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असली हीरा नकली हीरा, कुंवरानी तारा देवी- 
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उपसंहार 

सहायक ग्रंथ सूची 


8 उ लवक 


{ई 


व शह 
वो शब्ढ़- 


हिन्दी समस्त भारतीय भाषाओं की विशेषताओं तथा विभूतियों को 
आत्मसात करके ही समृद्ध हो सकती है । इसके लिए हिन्दी तथा अन्य प्रादे- 
मशक भाषाओं का तुलनात्मक अध्ययन एक उत्तम साधन है। इस दृष्टि से 
डा. (श्रीमती) के. लीलावती का यह प्रयास स्तुत्य ही नहीं बल्किं अपना एक 
पविशिष्ठ स्थान भी रखता हैं। 'हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के उपन्यासों 
का तुलनात्मक अध्ययन' हिन्दी साहित्य जगत्‌ में एक ऐकली कमी की पूति करता 
है, जिसकी आलोचना के क्षेत्र में चिर प्रतीक्षा रही है 4 


पेरे निर्देशन में सम्पन्न यंह शोध कार्य डा. लीलावती जी की ताकिके 
"एव स्वस्थ आलोचनात्मक दृष्टि का पंरिचायंक है । अपने शोध विषय की सीमा 
वका निर्धारण करने में और हिन्दी तथा तेलगु की प्रमुखे ळेरखिकाओं की प्रति- 
निधि रचनाओं का चयन कर विषयगत तथ्यों के उद्धांटन में लेखिका अत्यंत 
सजग रही हैं। भले ही हिन्दी में लेखिकाओं के उपन्यास सांहित्य का परिचय 
करानेवाले एक आध ग्रन्थ प्रकाशे में आये हों लेकिन तेलुगु में छेखिंकाओं के 
उपन्यासों का समग्र अध्ययन प्रस्तुत करनेवाला एक भी ग्रन्थ आज 'तक प्रकाशे 
में नहीं आया है । अतः इस दिशा में डा. लीलावली जी का प्रयास और लेखि- 
काओं के उपन्यासों के बारे में उनकी मौलिक उद्भावनाएँ, आलोच्य लेखिकाओं 
पर एक मुहर छोड जाती हैं जी अगामी तेलुगु के आलोचकों के लिए दिशा- 
निर्देशन करने में सहायक सिद्धे हो सकती हैं। इंतना हीं नहीं डा. लीलावती 
के अध्ययन से प्राप्त तुलनात्मक निष्कर्ष हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं की 
श्रेष्ठता के आवूपातिक अंतर को स्पष्ट कर देते हैँ । 





अनादिकारू से साहित्य के क्षेत्र भें लेखिकाओं का योगदान उपेक्षित 
रहा है। इस ग्रन्थ के हाय स्वातंत्य पूर्वकालीन हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं 
के योगदान से अवगत होने पर नारी के प्रति दृराप्रहपूर्ण एवं पक्षपात दृष्टि 
रखनेवाले साहित्य के इतिहासकारों को दांतों तले उंगली दबानी पडती हे । 
स्वातंत्र्योत्तर काळ में तो हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाएँ साहित्य के क्षेत्र में 


(ड) 


अपना विशिष्ट स्थान बना चुकी हैं। विशेष कर उपन्यास के क्षेत्र में लेखिकाएं, 
मात्रा एवं गुण की दृष्टि से बाढ की तरह उमढ आयी हैं । उपन्यास साहित्य 
के विकास में महिलाओं के योगदान को सप्रमाण निरूपित करने में और हिन्दी 
तथा तेलुगु की लेखिकाओं की उपलब्धियों के तुलनात्मक निष्कर्षो को प्रस्तुत 
करने में डा. लीलावती पूर्णतः कृत कृत्य हुयी है । 


इस गवेषणात्मक एवं विद्वत्तापूर्ण अध्ययन के लिए तथा उसे प्रकाशित 
करते के उपलक्ष्य में मैं डॉ. रीलावती को हादिक बधाई देते हुए उन्हें साधु- 
बाद भी देता हूँ कि इसी तरह अपने आलोचनात्मक और तुलनात्मक अध्ययनों 
से हिन्दी तथा तेलुगु के बीच सेतु बनकर राष्ट्रीय एकता के क्षेत्र को और 
मजबूत बनाती रहे । 


शुच कामनाओं सहित 


प्रो. जी. सुन्दररेड़ो 
हिन्दी विभाग, आंध्र विश्वविद्यालय 
बाल्टेर (आं. प्र.) 


(ङ) 


प्रच्तावला 


आरंभ से लेकर आज तक महिलाएँ निरंतर अपनी कवियित्री प्रतिभा 
का परिचय देती आ रही हैं। लेकिन पुरुष को मानसिक रूढियों और नारी की 
प्रतिभा के प्रति उसकी दुराग्रहपूर्ण प्रवृत्ति के कारण नारी विरचित साहित्य की 
उपेक्षा होती आयी है। यही कारण है कि महिलाओं के उपेक्षित, छिन्न भिन्न 
और लुप्त प्राय कथा-साहित्य का आज समग्र अध्ययन करने की आवश्यकता 
आ पडी है। नारी जागरण का वर्तमान युग इस बात की अपेक्षा करता हैं कि 
परम्परागत उपेक्षा-भाव और दुराग्रह को छोडकर महिलाओं की साहित्य-सेवा 
को सही परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किया जाय। वस्तुतः कई सामाजिक अत्याचारों 
और मनोर्वेज्ञानिक प्रतिक्रियाओं के फलस्वरूप महिलाओं द्वारा रचित साहित्य 
विशेषतः कथा साहित्य-अपना विशिष्ट स्थान रखता है। परिवार, प्रणय, 
वात्सल्य आदि विषयों तथा तत्संबंद्ध समस्याओं कें चित्रण में उपन्यासर्कात्रियों 
का जो दृष्टिकोण रहा है वह लेखको की दृष्टि से भिन्न है। स्वतंत्रता प्राप्ति 
के पश्चात्‌ राष्ट्राय जीवन में नवीन चेतना को लहर दौड पडी और 
उपलब्धियाँ हासिल हुयी । उसी के साथ साथ नारी-समाज में भी नयी चेतना 
स्पन्दित हुयी है । 





वैसे तो साहित्य की अन्यान्य विधाओं में महिलाओं का योगदान आदि- 
काल से बराबर दिखाई देता है। हिन्दी तथा तेलुगु के आलोचकों ने महिलाओं 
द्वारा विरचित उपन्यास-साहित्य की ओर अपेक्षाकृत कम ध्यान दिया है। 
इन्होंने साहित्य के इतिहास में कुछ प्रमुख लेखिकाओं तक उनकी रचनाओं के 
नाममात्र गिना दिये हैं। लेकिन जिन महिलाओं ने अपनी मौलिक प्रतिभा के 
द्वारा हिन्दी तथा तेलुगु के उपन्यास-साहित्य को विकासोन्मूख करने में अपना 
महत्वपूर्ण योग दिया है, साहित्य में उनका नामोल्लेखन तक नहीं हुआ है । 
हिन्दी की लेखिकाओं के इस योगदान को प्रकाश में लाने का स्तुत्य प्रयास 
करनेवालों में डा. प्रेमलता, डा. उमेश माथुर तथा डा. उमिला गुप्त के नाम 
विशेष रूप से लिये जा सकते हैं । तेलगु में श्रीमती ऊट्कूरि लक्ष्मीकान्तम्मा ने 
आंध्र की कवियित्रियों के योगदान को प्रकाश में जानें का सराहनीय प्रयास 
किया है । किलु तेलगु के उपन्यास साहित्य के विकास में महिलाओं. के योगदान 
को प्रकाश में लाने का समग्र प्रयास अब तक नहीं हुआ है। यह ग्रन्थ इस दिशा 
में सर्वप्रथम प्रयास है । इस अभाव की प्रति करने के साथ साथ हिन्दी की 
लेखिंकांओं के योगदान से तुलना कर उनमें पाये जानेवाले साम्य तथा वैषम्य 
पर प्रकाश डालना ही इस ग्रन्थ का लक्ष्य हैं । इससे तुलनात्मक अध्ययन का 


(ए) 








क्षेत्र-विस्तार होंने के साथ साथ उन भाषाओं के उपन्यास साहित्य के समग्र 
अनुशीलन में सुविधा होगी । 

तुलनात्मक अध्ययन की महत्ता पर प्रकाश डालते हुए पाश्‍चात्य विद्वान 
मैक्समूल्लर ने कहा हैं कि “सभी उच्चतर ज्ञान की प्राप्ति तुलना पर हो 
आधारित हैं ।”! इसी प्रकार हिन्दी तथा तेलुगु के तुलनात्मक अध्ययन एवं 
अनुसंधान क्षेत्र के मूर्थन्य आलोचक प्रो. जी. सुंदररेड्टी जी कहते हैं कि “हिन्दी 
समस्त भारतीय भाषाओं की विशेषताओं तथा विभूतियों को आत्मसात करके 
ही समृद्ध हो सकती है। इसके लिए हिन्दी तथा प्रादेशिक भाषाओं का 
तुलनात्मक अध्ययन एक उत्तम साधन है। यह कार्य जब तक सम्यक रूप से 
सम्पन्न न होगा तब तक हिन्दी तथा प्रादेशिक भाषाओं का विकास संभव 
नहीं है!” अतः हिन्दी तथा तेलुगु के बीच तुलनात्मक अध्ययन की इस 
आवश्यकता एवं महत्व को दृष्टि में रखते हुए मैंने अपनी रुचि के अनुकूल 
महिलाओं के उपन्यास साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन करने का निश्चय कर 
लिया । इसके लिए सौभाग्य से प्रो. जी. सुंदररेट्टी जी का निर्देशन भी प्राप्त 
हो सका । 


विषय की व्यापकता को दृष्टि में रखते हुए मैंने हिन्दी तथा तेलुगु की 
प्रमुख उपन्यासकत्रियों की प्रतिनिधि रचनाओं (सन्‌ १९७० तक प्रकाशित ) 
तक ही अपने अध्ययन को सीमित रखा । अध्ययन को वैज्ञानिक एवं सुव्यव- 
स्थित बनाने केलिए प्रस्तावित शोध-विषय को छः अध्यायों मे विभक्त किया 
गया है। 


प्रथम अध्याय के अंतर्गत महिलाओं की साहित्य-सर्जना तथा उसके 
प्रेरक संदर्भो के संबंध में विवेचना प्रस्तुत की गयी है । इसके अंतर्गत स्त्री के 
मानसिक विकास में बाधक प्रवृत्तियों तथा भिन्न भिन्न परिस्थितियों पर प्रकाश 
डाला गया है । नारी को साहित्यिक-सर्जना की ओर प्रेरित करनेवाली सामा- 
जिक परिस्थितियों के अंतर्गत समाज में प्रचलित सती-प्रथा, बाल-विवाह, 
विधवा-विवाह, पर्दा-प्रथा, दहेज-प्रथा, निरक्षरता, अंध विश्वास आदि 
सामाजिक कुरीतियों का वर्णन किया गया है । इन परिस्थितियों में समाज का 
विशेषकर स्त्रियों का उद्धार करने के उद्देश्य से स्थापित ब्रह्मसमाज, आर्य 
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समाज, प्रार्थना समाज, थियोसोफिकल सोसाइटी, आदि संस्थाओं तथा सुधार- 
वादी आंदोलनों का संक्षिप्त परिचय दिया गया हे । इन्हीं संस्थाओं के सक्रिय 
योगदान के फलस्वरूप महिलाएँ जागरूक हुयी और उन्होंने साहित्य के विभिन्न 
विधा-द्षेत्रों में प्रवेश कर उनके विकास में अपनी प्रतिभा के अनुकूल योग 
दिया । पारिवारिक उत्तरदायित्वों के फलस्वरूप लेखिकाओं की साहित्यिक 
प्रतिभा को पतपने का खुला अवसर न मिला । इन सामाजिक परिस्थितियों के 
अतिरिक्त, नारी को साहित्यिक सजना की दिशा में प्रवृत्त करनेवाली राज- 
नीतिक, आथिक, धार्मिक, साहित्यिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों के प्रति भी 
इस अध्याय में यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला गया हे । 

उपन्यासों का आलोचनात्मक अध्यययन प्रस्तुत करते समय उनका 
समग्र विवेचत करने के उद्देश्य से उपन्यास के विविध तत्वों को प्रमुखतया दो 
वर्गो में बाँटा गया हैं - वस्तु-पक्ष तथा शिल्प-पक्ष । वस्तु पक्ष के अंतर्गत 
कथावस्तु, पात्र-चित्रण तथा उद्देश्य जैसे कथ्य-प्रधान तत्वों का तथा शिल्प पक्ष 
के अंतर्गत कथोपकथन, वातावरण, भाषा तथा शैली जैसे कलात्मक तत्वों को 
मान लिया गया है । इन्हीं दो वर्गो के आधार पर हिंदी तथा तेलुगु के, विवेच्य 
उपन्यासों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 

द्वितीय अध्याय में हिन्दी तथा तेलुगु के उपन्यासों की ऐतिहासिक पृष्ठ- 
भूमि का परिचय-प्रस्तुत करते हुए आरंभ से महिलाओं द्वारा विरचित हिन्दी 
तथा तलुगु उपन्थासों का विकासात्मक परिचय दिया गया है । संक्षेप में यहाँ 

हिन्दी तथा तेलगु उपन्यासकत्रियों के उपन्यास के विकास-क्रम का तुलनात्मक 

परिचय भी दिया गया है । 

तृतीय एवं चतुर्थ अध्यायों में स्वातंतर्यपूर्वं अवधि (आरंभ से सन्‌ १९४७ 
ई. के पूर्व) की हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के प्रतिनिधि उपन्यासों का 
बस्तुगत एवं शिल्पगत विवेचन कर उनका मूल्यांकन प्रस्तुत किया गया है । 
इस अध्याय के अंत में हिन्दी तथा तेलगु की लेखिकाओं के उपन्यासों के वस्तु- 
गत एवं शिल्पगत अध्ययन से प्राप्त तुलनात्मक निष्कर्षो को प्रस्तुत किया 
गया हैं । 

पंचम एवं षष्ठम अध्यायों में स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ (सन्‌ १९४७ 
से १९७० तक) की अवधि की हिन्दी तथा तेलुगु की प्रमुख लेखिकाओं के 
प्रतिनिधि उपन्यासों का वस्तुगत एवं शिल्पगत मूल्यांकन प्रस्तुत किया गया है। 
अध्याय के अंत में हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के उपग्यासों के वस्तुगत 
एवं शिल्पगत अध्ययन से प्राप्त तुलनात्मक निष्कर्षा को प्रस्तुत किया गया है। 





वाल्टेयर के. लीलावती 


(आओ) 


आभाए प्रदर्शन-- 


सर्वे प्रथम मैं अपने इस शोध-कार्य को संपन्न कराने में मेरा निर्देशन 
करनेवाले तथा इस ग्रंथ के बारे में अपना अभिमत प्रकट कर मुझे आशीश देने 
वाले प्रो. जी. सुंदररेड्रीजी के प्रति अपना आभार प्रकट करता हैं । इन्हीं के 
प्रयत्वों के फलस्वरूप यह ग्रंथ आज मुद्रित होकर प्रकाश में आ सका हे । 

मेरे शोध कार्य के लिए मुझे पी.एच. डी. की उपाधि प्रदान कर इस 
के प्रकाशन का भार स्वीकृत करनेवाले आन्ध्र विश्वत्रिद्याल्य के अधिकारियों 
को तथा विश्वविद्यालय अनुदान आयोग से संबंधित अधिकारियों को मैं अपनी 
कृतज्ञता ज्ञापित करती हूँ। इस ग्रंथ को तैयार करने में प्रेरणा प्रदान 
करते वाले मेरे सभी गुरूजनों के प्रति मैं कृतज्ञ हुं जिन्होंने मेरे शोध अध्ययन 
में अपने बहुमूल्य सुझाओं से मुझे अनुग्रहीत किया है । अपने शोधाध्ययन में 
सहायक उन लेखक, लेखिकाओं के प्रति भी मैं कृतज्ञ ह जिनसे मुझे विविध 
प्रकार की सहायता एवं प्रेरणा मिली है। छपाई के लिए ग्रन्थ विस्तार के 
भय से अपने शोध-प्रबंध को संक्षिप्त करने में मेरा सहयोग देनेवाले मेरे मित्र 
तथा सहयोगी डॉ. एस. एम. इकबाळजी का भी मैं हृदय से आभार मानती 
हूँ । छपाई के कार्य में अपना पूर्ण सहयोग देने वाले प्रो. सी. बी. रावतजी तथा 
डा. श्रीमती नूरजहाँ बेगम जी के प्रति भी मैं अत्यंत कृतज्ञ हैँ । 

छपाई के लिये अनुदान प्राप्ति से लेकर छपाई पूरी होने तक उपस्थित 
होनेवाळी विविध कठिनाइयों में मेरा साथ देनेवाले अपने पति महोदय कृष्ण 
मोहन जी के प्रति मैं अपना आभार प्रकट करती हूँ। मेरे जीजाजी और दीदी 
के प्रति भी मैं अत्यन्त कृतज्ञ हूँ जिन्होंने इस छपाई के प्रकाशन केलिये प्रेरणा 
एवं प्रोत्साहन प्रदान किया है । 

इस ग्रंथ का मुद्रण अतिकाल में ही इतने सुंदर रूप में पूरा कर अपना 
सहयोग प्रदान करने वाले दीपक आटे प्रिटसं के व्यवस्थापक श्री हरिश्चंद्र 
विद्यार्थी जी के प्रति भी मैं अपना आभार प्रकट करती हू । अंततः मैं उन सभी 
के प्रति कृतज्ञता प्रकट करती हूँ जिन्होंने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप में इस ग्रंथ 
के प्रकाशन में मेरी सहायता की है । 


भवदीय 
के. लोलाबती, 
प्राध्यापिका, आंध्र विश्वविद्यालय 


(औ) 


अथस अध्याय 


गॉहिलांओं की साहित्य-सर्जना : प्रेरक संदर्भ 


"क 


पुरुष और स्त्री समाज के अभिन्न अंग हैं । वैयक्तिक अथवा सामाजिक 
जीवन की पूर्णता तथा अबाध विकास के लिए दोनों को एक दूसरे के पुरक 
बनकर जीवनयापन करना आवश्यक ही नहीं, अवितु अनिवार्य भी है । शारी- 
रिक गठन तथा जीवन की आवश्यकताओं के अनुरूप स्त्री और पुरुष के 
उत्तरदायित्वों तथा अधिकारों के बीच अंतर आ जाना स्वाभाविक ही है । 
किन्तु यह अंतर एक दूसरे के लिए पूरक की पृष्ठभूमि के रूप में ही प्रमाणित 
हो सकता है । | । 


विश्व के राजनीतिक, आथिक, सामाजिक आदि क्षेत्रों में विज्ञान की 
प्रगति के साथ-साथ द्रुतगति से जिस प्रकार क्रांतिकारी परिवर्तन उपस्थित 
होते आये हैं, उसी प्रकार साहित्यिंक-क्षेत्र में भी हुए और महिलाएं भी अपूर्व 
रूप में साहित्यिक सर्जना के क्षेत्र में प्रवृत्त हुयी । प्राचीन काल से अर्वाचीन 
क।ल तक के इतिहास का अध्ययन करनें पर यह विदित होता है कि पुरुष का 
दृष्टिकोण स्त्री के प्रति धीरे-धीरे परिवर्तित होने लगा और उसमें स्त्री पर 
आधिक्य पाने की भावना उत्तरोत्तर विकसित होने लगी । स्त्री सत्तात्मक 
युग अयचा स्त्री प्रधाच-पारिवारिक व्यवस्था से मिटकर पुरुष सत्तात्मक युग 
अथवा पुरुष-प्रधान पारिवारिक व्यवस्था का आगमन हुआ । पुरुष कें अहम 
एवं स्त्री पर उसके आधिपत्य की भावना ने नारी को सामाजिक प्रतिबन्धो में 
जकडकर उसे आथिक, वैचारिक एवं मानसिक रूप से उभरने नहीं दिया । 
उसे सभी प्रकार -से परतन्त्र बना दिया गया । इस प्रकार पुरुष की श्टुंखलाओं 
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में जकडी जानें वाली नारी अपनी समस्याओं और विवशताओं आदि के बारे 
में सोच-विचारने के लिए विवश हो गई । समय समय पर जो समाज-सुधा रक, 
महात्मा, मनीषी आदि हुए थे, उन सबने मानवतावादी दृष्टिकोण से प्रेरित 
होकर नारी को पुरुष की श्यंखलाओं से मुक्त करने तथा उसकी चेतना को 
जागृत कर, उसके व्यक्तित्व का उद्धार करने का स्तुत्य एवं सफल प्रयत्न 
किया । ऐसे विशिष्ट व्यक्तियों की विचारधाराओं से भारतीय स्त्री अधिक 
मात्रा में प्रभावित हुई । वह यह विश्वास करने लगी कि अपनी समस्याओं 
तथा विवशताओं आदि से मुक्त होने के लिए निरक्षरता, अज्ञान, आथिक 
पराधीनता जैसी असंगतियों की ओर नारी-समाज की दृष्टि प्रसारित कर 
उनमें जागृति पैदा करना अत्यन्त आवश्यक है । इसके लिए उन्होंने साहित्यिक 
सर्जना को भी एक श्रेष्ठ एवं सशक्त साधन के रूप में स्वीकार किया है । 
तात्पर्यं यह्‌ है कि साहित्यिक सर्जना के लिए महिलाओं को कई प्रकार के 
संदर्भ प्रेरित ही नहीं प्रत्यृत विवश भी कर चुके हैं । इन संदर्भो एवं परिस्थि- 
तियों का ब्यौरा प्राप्त करना आवश्यक हो जाता है। अत: प्रस्तावित शोध- 
विषय की पृष्ठभूमि के रूप में इसका विवेचन यहां प्रस्तुत किया जा रहा है । 











आदिकाल में भारतीय नारीं केलिए गौरवपूर्ण स्थान मिला था। 
वैदिककार से प्रचलित चार आश्रमों का पोषक मानकर उसे विशेष महत्व 
प्रदान किया गया था । गृहस्थ जीवन का केद्र स्त्री है, जिसका स्थान उन 
दिनों आदरणीय माना जाता था । वेद, पुराण, स्मृति, इतिहास, दर्शन आदि 
ने नारी को पुज्यभाव से देखा । वैदिक ऋषियों की दृष्टि में नारी का बहुत 
ही ऊंचा स्थान था । समाज में भी उसे आदरणीय स्थान प्राप्त था । सामा- 
जिक और धामिक कार्यो में उसे सक्रिय रूप से भाग लेने का अधिकार था । 
मनुस्मृति में कहा गया है-'यत्र नार्यस्तु पूज्यंते रमंते तत्र देवता-' इससे 
विदित होता है कि इस समय नारी का कितना गौरवपूर्ण स्थान था । 


सत्री के मानसिक विकास में बाधक प्रवृत्तियां : 


इतिहास की प्रगति के साथ साथ नारी की स्थिति भी बदलती गयी । 
२०० ई. शताब्दी तक धीरे-धीरे परिस्थितियाँ बदल गई । सर्वे प्रथम, लोग 
धार्मिक अनुष्ठानों के साथ साथ भौतिक जीवन को भी महत्व देते थे, परतु 
धीरे धीरे लोगों का ध्यान केवळ धामिक अनृष्ठानों तक ही सीमित रह गया । 
धामिक अनुष्ठानों के लिए पुत्र का होना अनिवार्य माना जाने लगा । यहाँ 
आकर स्त्री केवल पुत्रोत्पत्ति का यंत्र मात्र रह गई । जो स्त्री कभी पूज्य 


१. मतृस्मृति--अ. ३/५६ 
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मानी जाती थी उसका स्थान समाज में धीरे धीरे घटने लगा । ९०० ड्‌. के 
एरी की स्थिति और भी दय- 


आतपास मुसलमानों के आक्रमण के पश्चात न 
नीय होती गई । मुसलमानों ने भा । 
में एक प्रकार की विश्वेंखखता उत्पन्न कर दी। नारी जो वैदिक काल में. 
सुशिक्षित थी और पुरुषों के सभी कार्यो में भाग लेती थीं, वही अब उपेक्षिता 
कठपुतली तथा भोग्य-वस्तु मात्र रह गई । इसके साथ नारी पर बाह्य रूप 
से प्रतिबंधन भी लगाये गये । अशिक्षित और चारदीवारी में बंद होने के 
करण अंध-विश्वासों ने उसे घेर लिया । सति-प्रथा, पर्दा-प्रथा, बाळ-विवाह 
आदि रीति-रिवाज समाज में जड पकडते लगे । उपर्युक्त संदर्भो एवं परि- 
£ थतियों ने नारी के व्यक्तित्व को दुर्बल एवं पंगु बना दिया था । दूसरी 
ओर पुरुष समझने लगा कि पुरुष के बिना स्त्री का व्यक्तित्व ही नहीं है 
इस प्रकार के दंभपूर्ण व्यवहार ने भी नारी की मानसिक चेतना को दबा दिया । 


उस समय भारत में शिक्षा का प्रसार भी अधिक न था । शिक्षा के 
साधन केवल धर्म-ग्रंथ माने जाते थे । मुद्रण-व्यवस्था का अभाव था । इसलिए 
लोग पौराणिक-गाथाओं को सुनकर ही उसका ज्ञान प्राप्त करते थे । पुरुषों 
का ज्ञान सीमित होने पर भी अपने शारीरिक बल एवं अहुंकार से प्रेरित 
पुरुष ने स्त्री पर अपना अधिकार जमा लिया और अंधविश्वासों में प्रस्त 
अबला, पुरुष का विरोध न कर सकी । हिदू परिव,र में जिस नारी के लिये 
देवी, पूज्या. माता, सहवर्मच,रिणी, गृहल्व, मिनी आदि की संज्ञा दी गयी 
थी, वही अव केवल नाममात्र केलिए रह गई थी । पुरुष के अहंकार ने 
नारी को ऊपर उठने का अवसर नहीं दिया । माता, पाची, पुत्री, बहन आदि 
सभी रूपों में परतंत्र..होकर वह पुरुष के ही आधीन रहने लगी । उस पर- 
तंत्र नारी का आश्रयदाता बनने का लाभ उठाकर पुरुष ने उसे इतना 
अधिक परावलंबी बना दिया कि वह उसकी सहायता के बिना विकास के. 
पथ पर आगे बढने में असमर्थ बन गयी । इसके साथ साथ समाज में जो भी 
कुप्रथायें प्रचलित थीं, उन सब का शिकार केवल स्त्री ही बनी । जो नारी 
आदिकाल में पुरुषों के साथ साहित्य-सर्जंना में आगे थी, इन बदलती हुई 
परिस्थितियों में वह अशिक्षित तथा असहाय बन गयी । इसके अतिरिक्‍त कई 
सामाजिक कुरीतियाँ स्त्री की मानसिक चेतना तथा साहित्य-सर्जना शक्ति के 
विकास में प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप में बाधक ही सिद्ध हुई । अतः उन 
कुरीतियों का संक्षिप्त परिचय भी प्रस्तुत किया जा रहा है । 


सती-प्रथा : 
यह एक ऐसी कुप्रथा भारत वर्ष में चल पडी जिसका फल केवल स्त्री 


रत की राजनीति और सामाजिक व्यवस्था = 


¥ 


` को ही भोगना पडा । इस प्रया के अनुसार पति के शव के साथ पत्नी को भी 
सजीव जलाया जाता था । इसके पीछे यह अंधविश्वास था कि इस संसार 
में पति के बिना पत्नी का कोई अस्तित्व नहीं होता और विधवा बन कर 
जीवित रहना स्त्री के लिए वांछनीय न था । इस कुप्रथा के शिकार अधिक- 
तर असुन्दर नारियाँ ही हुआ करती थीं । उन दिनों जब भी कोई सुन्दर 
स्त्री उसके पति के साथ चिता में ढकेल दी जाती थी तब कोई यवा साहसी 
पुरुष उसे आग में जलने से बचाकर अपनी तलवार के बल पर उडा 
ले. जाता था। इस प्रकार उन दिनों स्त्रियों के लिए कोई प्रथा नहीं थी । 
स्त्री केवल भोग्य वस्तु ही रह गयी । दूसरी बात यह है कि यह प्रथा केवल 
स्त्रियों के लिए ही थी, पुरुषों के लिए नहीं । . इस कुप्रथा से पुरुष के प्रति 
सत्री के मन में घृणा उत्पन्न होना सहज ही था । आगे चलकर वही घृणा 
नारी के अनेक क्रांतिकारी रूपों में प्रकट हुई । विलंब से ही सही, नारी कई 
समाज सुधारकों के सतत प्रयत्तों से इस कुप्रथा से मुक्त हो सकी । 


विधवा-समस्या :-- 


.. सती प्रथा’ के सामने विधवा समस्या ने भी नारी-समाज को कई 
यंत्रणाओं का शिकार बनाया । अपनी शारीरिक व मानसिकं दुर्बलता के 
कारण नारी का विधवा-जीवन और भी कंटकमय बन गया । समाज में 
त्याग, साधना एवं संयम से रहने में ही विधवा का जीवन श्रेय माना जाने 
लगा । लोगों का यहां तक विश्वास था कि हिदू-विधवा कां पुनविवाह करना 
हिदू-धर्म के लिए ही कलंक है । विधवा की स्थितिं समाज में जानवर से भो 
बदतर हो गयी । गांधीजी के शब्दों में “धर्म के नाम पर हम गाय की रक्षा 
के लिए चिल्लाते हैं । परन्तु बाल-विधवा के रूप में रहने वाली मानवीय गाय 
की रक्षा करने के लिए हम मुंह मोड लेते हैं । ! समाज में विधवा अशुभ सूचक 
बन गयी । समाज के शुभ अवसरों में भाग लेने से वह वंचित की गयी । 
सारांश यह हे कि विधवा-समस्या भी भारतीय समाज के लिए एक प्रशत के 
रूप में ही रही । 


सती प्रथा से तो नारी मुवत हो गई थी लेकिन समाज में विधवा के 
रूप में उसके लिए कोई स्थान नहीं रहा । समाज के तीखे व्यंग्य प्रहारों को 





१. Mahatma Gandhi...... “We cry out for cow protec- 
tion in the name of religion, but we refuse protec- 
tion to the human-cow in the shape ofthe girl 
widow’’——The role of women. M.K. Gandhi. 7, 9i _ 
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सहन करती हुई चिता की आग म जलनेवाली विधवा, कभी-कभी पति की 
आग में जळ मरना ही अच्छा समझने लगी है । समाज सुधारकों ने ही समाज 
में विधवा के स्थान को ऊँचा उठाया और उनके पुनविवाह की बात सोची 
उन्हें भी सुखमय जीवन आपादित करने का भरसक प्रयास किया । 


पर्दा-प्रथा :- 


वास्तव में पर्दा-प्रथा भारतवासियों के लिए मुसलमानों की देन है । 
पर्दा प्रथा के इतिहास पर दृष्टिपात करने पर पता चलता है कि यह स्त्रियों 
की भलाई के लिए ही शुरु हुई थी । अरब में पैगंबर मुहम्मद के जन्म से 
पहले समाज में स्त्री एक भोग की वस्तु थी । पुरुष अपना अधिपत्य जताकर 
किभी भी स्त्री वर अधिकार कर लेता था । स्त्रियों के लिए उनकी सुंदरता 
अभिशाप सिद्ध हुई थी । वह आज किसी पुरुष के हाथ में होती हतो कल 
कोई और पुरुष आकर उसे अपनी तलवार के बल छीनकर ले जाता था । 
स्त्री की इच्छा को कोई भी पूछनेवाळा नहीं था। इस्लाम के जन्म के साथ 
ही अरब राज्यों में स्त्रियों कें लिए पर्दा-प्रथा चल पड़ी । मुंह पर नकाब 
डालकर तथा घर की चार दीवारी में बंद करने से ही उन पर अत्याचार 
तथा जुल्म बंद हो सके हैं । मुसलमानों के शासन काल में भारत म इस प्रथा 
के आगमन के पश्चात्‌ भारत को अनेक जातियों पर तथा यहां की संस्कृति 
एवं सभ्यता पर भी इस प्रथा की स्पष्ट छाप हमें दिखाई देती है । 


धीरे धीरे समय के साथ साथ लोगों का दृष्टिकोण भी बदलने लगा 
है। आजकल यह प्रथा कहीं प्रबल है तो कहीं मरणासन्न रूप में । जो प्रथा 
किसी समय स्त्रियों के लिए रक्षक थी वही प्रथा आज के सभ्य समाज में 
स्त्रियों की बुद्धि के विकास में घ.दक सिद्ध हो रही है। आज के प्रगतिर्श,लछ 
युग में पर्दा-प्रथा का अनुसरण करनेवाली स्त्रियां समाज के साथ आगे बढ़ने 
'मे असमर्थ हैं । पर्दा-प्रथा के दुष्परिणामों के कारण पुरुषों की तुलना में स्त्रियों 
को कई क्षेत्रों में पीछें रहना. पडा हैं । साहित्य .सर्जना के क्षेत्र, में तो. बह 
पारिवारिक घेरे को पार नहीं. कर पायी । इस प्रकार इस प्रथा ने भो महि- 
लाओं की साहित्यिक-सुर्जंना शक्ति को प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप में प्रभावित 
किया हैं । 


बाल-विवाह :- 


समाज में प्रचलित कुप्रथाओं में बाल-विवाह भी एक है । उन दिनों 
आठ-दस वर्ष की अवस्था में बच्चों क! विवाह किया जाता था । उस अवस्था 





द 
में वे 'विवाह' शब्द का अर्थ तक नहीं जानते थे । लडकियों के लिए यह बंधन 
उनकी बुद्धि के विकास में बाधा उत्पन्न कर देता था क्योंकि तभी से उसको 
स्वतन्त्रता पर प्रतिबन्ध लग जाता था । बाल-बिधवा समस्या आदि इसी प्रथा 
के दुष्परिणाभों का उदाहरण हैं । आशिक रूप से पिछडी रहने के कारण, 
नैतिक एवं अनैतिकता का ज्ञान न रहने के कारण कई लडकियाँ वेश्याऐं बन 
जाती थीं । फलतः वेश्या-समस्या नें जन्म लिया। आज भी भारतीय नारी- 
समाज इस कलंक एवं नरकतुल्य स्थिति से पूर्ण मुक्‍त नहीं है | अप्रैल १७, 
१९७२ को. दैनिक पत्रिका 'दि इंडियन एक्सप्रेस, में प्रकाशित आंकडों से इस 
धारणा की पुष्टि भी होती है । इसके अनुसार जब हैदराबाद की वेश्य।ओं से 
उनके द्वारा वेश्या-वृत्ति को अपनाने का करण पूछा गया तो पता चला कि 
आधे से ज्यादा (५५%) वेश्याएं वे थीं जिनकी शादी १४ वर्ष की आयु से 
पहले हुई थी । लगभग ११'७% विधवायें वे थीं जिनकी शादी १७ साल के 
पहले हुई थी । वेश्याओ में ३१:४% विधवायें वे थीं और ४५% वे थीं, जिन्हे 
उनके पतियों ने निदेय होकर छोड दिया था !! इस प्रकार यह देखा जा 
सकता है कि इस कुप्रथा का शिकार भी केवल लडकियाँ ही हुईं, उनमें भी 
अधिकतर गाँव की अशिक्षित लडकियाँ । 


श्री राजाराम मोहनराय तथा आंध्र के कंदुकूरि वोरेशलिगम पंठुल्‌ 
आदि महान्‌ समाज-सुधारकों ने इस कुप्रथा के विरुद्ध अपनी आवाज उठायी । 
इस कुप्रथा से समाज को मुक्‍त करनें में उन्हें बहुत हद तक सफलता मिली । 
इस कुप्रथा ने भी नारियों को. कलम पकडते के लिए प्रेरित एवं बाध्य किया । 


दहेज-प्रथा :- 


इस प्रथा के शिकार तो अधिकतर मध्यवर्गीय परिवार तथा उनकी 
कन्याये ही होती हैं। जो पिता एक समय अपनी कन्या का दान किसी योग्य 
वर के हाथों में रखते गवे का अनुभव करता था, वही आज अपने आथिक 
संकटों के कारण ऐसे यवक के हाथों अपनी कन्या को सौंपने को तैयार हो 
रहा है जो दहेज कम माँगत। है चाहे वह कितना भी अयोग्य क्यों न हो । 





. The survey conducted by the Andhra Pradesh Unit 
of the Association of normal and social hygiene, 
revealed that half the numbers of prostitutes were 
below ॥4, about i-7% ofthem were married 
before theage of I7. About 3i.4% of prostitutes 
were Widowed and abour 45% deserted. 


3 


जन्म लेने की सार्थकता को विवाह तथा संतान में ही देखने वाले अंधविञ्वासी 
अधिक रहते के कारण तथा दहेज देने मे असर्थ होने के कारण भी समाज में 
अनमेल-विवाहों का प्रचलन हुआ । इस कुप्रथा के फलस्वरूप तारी अनेक 
दुष्परिणामों का शिकार होती आ रही है। इन अत्याचारों को चुपचाप सहन 
करने की शवित भी उस में क्षीण होती जा रही हे । अब वह पुरुषों के साथ 
समाज में अपना व्यक्तित्व स्थापित करने के लिए कटिबद्ध हो रही है। लग- 
भग भारत की सभी भाषाओं की लेखिकायें भले ही भिंन्न प्रांत व संस्कृति 
बली हों लेकिन भावधारा में एकता को सिद्ध करते हुए इस दहेज-प्रथा के 
विरुद्ध सब न अपनी लेखनी चल,यी है । सारांश यह हैं कि यह कुप्रथा भी 
स्त्रियों की विच/र-घारा को काफी हद तक प्रभावित कर चुकी है। 


अशिक्षा : 


शिक्षा, ज्ञानार्जन के लिए श्रे मध्यम है। शिक्षा के अभाव में 
व्यक्ति ज्ञान एवं संसार की गति-विधियों के प रचय से वंचित-हो जाता है । 
सीमित ज्ञान-क्षेत्र में रहने से व्यक्ति का दृष्टिकोण जीवन और जगत के प्रति 
_ संकुचित एवं अवःस्तविक हो जाता है । एक समय ऐसा था जब नारियों के 
लिए शिक्षा अनावश्यक मानो जाती थो । क्योंकि उन दिनों यह अंधविश्वास 
प्रचलित था कि शिक्षित होमे से नरी निछंज्ज एवं विश्टुंखला वन जाती 
है। नारी को शिक्षा-प्रदान करना भी पाप समझा जाता था । लोग' शिक्षा 
को पाइचात्यों की देन समझकर स्त्रियों को उससे दूर रखते थे। आरंभ में 
स्त्रियां अशिक्षित रहते का और एक कारण यह भी था कि उन दिनों बाल- 
विवाह की प्रवा समाज में प्रचलत थी । जैसे ही लडकी को अपने चारों 
ओर के समाज का ज्ञान प्राप्त होते लगता था उसकी शादी रची जाती थी । 
उसके पञ्चात्‌ उसका जीवन कोलहू के बेल के समान बन जाता था । और 
बौद्धिक विकास केवल घरेलु कामंकाजों तके सीमित रहता था। उसका 
परिवार ही उसके ज्ञानार्जन क, क्षेत्र बना रहता था। इस प्रकार निरक्षरता 
उसके जीवन के लिए एक अभिशाप सिद्ध होने लगी । 








समाज-सुधारकों के प्रयत्नों केफलूस्वरूप क्रमशः उपर्युक्त परिस्थितियों 
मे एवं विचारधारां में भारी परिवर्तन उपस्थित हुआ है और आजकल स्त्रियां 
भी शिक्षित होते लगी हैं। आज स्त्री-शिक्षा के लिए सरकार की ओर से भी 
कई प्रकार की सुविधायें उपलब्ध हो रही हैं । उनसे - लाभान्वित होकर 
स्त्रियाँ प्रगतिपथ में अग्रसर होने लगी हैं। विश्वविद्यालय, शिक्षा-आयोग 
की एक रिपोर्ट में. इस प्रकार कहा गया, है-- शिक्षित स्त्रियों के 





< 


अभाव में शिक्षित लोगों का होना संभव नहीं हैं। अगर सामान्य शिक्षा 
प्रदान करने के लिए पुरुष या स्त्री में से किसी एक को चुनने की बात होती 

तो यह अवसर स्त्रियों को ही दिया जाना चाहिए क्योंकि उनके वादा 
शिक्षा अवश्य ही आगामी पीढी तक पहुँचायी जा सकती है।! 


स्त्री-शिक्षा के प्रचार एवं प्रसार में बाधक कई कारणों में से पर्दा 
प्रथा, बाल विवाह, लडकियों की शिक्षा के प्रति माता-पिता की उपेक्षा दृष्टि 
आदि प्रमुख हें । पाइचात्यों के प्रभाव के कारण शिक्षित स्त्रियों की संख्या 
में भी परिवर्तेन आ गया । इस प्रकार के ऐतिहासिक संदर्भो ने लेखिकाओं 
को कलम उठाने के लिए पर्याप्त प्रेरित किया है । 


देवदासी प्रथा : 


धामिक अंधविश्वास पर आधारित इस कुप्रथा से भी केवल नारियाँ 
ही अभिशप्त थीं । धार्मिक अंध-विइवास के कारण कई लोग मंदिरों में देवी 
देवताओं की सेवा सुश्रुषा हेतु बालिकाओं को अर्पण कर देते थे । इस धार्मिक 
विश्वास एवं परंपरा के मूल में कृष्ण की मधुर भवित परंपरा को भी अन्वे- 
बित किया जा सकता है। दक्षिण की 'अंडाल' के बारे में कहा जाता है कि 
आप इसी प्रकार की एक प्रसिद्ध भक्तिन हैं।2 जो लडकियाँ एक बार 





I. There can not be an educated people without edu- 
cated women. If general education had to be 
limited to man or woman, that opportunity should 
be given to women, for then it would most surely 
be passed on tothe next generation. Report of 

the University Education Commission 
॥948-49, Page: 393 
२. “श्रीमद्भागवत्‌ में श्रीकृष्ण के मधुर रूप का विशेष वर्णन होने से 
अक्ति क्षेत्र में गोपियों के ढग के प्रेम का, माधुर्य भाव का, रास्ता खुला । 
इसक प्रचार में दक्षिण के मंदिरों की देवदासी प्रथा विशेष रूप में 
सहायक हुई । माता-पिता लडकियों को मंदिरों में चढा आते थे जहाँ 
` उनका विवाह भी ठाकुरजी के साथ हो जाता था | उनके लिए मंदिर 
में प्रतिष्ठित भगवान की उपासना पतिरूप में विधेय थी । इन्हीं देव- 
दासियों में कुछ प्रसिद्ध भक्तिनें भी हो गयी हैं । दक्षिण में अंदाल इसी 
प्रकार को एक प्रसिद्ध भक्तिन हो गई हैं जिनका जन्म संवत ७७३ में 
हुआ था । pe 


-रामचंद्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, प. १५८ 


“९ 
भगवान के सम्मुख देवदासी के रूप में भेंट की जाती थीं, वे फिर कभी भी 
मंदिर से बाहर निकल नहीं सकती थी। उन लडकियों को भगवान को 





उपासना में नृत्य करते तथा गीत गाते हुए अपना जीवन बिताना पडता था । 
उस समय 'देवदासी' का अर्थ था देव की दासी या भक्तिन । चाहे आजकल 
इसका अपकर्य कितना भी वयों न हो । लेकिन उसके दुष्परिणामों का शिकार 
कन्या को ही भुगतना पडा । वे लड़कियाँ धर्म के ठेकेदारों के हाथों कठ- 
पुतलियाँ वन जाती थीं। धर्म की आड में कामलोल्प धर्म के ठेकेदार कई 
अत्याचार किया करते थे जिन्हें चुपचाप देवदासी स्त्रियाँ सहन कर लेती थीं । 
लेकिन धीरे-धीरे धर्मार्थ लोगों की आँखों के सामने से पर्दा उठ गया और 
उन्होंने अपनी गलती देर से ही सही पहचानी । फलतः मासूम लडकियों पर 





0 


होनेवाळे अत्याचार समाप्त किये गये । 


देवदासी-प्रथा के साथ कालांतर में मानव-मनोवृत्तियों में एक ऐसा 
शैथित्य आया कि वे अपने बंधन के नियमन में दृढता एवं संयम न रख 
सकीं । धीरे-धीरे यह प्रथा धार्मिक क्षेत्र से लेकर सामाजिक क्षेत्र में आ गई । 
इस प्रकर वेश्यागमन की दुष्प्रथा भी कुछ हद तक इसी देवदासी प्रथा की 
शाखा म.नी जा सकती है । 


इस प्रकार समाज में प्रचलित सभी कुप्रथाओं का शिकार केवल 
नारियाँ ही हुई । उस समय नारी की कोई रवतन्त्र सत्ता नहीं थी । वह पुरुषों 
के हाथों कठपुतली बनकर रहती थी । छ डकियों का जन्म होना ही अशुभ 
एवं अभिशाप माना जाता था । कालांतर में रुमाज-रुधारकों बे. सत्‌ प्रयत्नों 
के फलध्वरूप नारी की स्थिति में परिवर्तन हुआ और धीरे-धीरे वह विकास 
के सोपानों में आगे बढती गयी । आज साहित्य-सर्जजा में हो नहीं बल्कि 
जीवन के सभी क्षेत्रों में नारी, पुरुष के साथ कधे-से-कंध! मिलाकर चलने में 
समर्थ बन सकी है । | | 


युगीन पॅरिस्थितियां-- ` ~~~ 


युग-युग से व्यथित नारी के हृदय को हम उनकी रचनाओं में देख 
सकते हैं । उनके हारा रचित साहित्य में समकालीन ही नहीं अपितु उससे भी 
पूर्वकालीन परिस्थितियों . को. आंका जा .सकता है .। इन परिस्थितियों ने 
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तत्कालीन नारियों के व्यक्तित्व को कहां तक प्रभावित किया है इसको समझने 
के लिए हमें भारत की राजनीतिक, आथिक, सामाजिक, ध।मिक, साहित्यिक 
तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों पर प्रकाश डालना अत्यन्त आव्यक है । 


राजनीतिक परिस्थितियाँ :- 


१८वीं शताब्दी भारत वर्ष के. इतिहास में युगांतकारी सिद्ध हुई । 
भारतीय जनता मुगलों की कट्टरता के कारण दुखी थी । १८वीं शताब्दी मुगल 
शासकों के पतन कें पश्चात्‌ अंग्रेजों की सत्ता भारत में जम गयी थी । इस युग 
की राजनीतिक परिस्थितियों के निर्माण में ब्रिटिश ₹रकार और कांग्रेस का 
हाथ अधिक रहा । अंग्रेजी शासकीय अत्याचारों के कारण भारतीय जनता में 
स्वतन्त्र होने की विद्रोही भावना सन्‌ १८५७ में ही जागृत हुई । लेकिन 
भारतीय जनता में आपसी फूट के कारण सन्‌ १८५७ कॉ विद्रोह असफल 
रहा । नेहरू जी कें शब्दों में “यह सैनिक विद्रोह से कुछ अधिक था, यह 
द्रतगति से फैला और इसने एक लोकप्रिय विद्रोह तथा भारतीय स्वाधीनता 
संग्राम का रूप धारण कर लिया ।”! इस क्रांति के कारण शासन की बागडोर 
ब्रिटिश मत्त्रिमण्डल' के हाथ पहुंच गयी । लोकतन्त्र शासन की स्थापना और 
देश की स्वाधीनता के लिए सन्‌ १८८५ में देश में 'इंडियन नेशनल काँग्रेस . 
की स्थापना हुई । १९वीं सदी का अन्त होते से पूर्व ही देश भर में क्रांति की 
लहर फैल गयी । सन १९०४-१९०५ में जापान और रूस के युद्धके वरिणाम- 
स्वरूप देश में नवीन स्फूर्ति उत्पन्न हुई । "लाड कर्जन', 'लाडं मिण्टो', आदि 
,शासकों ते हिन्दू-मुसलमानों में भेद उत्पन्न करके उनमें फूट डाली । भारतीय 
जनता में बढती हुई स्वतन्त्रता को दृष्टि में रखकर अंग्रेजी सरकार ने 'मिण्टो 
माले सुधार' के ताम से शासत-्यवस्था पें सुधार किये । लेकिन भारतीय 
जनता में स्वतन्त्रता प्राप्ति के बीज बढ़ते ही गये उम्र साम्राज्यवादी नीति 
के पोषक लार्ड कर्जत ने सन्‌ १९०५ में बंगाल का जो विभाजन किया, वह 
भी हिन्दू-मुसलमान, दो धर्मावळंबियों के आधार पर ही किया गया । 











१, ‘was much more than a military Mutiny and if 
spread rapidly and assured the character ofa popular 
and rebellion and a war of independence.’ 


Discovery of India, by Nehru P. 30. 
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भारत में अंग्रजी सरकार के विरोध में स्थापित संस्थाओं में सन 
१८८५ में स्थापित 'इंडियन नेशनल कांग्रेस प्रमुख हँ । कांग्रेस की यह संस्था 
थोडे ही समय में गरम और नरम दलों में विभक्त हो गईं । नरम दल के 
नेता गोपालकृष्ण गोखले थे जिनको ब्रिटिश सरकार से विश्वास था । लेकिन 
गरम दल के अध्यक्ष बाल गंगाधर तिलक और उस दल के सदस्य स्वाधीनता 
के पक्षपाती थे । इनके अतिरिक्‍त देश में एक क्रांतिकारी दल का भी जन्म 
हुआ जो देश में आंति उत्पन्न करके भी अंत में व्यक्तिगत बलिदान में ही 
अपनी महत्ता समझता था । लाला हरदयाल, भगतसिह, चन्द्रशेखर आजाद 
और अरविन्द घोष जैसे लोगों ने क्रांतिकारी विचारधाराओं के प्रचार में अपने 
प्राण दे दिये । ब्रिटिश सरकार ने जब राजद्रोहियों पर प्रतिबन्धे लगाया तो 
विद्यार्थियों में भी क्रांति की भावना जागृत हुई । साहस तथा उत्साह के रहने 
पर भी एक निद्चिवत योजना साधन-संपत्ति के अभाव के कारण यह्‌ बल 
असफल हो गया । 


भारतीय जनता को अंग्रेजी सुधार-संस्थाओं से धीरे धीरे विश्वास 
हटता गया । सन १९१४ के प्रथम महायुद्ध में शासकों पर विश्वास रहने के 
कारण भारतीय सैनिकों ने गाँधीजी की आज्ञा से इंग्लैण्ड के पक्ष में युद्ध किया, 
परंतु उसका परिणाम 'रैलट ऐक्ट' तथा जलियाँवालाबाग के निर्मम हत्याकांड 
के रूप में जनता के सम्मुख आया । सन्‌ १९९० में कांग्रेस गांधींजी के प्रभाव 
तथा नेतृत्व में आई। सन्‌ १९२०-२१ में महात्मा गाँधी द्वारा किये गये 
सत्याग्रह, असहयोग आंदोलन देशभर में व्य-प्त हो गये । कलकत्ता के बदले 
दिल्ली को राजधानी बनाया गया । जिससे दिल्ली तथा उत्तरप्रदेश राज्य 
राष्ट्रीय आंदोलन के प्रमुख केंद्र बने । सन्‌ १५२३ के पश्चातु राजनीतिक क्षेत्र 
में गांधीजी द्वारा आयोजित स्वतंत्रता आंदोलन जोर पकडने लगा । ब्रिटिश 
सरकार कांग्रेसकी माँगों को टालनेका सतत्‌ प्रयत्न करती थी । गाँधीजी के नेतृत्व 
में कांग्रेस प्रभावशाली केंद्र बता । कांग्रेस के नेता लोग शासन का विरोध, सत्या- 
ग्रह और अहिंसा के माध्यम से करने पर तुले हुए थे । इस समय गाँधीजी ने 
अवज्ञा-आंदोळन प्रारंभ किया जो सन्‌ १९३४ तक जारी रहा। सन्‌ १९३% 
में विधान के अनुसार प्रांतों को स्वायत्त-शासन दिया गया जिसके फलस्वरूप 
कांग्रेस ने चुनाव में सक्रिय भाग लिया और कई स्थानों पर बहुमत प्राप्त 
किया । सन्‌ १९३९ के 'गवनेमेंट आफ इंडिया ऐक्ट' के अनुसार कांग्रेस ने 
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अनेक प्रांतों में अपनी मंत्री-मंडलियाँ स्थापित कीं। सन १९३९ में द्वितीय 
विश्वयुद्ध में देश की सारी शक्तियाँ इंग्लैण्ट की ओर से इस शर्त पर लगाई 
गई कि युद्ध समाप्ति के पश्चात्‌ ब्रिटिश सरकार भारत को पूर्ण स्वतंत्रता 
प्रदान करेगी । लेकिन हर समय की तरह इस बार भी भारतवासियों को 
निराशा होना पडा । सन्‌ १९४२ तक आते आते स्वराज्य प्राप्ति के आंदोलन 
विद्रोहात्मक रूप धारण करते गये । गांधी जी के नेतृत्व में कांग्रेस ने “भारत 
छोडो' का प्रस्ताव स्वीकार किया और संपूर्ण देश में क्रांति और स्वाधीनता- 
प्राप्ति की लहरें दौड गई । ब्रिटिश सरकार को भारतवासियों की दृढता तथा 
एकता का पता चला जिसके परिणाम स्वरूप सन्‌ १९४६ में स्वतंत्रता-प्राप्त 
की घोषणा हुई । १५ अगस्त १९४७ को शंताब्दियों के अंतर भारतवासियों 
ने स्वाधीनता प्राप्त की । स्वतंत्रता नें भारत में नया युग प्रस्तुत किया । 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ लोगों ने अपने देश को सुदृढ एवं आत्मनिर्भर 
बनवाने का प्रयत्न किया । 


| भारत के इतिहास में स्वातंत्र्य-प्राप्ति को जो महत्वपूर्ण घटना घटी 
थी वह कई व्यक्तियों के बलिदान, त्याग एवं साधना का ही सत्फळ हे । 
इसमें नारियों की देत भी कम नहीं थी । गांधी, नेंहरू आदि के नेतृत्व में 
कई भारतीय महिलाओं ने राष्ट्रीय आंदोलन में सक्रिय भांग लिया और 
उन्होंने नारी समाज में नारी-शिक्षा, नारी जागृति आदि के लिये भी प्रयत्न 
किया । इस दिशा में नारियों नें साहित्यिक रचना को भी साधनतुल्य मान- 
कर साहित्यिक क्षेत्र में भी प्रवेश किया । नारी-समाज के उद्धार के लिए 
लगातार साहित्य के माध्यम द्वारा प्रयत्न जारी रहे । आलोच्य उपन्यासों में 
भी इन उपर्युक्त राजनीतिक परिस्थितियों की स्पष्ट छाप दृष्टिगोचर 


होती हैं । . 











जिस आशा एवं उत्साह के साथ भारत को स्वतंत्रता प्राप्त हुई और 
जो नयी उमंग की लहर यहाँ के नर-नारियों में उठी उस पर स्वतंत्र्योत्तर 
काल में पानी फिर गया । समाज में अर्चैतिकता. अत्याच,र एवं हिसा का दौर 
चला । बेरोजगारी और रिश्‍वतखोरी जैसी समस्याओं के साथ साथ महँगाई 
भी जुडकर साधा रण लोगों के जीवन को दूभर कर दिया । इन सब के पीछे 
स्वतंत्र्योत्तर कालीन बदलती हुई राजनीतिक परिस्थितियाँ ही कारणभूत बन 
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गयीं । पुरुषों के साथ नौकरी धंधों के पीछे नारी को भी फेरे लगाने पडे । 
और राजनीतिक क्षेत्र को भी इन्होंने अछूता नहीं छोडा । इस प्रगति ते भी 
नारी को साहित्यिक क्षेत्र में लेखकों से टक्कर लेते की क्षमता प्रदान की है । 


आथिक परिस्थितियाँ :- 


भारत सदियों से परतंत्र रहा है। परतंत्र शासन का सूत्र अंग्रेजी के 
हाथ लगते ही उन्होंने अपने ल्वार्थो को दृष्टि से काम करना आरंभ किया । 
भारत में उन्हीं वस्तुओं की अधिकता थी जो इंग्लैंड के कारखानों में काम 
आ सकती थीं । यहाँ से कच्चा माल ले जाकर वहाँ पर उसे नया रूप देकर 
पुनः भारत में ही उनको बेचा करते थे। भारत में उन्हीं के कारण मशीनी 
सभ्यता क प्रादुर्भाव हुआ । दादा भाई नौरोजी, गोखले आदि नेताओं ने 
सरकार की कटु अ,छोचना की । गांधीजी ने विदेशी वस्तु-बहिष्कार आंदोलन 
को चलाया । इस युग की विशेबता भारतीय उद्योगों का विकास है । इस युग 
में केवळ किसानों और मजदूरों की समस्मा ही नहीं बल्कि मध्यम वर्ग कीं 
वेकरी भी आथिक क्षेत्र की प्रमूख समस्या वनी रही । जहाँ देश की जनता 
स्वतंत्रता प्राप्ति के. पश्चात्‌ जो सुख की सांस ले रही थी वहीं आथिक परि- 
स्थितियों के कारण इडीं-सी रह गयी थी । इस प्रकार की आथिक विषमतायें 
केवल पुरुष तक सीमित न रह कर स्त्रियों से भी संदंधित होने के कारण 
तथा स्त्रियों को आधिक रूप से परतंत्र होते के क/रण उनका मानसिक विकास 
कुंठित पड गया था । इसी का आक्रोश स्वातंत्र्योत्तर अवधि की लेखिकाओं 
के उपच्यासों में द्रष्टव्य है। स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ नारी दफ्तरों में 
नोकरी करके, उद्योग-धंधों में भाग लेकर पुरुष के कंधे से कंधा मिलाकर 
आथिक छप से स्वतंत्र बन रही हैं। _ 


सामाजिक परिस्थितियाँ :- 


नारी के मानसिक एवं बौद्धिक विकास में बाधक जिन कुर्र/तियों का 
उल्लेख विगत. पृष्ठो में हुआ है उनमें ५९दर्तन लाकर स.माजिक परिवेश को 
बदलने और उनमें सुधार लाने की भावना झी उसी कल से बराबर चली आ 
रही है । भारत का सामाजिक-इतिहस ही इसका प्रमाण है । भारत की 
चर्णाश्रम व्यवस्था ने देश की सामाजिक जडों को खोखला बना दिया । महि- 
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लाओं की साहित्यिक सजना के प्रेरक संदर्भ जिस प्रकार राजनीतिक परिस्थि- . 
तियों में निहित हैं, उससे और भी अधिक मात्रा में तत्कालीन -साम।जिकः 
वातावरण में पाये जाते हैं । 


समाज की कुरीतियों के साथ-साथ नारी की दयनीय दशा तथा उसके 
व्यक्तित्व के प्रति उपेक्षा-भावना को दूर कर एक सुसंस्कारवान्‌ समाज की 
स्थापना तथा उसमें नारी के व्यक्तित्व को पहचान कराने के लिए कई समाज- 
सुधार संस्थाओं का प्रादुर्भाव हुआ । इनसे नारी की साहित्य सर्जना की क्षमता 
को प्रेरणा प्राप्त होने लगी । इन्हीं प्रेरक संदर्भो का संक्षिप्त परिचय प्राप्त 
करना अत्यंत आवश्यक हो जाता हे । 


ब्रह्म समाज :- 


उन्नीसवीं शताब्दी का सर्वप्रथम सुधार-आंदोलन ब्रह्म समाज ( सन्‌ 
१८२८ ) के नाम से प्रसिद्ध है। “ब्रह्म समाज मूलतः: एक धामिक अंदोलन | 
होते हुए भी अपने अत्तर में समाज-सुधार की लहरों को वहन कर रहा था । 
सामाजिक आचार व्यवहारों के पुनः निर्माण में आधुनिक शिक्षा प्रणाली से 
जागृत स्वतंत्रता तथा समानत आदि विचारों का अधिक योगदान रहा है । 
सभी प्रकार की सामाजिक असमानताओं से स्त्रियों के उद्धार के लिए ब्रह्मा- 
समाज ने भरसक प्रयत्न किया है।” ! इस आंदोलन के सर्वप्रथम प्रवर्तक 
राजा राममोहनराय हैं। आधुनिक सामाजिक विचारों को प्रतिष्ठित करने 
के लिए उन्होंने ब्रह्मसमाज की नींव डाली । उस समय हिदू समाज तथा 
भारतीय राजनीति को आधुनिक रूप देना सबसे बडी देश सेवा समझी 
जाती थी । | 











है, This primary religious movement brought in it wake 
a wave of social reform, The sense of euality and lib- 
erty awakened by the new system of edueation was 
given a rather free play in remoulding social customs. 
The Brahma Samaj went solid for the emancipation of 
women from all forms of social inequities, “(The 
cultural Heritage of India: Ed, by Sri Ramakrishna 
Centenary Committee, Bolpur Math : Calcutta P, 44.) 
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राजाराममोहूनराय, पार्चात्य सभ्यता से अवगत होकर उसे भारतीय 
रूप देने में सफल हुए । उन्होंने सती-अथा को बंद करवाने का सफल प्रयत्न 
कर बह-विवाह-प्रया क! खंडन किया । साथ साथ उन्होंने विधवा-विवाहू का 
समर्थन भी किया है । इसके पश्चात्‌ ब्रह्म समाज क, तेत॒त्व देवेन्द्रताथ टैगोर 
के हाथों में आया । उनके पश्चात्‌ केशवचंद्र सेन ने भारत का ब्रह्म समाज 
नामकी एंक अलग संस्थ बनाई । उनके सामाजिक सुधार का म्‌ ख्य केरद्र 
नारी-समस्यायें थीं । नारी-शिक्षा, विधवा विवाह का समर्थन, बाल-विवाह 
का खंडन, वर्णातर तथा विजातीय विंवाहों का प्रचार, अ दि इनके लक्ष्य रहे 
हैं । इस सबका केवल प्रचार ही नहीं वरन्‌ उसे ब्यावहारक रूप देने में भी 
इन्होंने सक्रिय योग दिया है । अंतर्जातीय विवाह की भी मान्यता देते हुए 
१८९२ ई. में 'ब्रह्मा मैरेज एक्ट पास करवाया ३ 


आन्ध्र में ब्रह्म समाज :> 


१९वीं शती. में संपुर्ण भारत में सभी प्रांता की सामाजिक पॉरास्थ- 
तियाँ लगभग एक समान थीं । अंध विश्‍वास, बाल-ववाह, बाल-विधवाय, 
पर्दा-प्रथा आदि कुरीतियाँ सवत्र पीली हुई थीं । जिस प्रकार राजाराम 
मोहन राय तथा ईश्वरचंद्र विद्यासागर जैसे समाज सुधारक बंगाल में हुए हैं 
उसी प्रकार आंध्र प्रदेश में भी हुए जिनम कुक र वीरेशलिगम पंतुलु 
मुख हैँ । 


आंध्र में ब्रह्म-समाज के कर्गाधार श्री वीरेशलिगमजी रहे । आपने 

अपने महान्‌ आद्यो के प्रचार केलिए 'हितक,रिणी समाज' की स्थापना २८ 

नवंबर १९०७ में की । उस समय वे तीन अन्य संस्थाओं का नेतृत्व भी कर 
रहे थे । विरा 

१) उन्होंने सर्वप्रथमं 'विधवा-ओश्रभ' की स्थापना की । “आप ही आंध्र 

के ऐसे प्रथम सुधारक हैं, जिन्होंने बाल-विधवाओं क, पुनविवाह करवाया, 

समाज की दष्ट में उपेक्षित तथा पतित स्त्रियों के विषय में सभी सामाजिक 

लांछनों को अस्वीकार कर उनकी देखभाल की । विधवा-आश्चम म॑ असल्य 


असहाय बांळ-विधवाओं के अतिरि कत्त अनाथों तथा अविवाहित माताओं के 
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अनाथ शिशुओं को आश्रय मिला ।”! 


२) वीरेश लिंगम जी ने सन्‌ १९०७ में 'वीरेश छिंगम' थीइस्टिक 
हाई स्कूळ' की स्थापना की और आपने सन्‌ १९०८ मे. प्रार्थना--मर्दिर' की 
स्थापना की । 


उनके द्वारा राजमहेद्धवरम में स्थापित 'वीरेश छिंगम थोइस्टिक 
लाइब्रेरी बहुत ही प्रसिद्ध है । इस प्रकार वे एक युगांतकारी साहित्यकार 
होने के साथ-साथ एक महान्‌ समाज-सुधारक भी हैं और उस क्षेत्र में उनका 
कोई प्रतिद्वन्द्दी न रहा ।” 2 
वीरेशलिगम जी जिन आदर्शों का प्रचार करते थे उनका वे पालन 
भो करते थे। इस दृष्टि से वे संपूर्ण भारतवर्ष के किसी भी महात्मा से कम 
महान्‌ नहीं थे । १९वीं शती के राजा राममोहनराय, केशवचन्द्र सेन जैसे 
समाज-सुधारक भी अपने जीवनकाल में ही अपने स्वप्नों को सत्य बनाने तथा 
अपने वांछित व प्रिय सस्थाओं को साकार खूप देने में कंदुकूरि के समान 
उतने सफल न रहे ।” 3 
१. ‘Hewasthe frstieade एप ग AOS 











‘He was the first leader in modern Andhra to have 
get widows remarried and ignored and fallen 
women Well taken care of without any social 
stigma attached to them ........ .. the widow-home 
had given refuge to countless helpless child 
widows, orphans and unwanted children . left 
behind by unmarried mothers,” ...... > The lndian 
Express : 0 4 April, 962. 

2, “Apart from his enormous literary output, his work 


is the cause of social. reform singles him out-in 
the the field. 


००५५० The indian Express, 4) April, I992, 
3. “Asa man who practised what he preached and - 
set an example to his fellow men, he was almost 


Second to none in the whole of India. Even social 
reformers like Rammohan Roy and Keshav Chanc 
dra sen of the I9th Century were notas succe- 
ssful as Kandukuri in Securing their dreams come 
true and sounding institutions dear to their cause 
while they were alive.” 


०००२+ The Indian Express, ॥ वा April, I962. 
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वौरेशलिगम पंतुलु जी के पश्चात वेंकटरत्नम्‌ नायडु, मट्नू रि कृष्णा- 
राव, कोंपेह्ळ हनुमंतराव, पट्टाभि सीता रामय्या, अय्यदेवर कालेश्वरराव, उन्नव 
लक्ष्मीनारायण, चिलक्रमति लक्ष्मीनरसिहम्‌, रायसं वेंकटशिवुदु, कोम्मराजु 
लक्ष्मणराव, देशिराजु पेद बापय्या, दुग्गिराल सूर्यप्रकाशराव, तल्लाप्रगड 
नरसिंह शर्मा, प'लपति नरसिहम्‌, पेहाड रामस्वामी, देवुलपल्लि कृष्णशास्त्री, 
गुडिपाटि वेंकटचळम्‌, गोडेपाल्लि सूर्यप्रकाश राव, गरिमेल्ल वीरभद्रराव आदि 
महान लोगों नें ब्रहम समाज के लक्ष्यों की पूर्ति में सक्रिय थोग दिया है । 








प्रार्थना समाज :- | 

महाराष्ट्र में परमहँस' नामक एक संस्था थी जो समाज-सुधार का 
कार्य करती थी । फरकुहर का कथत है कि “जो ईसाई के हाथों बनी रोटी 
खाने तथा मुसलमान के हाथों लाया गया पानी पीते को तैयार नहीं होता 
वह इसका सदस्य नहीं हो सकता ।” सन्‌ १८६७ ई. में केशवचंद्र सेन के 
नेनृत्व में इसी संस्था ने प्रार्थना समाज' का रूप धारण किया । इस समाज 
के चार मुख्य उद्देश्य देखे जाते हैं-जाति-पाँति के भेदभाव को मिटा देना, 
विधवाओं क पुनविवाह करवाना, नारी-शिक्षा का प्रचार करना तथा बाल- 
विवाह का निषेध । इस समाज की यह विशेषता पाई जाती है कि अन्य 
समाजों की तरह ये धामिक न रहकर अधिकतः सामाजिक संस्था रही हैं । 
उस संस्था के सामने यही आदर्श रहा कि "मानव की सेवा करना ही ईश्वर 
की सेवा है। इंस समाज की सफलता का श्रेय महादेव गोविद रानाडे को 
मिलता है । उन्हीं की प्रेरणा के फलस्वरूप सन्‌ १८८८ ई. में भारतीय राष्ट्रीय 
सामाजिक सम्मेलन' की स्थापना हुई । 





आये समाज : 

इस समाज की स्थापना सन्‌ १९७५ ई. में दयानन्द सरस्वती ने की । 
स्वामी दयानन्द सरस्वती धर्म परिवर्तन के विषय में अत्यन्त उदार तथा 
व्यावहारिक भी थे। दिनकर जी स्वामी दयानन्द के उद्देश्य को स्पष्ट करते 
हुए कहते हैं-“धर्मच्युत हिंदू प्रत्येक अवस्था में वापस आ सकता है, एवं 








], “None would. become. member unless he were 

willing to eat bread made by a christian and drink 

_ water brought by a Mohammaden."‘........- Modern 
religious Movement in India, 

Forguhar:’.*,.I955, :P. 5' 
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अहिदू भी यदि चाहें तौ हिंदू धर्म में प्रवेश पा सफते हैं। थह केवल सुधार 
की वाणी नहीं थी, अपितु वह जागृत हिंदुत्व क; समर नाद था ॥ यह समाज 
आज तक कार्यशील हैं । क्योंकि यह समाज ब्रह्म-समाज तथा प्रार्थना समाज 
की तरह केवल शिक्षित मध्य-वर्ग तथा शहरों तक ही सीमित म रहकर इसने 
आँवों तक भी अपने कार्य-क्षेत्र को विस्तृत किया हैं । इस समाज ने स्वयं 
अपने वैदिक धम के अनुसार वर्णे ठावस्था का आधार गुण, कर्म तथा स्वभाव 
मानकर वर्ण-व्यवस्था को ईश्वरीय दे। समझनेवालों के भ्रम को दूर करने 
की चेश्‍टा की । “इस धामिक आंदोलन के कारण समाज के रीति-रिव.जों 
में बहुत से परिवर्तन आये । वर्ण-व्यवस्था एक धामिक प्रथा के रूप में न 
रही, वेदीं पर ब्राह्मणों का जो एकाधिकार रहा वह तिरस्कृत किया जाने 
लगा । कई सामाजिक विषमताओं से स्त्रियाँ गवत हो सकी । इनके अतिरिक्‍त 
उदारता-पूर्वंक दान देने के कार्य कलाप उत्साह के साथ होन लगे और 
शिक्षा प्रसार भी आर्य समाज का एक अभिन्न अंग बन गया ।'2 अःय समा 
का सबसे महत्वपूर्ण एबं क्रान्तिकारी कार्ये था समाज में नारियों की रथात 
में सुधार लाना । 





थियोसोफिकल सोसाइटी (-- 


इसकी स्थापना अमेरिका में सैन्‌ १८५७ ई. मैं कर्नल अलकाष्ट और 
मँडम ब्लैक डस्की द्वारा हुई । अमेरिका के बाद भात में भी इसका एक 
केन्द्र खुला । मँडम ब्लैक डस्की अमेरिका की महिला होती हुई भी भारतीय 





१. संस्कृति के चार अध्याय-रामधारी सिंह दिनकर, द्वितीय संस्करण 
पु. LX 
2. This religigus rftovemient 886 was accompanied by 
sweeping changes of social customs. The easte 
system asa religious institution was abolished, the 
monopoly of the Brahmins ever the Vedas was aben- 
ied. women were liberated froma number of social 
disabilities, besides enthusiasm fora wide range of 
philanthropic activities including the spread of 50008 - 
tion become a remarkable feature of Arya Samaj,” 
~The cultural Heritage of india: Ed. by Sri Ramakri" 


shria Centenary Committee, Bolpur Caleutta Page. 446 
& 447. 
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भारी की दयनीय स्थिति से द्रवित होकर उसे ऊपर उठाने का स्तुत्य प्रयत्न 


फिया । इस संस्था ने भी समाज में फैले हुए जाति तथा ऊँच-तीच के भेदभाव 
को मिटाने का भरसक प्रयत्न किया ३ 


सेवा स 


श्र] जे. के. देवधर के नेंतृत्व में सवू १९०९ में इस सेवा सदन की 
स्थावना हुई । इस सदन के कारण ही नारी-समाज प्रोत्साहित होकर सर्घप्रथसं 
डाक्टरी तथा नर्स के पेशे को अपवाचा आरम्भ किया 


फी) 


राम्मकृप्ण मिशन :- 

बंगाल में स्वामी रामकृष्ण परमहंस (१८२६-१८८६) के द्वारा इस 
मिशन की स्थापना हुई इन्होंने सभी धर्मों का समन्वय कर हिन्दू धर्मे का 
व्यावहारिक रूप प्रस्तुत किया जो सभी को मान्य रहा । स्वामी रामकृष्ण के 
पश्चात स्वामी विवेक,नन्द ने रामकृष्ण मिशन की बाग्रडीर संभाली । इन्होंने 


तत्री-शिक्षा पर अधिक बल दिया तथा बाल-विवाह का कट्टर विरोध किया । 
पका विचार था कि प्राचीन रूढिंवादी विचारधारा ही नारी के पिछडे 
रहने का कारण है ॥ अतः उन्होंने उनका अन्त करना आवश्यक माना । 


भारत सेवक समाज १- 


सन्‌ १९०५ ई. में श्री गोपाल कृष्ण गोखले के नेतृत्व में इस समाज 
की स्थापना हुई । इनके उद्देश्य हैं, नारी की स्थिति में सुधार छाना तथा 
सर्वधर्म समानता के आदर्श का प्रचार करना । 


मुसलमान समाज सुधारक :< 


पर्दा-प्रथा के कारण मसलमान नारियों की दशा अत्यस्त दयनीय थी । 
इन में जागति लातें का प्रयास सर सैयद अहमद (१८१७-१८७८ ) ने मुख्य 
रूप से किया ) 


अन्य समाज सुधारक :- 


महाराष्ट्र तथा बंगाल में १८४९-५१ ई. भें सामाजिक संस्थाओं को 
स्थापना हुई । नारी की स्थिति में सुधार लाने के हेतु ईश्वरचंद्र विद्यासागर 
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ने क? प्रयत्न किये । इन्होंने स्त्री शिक्षा, विधत्रा-विवाह तथा अंतर्जातीय-विवाह 
का समर्थन किया । इनके कार्यों के फलस्वरूप. करीब ४० कन्या विद्यालयों को 
स्थापना हुई । 


१९ वीं शताब्दी तक सामाजिक कुप्रथाओं का सामना करने के लिए 
केवल पुरुषों द्वारा. ही कई आंदोलन चलाये गये । उस समय के सभी अ.दो- 
लनों के मूल में नारी-आंदोलनों की भावना निहित रही । नारी को समाज 
में सम्मानित स्थान दिलाना ही इसका मुख्य उद्देश्य रहा । इन समाज सुधा- 
रकों के सतत प्रयत्नों के फलस्वरूप जो नारी ६० वर्ष पूर्वं सामाजिक समा- 
रोह के रूप में सती होकर आत्महत्या करने के लिए बाध्य थी उसी शताब्दी 
के अंतिम वर्षो में सामाजिक रंगमंच पर आकर अपनी समम्पाओं पर 
स्वतंत्रता-पूर्वेक विचार व्यक्त करने लगी थी ।”! शिक्षित नारी ने महसूस 
किया कि अगर उसे अंधकारमय जीवन से हटकर अपने अधिकारों को प्राप्त 
करने हो तो उसे स्वयं अपने अस्तित्व को स्थिर करते का. प्रयत्त करना 
चाहिए । इसी कारण २०वीं शताब्दी तक आते आते स्त्रियों ने भी कई 
सुधारवादी आंदोलन चलाये । 











नारियों द्वारा आयोजित सुधारवाद' आंदोलन :- 


सुधारवादी आंदोलन नारी-समस्या संबंधी बाह्य प्रयत्न थे, जिनसे 
स्त्रियों को काफी प्रेरणा मिली । मूलतः स्त्री-आंदोळनों का प्रारंभ परिचि 
में हुआ था । उसका प्रारंभ फ्रांस की राज्य-क्रोति के दिनों में हो हुआ था 
जब स्त्री, पुरुषों के समान अधिकारों के लिए आवाज उठाई । लेकिन १९वीं 
शती में इसे आंदोलन का रूप मिला । २०वीं शताब्दी के आरंभ में यह 
आंदोलन जोर पकड गया । सबसे महत्वपूर्ण अंदोलन सोवियट रूप का था 
जिसने सन्‌ १९१७ में सभी सामाजिक कार्ये्षेत्रों में स्त्री-पुरुष की भेद- 
भावना को समाप्त सा कर दिया था । 





इस आंदोलन का प्रभाव भारत पर भी पड़ा | श्रीमती मार्गरेट ई. 
कर्जिन्स, श्रीमती एनीबेसेन्ट, मार्गरेट नोबिल के सहयोग से भारत में भी स्त्री- 
आन्दोलन प्रारम्भ हुआ । भारतीय नारी आंदोलन का मुख्य उद्देश्य था अपती 
खोई हुई स्वतन्त्रता को पुन: पाना । श्रीमती कमलादेवी चट्टोपाध्याय के शब्दों 








१. डा. चंडीप्रसाद जोशी-हिन्दी उपन्यास : समाजशास्त्रीय विवेचन, पृ. १२ 
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मे-'यह एक नई स्थिति या नई प्रथा को स्थापना का नहीं, बल्कि किसी 
कदर अपनी खोई हुई प्रतिष्ठा को पुन: प्राप्त करने और अमल में लाने का 
प्रयत्न है । 


श्रीमती एनीवेसेन्ट पहले आयरिश महिला थीं, जिनका आदर्शे था, 

ही मेरा देश है और परोपकारिता मेरा धर्म । इन्होंने अपने जीवनकाल 

में नारी को स्थिति में सुधार लाने का ही प्रयत्न किया। सन्‌ १९१७ म॑ वे 

इंडियन नेशनल कांग्रेस की प्रथम महिला प्रधान चुनी गयीं । इसी वर्ष मार्गरेट 

करजिन्स के सहयोग से 'उमेन्स इंडियन एसोसियेशन' की नींव डाली । वे देश 

में प्रचलित अशिक्षा, अंधविश्वास तथा अन्य कुरीतियों को जड़ से उखाडना 

चाहती थी जो भारतीय नारी की दयनीय स्थिति के मूल कारण थ । आपने 

स्त्री शिक्षा का प्रचार किया जिसके फलस्वरूप बनारस में सेंट्रल हिन्दू कालेज 
की स्थापना हुई । 


तदृपरांत श्रीमती सरोजिनो नायडू का नाम लिया जा सकता हैं । 
आपने भी पर्दा-प्रथा, बालविवाह आदि सामाजिक कुप्रथाओं का विरोध 
किया । आगे आप स्त्रियों को पुरुषों के साथ समान अधिकार प्राप्त करवाने 
के लिए लडीं । वे गर्व के साथ कहती थीं कि-“मे उस जाति की वंशजा हूं 
जिसकी माताओं के समक्ष सीता की पविच्रता, सावित्री के साहस और दमयंती 
के विशवास का आदर्श है । डे 


इस प्रकार क्रमशः: नारी के मानसिक और बौद्धिक बिकास में सहयोग 
देकर उसे समाज में एक विशिष्ट स्थान दिलाने में कई मनीषियों तथा समाज- 
सुधारकों का हाथ रहा है । 
धामिक परिरिथितियाँ :- 

समाज को जाति-पाँति का भेद, छुआ छूंत तथा परंपरागत रूंढियों ने 
ग्रसित कर रखा था । लक्ष्मी सागर वार्षणेय का कथन है कि “समाज के अधि- 
कांश लोगों में धर्म का बाह्य, परंपरा-विहिति, रूढिग्रस्त, अंधविश्वासों और 
मूति-पुजा, -बहुदेववाद तथा सर्वदेववाद के अत्यंत गाहित और विकृत रूप से | 





१. डा० श्रीमती उमेश माथुर-आधुनिक युग की हिन्दी लेखिकाएं, पृ. ३८ 
२. ७. शचीरानी गुटू-महान महिला-पू० १७ 
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संचारित और कर्मकांडों वाळा रूप प्रचलित था।'! धर्म कें नाम पर कई 
अत्याचार जैसे देवदासी-प्रया, विधवा का आजन्म सन्यासिनी बने रहना, सती- 
प्रथा आदि कुरीतियाँ प्रचलित थी । धामिकता एवं नैतिकता समाज के ऐसे. 
अभिन्न अंग हैं जिस में पुरुषों को अपेक्षा त्री वर्ग की अधिक निष्ठा रहती है । 
धामिक आडंबरों एवं कर्मेकांडों के प्रति स्त्रियों को ही अधिक मोह रहता है । 
इन कुरीतियों एवं अंधविश्वासों के निर्मूलन केलिए कई समाज सुवारकों ते 
भरसक प्रयत्न किये । समाज-सुधारक एवं उनके द्वारा चलाये गये कई संस्थाओं 
का विशद वर्णन विगत पृष्ठों में प्रस्तुत किया गया है। उक्त सभी आंदोलनों 
का उद्देश्य निम्न वर्गों को ऊपर उठाना, नारी जाति में स्वतंत्र शिक्षा का 
प्रचार करना तथा परंपरागत रूढियादों का निर्मुलन करना रहा हैँ । 








साहित्यिक परिस्थितियाँ :- 


आधुनिक युग का साहित्य कथ्य एवं दीली की दृष्टि सें पूर्ववर्ती साहि- 
स्थ की तुलना से पुर्णत: भिन्न हैं नारी ही इस युग के लेखकों का प्रधान 
बिषय बनी । पर्दा-प्रथा का खंडन विधवा-विवाह, नारी-शिक्षा आदि स्त्रियों 
से संबंधित विषयों को साहित्य में स्थान प्राप्त होने लगा । जो साहित्य राजा 
तथा पंडितों तक ही सीमित रहने लगा साहित्य क्रमश, साधारण जनता के 
स्तर तक उतर आया । साहित्यकारों ने जब देखा कि नारी युगों से उपेक्षित 
पीडित बनी हे, तो 5न्होंने अपने साहित्य के द्वारा, अंध विश्वासों और पुरुष 
के अहंकार रूपी अधिकार में बंदिनी तारी को मुक्तकर उसका उद्धार करने 
पर बळ दिया । नारी को स्वतंत्र करने की पुकार श्री पंत जी यूं देते हैं : 

“मुक्त करो नारी को मानव, चिरबं दिनी नारी को, 


युग युग की बर्बरता से, जननी सखी प्यारी को ।'2 


इसी प्रकार प. जवाहरळाल नेहरू ने भी नारी को पुरुष के दासत्व 
से मुक्त करने की आवाज दी है-“पुरुषों से में कहता हूँ कि तुम स्त्रियों को 
अपने दारूत्व से पूर्णतः मुक्‍त होने दो । उन्हें अपने बराबर समझो । 3 





१) लक्ष्मीसागर बार्षणेय-आधुनिक हिदी साहित्य-पृ० ११ 
२) सुमित्रानंदन पंत-युगवाणी-नारी-पू. ५८ 
३) पं. जवाहरलाल नेहरू-हिदुस्तान की समस्याएँ-पृ, २१९ 
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इस प्रकार साहित्य में भी नारी संबंधी विषयों तथा संमस्याओं के 
घरत विशेष ध्यान दिये जाने कें अतिरिक्त नारी-विरकित साहित्य के लिएं भी 
मान्यता बढ़ने लगी । आजकल तो हेखिकाएँ पुरुषों के समान साहित्य के क्षेत्र 
स्वछर रूप सें कलम चलाने में समर्थ हुई हें । इस प्रकार लेखिकाएँ एक 
दूसरे से प्रेरणा ग्रहण कर रच॑ना-कार्य म॑ प्रवृत्त हा रही हैं ! 
सांस्कृतिक परिस्थितियां :- 
भारत वर्ध पर कई विदेशी संस्कृतियों एवं सभ्यताओं का प्रभाब पंडा 
है । यह प्रभाव सोघे न री पर ही दिखाई देता हैं । इस दृष्टि से प्रभावित करने 
चाली प्रमुख संस्कृतियां तथा सभ्यताओं में दो नाम भिनाये जा सकते हैं-मुसरू- 
म.नों की तथा दूसर अंग्रजों की । मुंसलमातों के घासन कोल में ही पर्दा-प्रथा 
का प्रचलन भारत में हआ । लॉग उनकी वेश-भूषा, रहन-सहन आदि का अनु 
करण करने लगे । इस प्रकार अंग्रेजों के आगमन से भौ भारतीय संस्कृति 
शव सभ्यता पर गहरा प्रमाव पडा । देश में प्राचीन मान्यताय धीरे-धीरे 
समाप्तं सी होने लगी । लेकिन नवीन मान्यताओं का प्रवेश अभी नहीं हो 
पाया था । इंपी कारणं संस्कृति में एक ब्रकार की अध्यवस्था फैली हुई थौ । 
सांस्कृतिक चेतना समाज में उच्च तथा मध्यं वर्ग तक सीमित थी । यद्यपि 
म यंग में कई समाज सुधारकों ने प्राचीन संस्कृति को नवीन रुप प्रदान 
किया, फिर भी जनता प्राचीनता कें प्रतिं ही अधिक मोह प्रदर्शित करता 
थ । उस समंय समाजं में एंक ओर तिलक, अरविंद, ऐन बेसेंट, आदि जसे 
चितक थे, तो दूसरी ओर हिन्दू, मुस्लिम तथा पाइचात्य सभ्यताएँ सम्मिलित 
थी । इन स्ब से ऊपर जनता स्वतंत्रता प्राप्ति केलिए छालायित थी। 
गांधीजी के आगमन से समाज में सत्य तथां अहिसा एवं आदशेवादी विचार- 
धारा को प्रश्रय मिला । लेकिन जनता में यथार्थं चितन का अधिक जोर रहने 
के कारण आध्यात्मिक विचारधारा के स्थानं पर भोतिकवाद चितन अपना 
स्थान जमाने ळगा १ संमिष्टी की अपेक्षा व्यष्टि को अधिक महत्व मिलने 
लगा । पाइचात्य तथा भारतीय संस्कृतियों के मध्य सामंजस्य स्थापित हुआ 
जो स्वातंत्र्योत्तर अवधि में और भी पनप कर पल्लवित और पुष्पित होने 
छूगा है। बदलती हुई सांस्कृतिक परिस्थितियों ने भी नारी को साहित्य सर्जना 


की दिक्षा में प्रवत्तं करने में प्रवृत्त करने में यंथेष्ट प्रेरणा दी हैं । 


यह निछ्चित है कि उक्त विवेच्य परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में महि 
लोएँ अंपची रचंवात्मक प्रतिभा का परिचय देकर उसकी अभिव्यंजना में 


र्ड 


ससर्थ हुयी । इन पस्थितियाँ में स्त्री का बौद्धिक एवं मानसिक विकास किस 
प्रकार हुआ होगा, इसके संबंध में यहाँ विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


स्त्री की बौद्धिक क्षमता का विकास :- क 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट विदित होता है कि स्त्रियों को अपनी' 
साहित्यिक-प्रतिभा को उभारते का अवसर पहले नहीं मिला था । स्वतंत्रता 
के पश्चात अपने व्यक्तित्व को स्थिर करने के लिए कई यातनाएँ सहनी 
पडी । स्वातंत्र्य पुर्यं की परिस्थितियों में नारी द्वारा साहित्य की सर्जना 
संभव न थी। फिर भी प्रारंभ से ही फुटकर रूप ने उन्होंने साहित्य के 
क्षेत्र में पदर्पण कर अपनी क्षमता का परिचय दिया था । वेद, पुराण, स्मृति, 
इतिहास' दर्शन तथा प्राचीन संस्कृति ने भी नारी को गौरव प्रदान किया है । 
आज भी हमारे सम्मुख घोष, गार्गी, मैत्रेयी, आदि अनेक महिलायें हैं जो अपनी 
विद्वत्ता केलिए प्रसिद्ध हैं । धीरे धीरे समाज में तारी का स्थान घटता गया । 
मुगल शासकों के काल में नारी की दशा और भौ दयनीय हो गयी । लेकिन 
अंग्रेजी सभ्यता के संपर्क में आने पर भारतीय जनता में एक नवीन चेतना 
जागृत हुई, तभी कई समाज सूधारकों का ध्यान नारी पर पडा जो शताब्दियों 
से सामाजिक कुप्रथाओं के कारण दबी हुई थी । बीसवीं शताब्दी में स्त्री शिक्षा 
का प्रसार तीब्रत। से होने रमा । अंग्रेजों के आगमन के पूर्वं स्त्री-शिक्षित होने 
से वंचित थी । उस समय जनता में यह अंध विश्वास फैला हुआ था कि स्त्रियों 
को पढान! उनके विधवा होने की भविष्यवाणी है । लेकिन अनेक समाज' 
सुधारकों के प्रयत्नों के फलस्वरूप स्त्री-समाज में शिक्षा का प्रसार एवं प्रचार 
हुआ । शनै: शनैः स्त्रियां शिक्षित होने लगी । अब नारी अपने संपूर्ण विचारों 
को स्वतंत्र रूप से अभिव्यक्त करने केलिए समर्थ हो गयी । स्त्री जो कभी मूक 
बाणी से अपने विचारों को अभिव्यक्त करने का प्रयास करती थी, अब उसी 
को वह अपने साहित्य-सर्जना द्वारा करने के लिए तत्पर हो रही है । 








सहज रूप से किसी भी साहित्यिक रचना में स्त्री-पुरुष का भेद न 
होने पर भी कहा जाता है कि स्वतंत्रता प्राप्ति के पूर्व तक उपन्यास साहित्य 
में पुरुषों की अपेक्षां स्त्रियों का योगदान बहुत कम है । नारी और पुरुष 
की बौद्धिक क्षमताओं में अंतर नहीं है। लेकिन सामाजिक विषमताओं के 
कारण उनकी अनुभूति एवं अभिव्यक्ति मे अंतर आ सकता है। स्त्री की 
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अंतरात्मा साहित्य को अधिक सौजस्य, अधिक उत्फुल्ल भाव में ग्रहण करती 
ॐ । प्राचीन काल में नारी भी साहित्य-रचना की ओर प्रवृत्त होने की 


f 


t 


ओोशिश में रहीं है, फिर भी नारी को इस (दिशा म॑ प्रवृत्त होने में अनेक 
समाजिक कारण बाधक रहे हैं, जिसके कारण वह साहित्य-सेवा में पुरुषों 
से पीछे रह गई है । सामाजिक कारणों में प्रमुख शिक्षा की अपर्याप्तता, 

यात जिसके अमाव में स.हित्य की पूर्ण वृद्धि नहीं हो सकती । इस बाधक 

त्ति के कारण नारीं ने अपनी प्रतिभा को लोकगाथाओं तथा लोक गीतों 
तक ही सीमित रखा । इसके अतिरिक्त संकोच, गृहस्थी का भार, पर्दा-प्रथा 

[दि अनेक विपमताओं के कारण चारी को पुरुष की भांति लोक-दशन के 
लिए व्यापक अवसर नहीं मिला । फलतः उनकी रचनाओं में जीवन की 
विविधता प्रतिविबित त हो सकी । उक्त सामाजिक कारणों के साथ-साथ 
आथिक रूप से पराधीनता तथा मातृत्व जैसी प्राकृतिक जिम्मेदारियाँ भी 
साहित्य-सर्जेना के विकास में प्रतिबंधक रही हैं । स्वभावतः स्त्रिये तं की अपेक्षा 
पूरुष अधिक बौद्धिक हैं। स्त्रियां कोमल स्वभाववाली तथा अधिक संवेदन- 
शीळ होती है । तथा उनके मन में श्रद्धा. विश्वास, भावुकता सहानभति 
आदि कोमल भावों की अधिकता रहती है। इन्हीं गुण विशेषों के कारण 
प्रारंभ में वे भी पुरुषों की भाँति कविता की ओर उन्मुख हुई । इस प्रसंग 
में डा. सावित्री सिन्हा का यह कथन अवलोकनीय है- साहित्य रचना केलिए 
आवश्यक सजन और निर्माण शक्ति की विभूति लें तो नारी पुरुष की तुलना 
में काव्य के अधिक निकट आती हैं। भावनाओं की कोमलता और अभि- 
व्यक्ति की कलात्मकता दोनो ही नारी स्वभाव के प्रबल पक्ष हैं ।! पद्च- 
रचना की ओर स्वाभाविक रूप से उन्मुख होने पर भी वे गद्य-रचना में 
भी पीछे नहीं हटी हैं । अपने कोमल एवं संवेदनशील भावों के द्वारा रचित 
पद्य तथा गद्य में हृदय को स्पश करने की क्षमता पायी जातीं हे । सहज- 
प्रवत्ति को लक्षित करके श्रीमती पद्मावतीं शबनम' ने भक्तिकाळ की कृष्ण 
भक्त कवियित्रियों के संबंध में यों लिखा हैं-/“राजनीतिक और सांस्कृतिक 

सी क्षेत्रों पर छायी हुई यह गहरी उथल पुथल भी स्त्री हृदय को अन्यतम 
कोमल भावनाओं पर कुठारागात न कर सकीं । '2 जिस प्रकार हर एक 


स्य 


20, 








१, गलप गगन की तारिकायें-पृ. 'ध' 
२. मध्यकालीन हिंदी कवयित्रियाँ-पू- २९६ 


< 


२६ 


कलाकार का अंतर्मन उनकी कला में मुखरित होता है उसी प्रकार महिलाओं 
हारा रचित साहित्य में उनका मानस देखने को मिलता है । 


स्त्रियाँ लेखन-कला में मौलिक प्रतिभा रखती हुई भी साहित्यिक 

सजना के क्षेत्र में पुरुषों से पीछे ही रह गयी हैं। श्री बलभद्र प्रसाद गुप्त अपने 
निबंध हिदी स्त्री कहानी कला का विकास में इस प्रकार लिखते हैं कि “पुरुष 
'कहाचीकारों की अपेक्षा वे कम सफल हुई हैं। इसका कारण उन में शिक्षा का 
अपेक्षाकृत अभाव, अनुभव की कमी, विशिष्ट गाहस्थ्य-कतेव्यों के पालन का 
उत्तरदायित्व आदि हैं । उनका सामाजिक जीवन भी अभी पुण रूप से विस्तृत 
एबं निरापद नहीं हो सका है । परिणामत: अंतरंग तथा बहिरंग दोनों दृष्टियों 
से स्त्रो कहानीकारों की कृतियाँ पिछडी हुई हैँ । उनमें व्याप उता, जीवन-तथ्यों 
की गंभीर, एक विशद व्याख्या भाव-गहराई, चरित्र-चित्रण एवं भाषा उत्कर्य 
'सभी पुरुषों की अपेक्षा कम हें । इससे यह न समझ लेना चाहिए कि उनकी 
कहानियों की उपेक्षा की जा सकती है।”! इनके अतिरिक्त डा सावित्री सिन्हा 
ने महिलाओं की क्ृतियों के मुखर न होते के कारणों को इस प्रहार लिख! है- 
“भारतीय जीवन-व्यवः्था में जिस प्रकार पौरुष बल के समक्ष नारीत्व की 

'सरलता लुप्त हो गई, उसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र में भी पुरुषों द्वारा रचित 
साहित्य की विशालता एवं गहनता में नारी द्वारा रचित साहित्य उपेक्षित ही 
नहीं, प्रत्यृत लुप्त हो गया ।”2 स्त्रियों द्वारा साहित्य सेवा नहीं किये जाने के 

कारणों में शिक्षा के अभाव के अतिरिक्त कार्यक्षेत्र में व्यापकता का अभाव भी 

एक कारण है। स्त्रियों को अनेक सामाजिक बँधयों के का रण उनको लोक- 

दशन का अवसर पुरुषों को तुलना में कम ही मिल पाया है । 

स्पष्ट करते हुए श्री बलभद्र प्रताद गप्त यों कहते हैं- 


इस तथ्य को 
साहित्य क्षेत्र में पुरुषों 
से उनके पीछे रहने के कई कारण हैं। उनको सीमा केवल घर की चारदीव,री 


गी अब तक मानी जातौ रही। बहुत से लोगों से मिलने घलने से मनष्य 


स्वभाव का विशेष ज्ञान होता है. सोचने-विचारने के लिए विविध विषय मिलते 
हैं, दृष्टिकोण का घेरा बडा होता है त्था ज दन की कठिन इयों एवं समस्याओं 
अद का अनुभव उसको समप्रता से होता है-स्त्रियाँ अनुभवज्ञान के इस स्रोत 
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से सर्वदा वंचित रहीं और अधिकांश संख्या में अब भी वही दशा है । 
इससे यह विदित होता है कि स्त्रियों का ज्ञान परिवार तक ही सीमित रह 
गया है । 


महिलाओं का पारिवारिक उत्तरदायित्व तथा साहित्य-सजेना :- 


नारी अशने घर के उत्तरदायित्वों से इतनी उलझी रहती हैं कि उसे 
अन्य विषयों को सोचने या जाननें का अवसर नहीं मिलता । जो स्त्रियाँ 
इन उत्तरदायिःतरों से कुछ हद तक मुक्‍त होकर साहित्य सर्जना में लगी 
रहने का प्रयास करती हैं तो उनके सामने और कई कठिनाइयाँ उपस्थित 
होती हैं । काव्य-रचना के प्रति डा. रसाल का कथन यहाँ ज्ञातव्य है, जो 
अन्य साहित्यिक विधाओं के लिए भी सत्य प्रतीत होता है- कुछ ऐसे भी 
उदाहरण आ गये जिनसे लोगों को यह आशंका होने लगी कि स्त्रियों के 
काव्य-क्षेत्र में कार्य करने से सदाचार को भी गहरी हानि पहुँचेगी ।-इन 
बातों पर विचार करके अथवा ऐसी आरशांकायें रखते हुए समाज ने स्त्रियों 
के लिए यह एक अनिवार्य सा नियम बना विया है कि वे काव्य-क्षेत्र से परे 
ही रहे ।/” उक्त समस्य।ओं तथा प्रतिबंधनों के बावजूद जो स्त्रियाँ साहित्य 
सर्जना के प्रति जागरुक रहने का प्रयास करती हैं तो उन्हें यथेष्ट प्रोत्साहन 
नहीं मिलता है । इसी तथ्य पर प्रकाश डालती हुई श्रीमती रजनीं पनिकर 
ने अपने लेख भारतीय कार्यालय में कुछ क्षण' में नारी की साहित्यिक- 
प्रतिभा के प्रति पुरुषों की उपेक्षा दृष्टि के बारे में इस प्रकार लिखा हे- प्रायः 
पुरुष नारी की रचना को व्यक्तिगत ललकार के रूप में लेता है, बौद्धिक 
क्षेत्र मे वह नारी को इतना योग्य समझता ही नहीं. कि वह स्वयं लिख 
सकती है । उसकी समझ में नारी का कोई न कोई ऐसा हितैषी होता है जो 
लिखकर दे दिया करता है। कैसी झुंझलाहट है पुरुषों की यह ।° श्रीबल- 
भद्र प्रसाद जी ने यहाँ तक आरोप लगाया है कि नारी मौलिक साहित्यिक 
सुजन करने में असमर्थ है। उनका विचार है कि स्त्री कहानीकारों ने प्राय: 











१. काव्य कुंज की कोकिलायें - पू० १ 

२. स्त्री कवि कौमदी-ज्योतिप्रसाद मिश्र “'निर्मल', डा. रसाल की भूमिका 
पु, १०, ११ 

३. साप्ताहिक हिदुस्तान-२९ मई १९६०, पृ. २१ 
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पुरुष कहानीकारों का अनुकरण किया है ।” लेकिन इस कथन की सत्यता 
शंकित है । एकआध लेखिकाओं को दृष्टि में रखकर लेखिकाओं की मौलिक 
प्रतिभा को शंकित दृष्टिकोण से परखना समीचीन प्रतीत नहीं होता । लेखक 
तथा लेखिकाओं के साहित्यों में वतुगत साम्य का पाया जाना सहज एवं 
स्वाभाविक है लेकिन लेखिकाएँ लेखकों का अनुकरण करती हैं, ऐसा मानना 
उचित नहीं है । लेखिकाओं द्वारा विरचित साहित्य किसी काल में मात्रा 
की दृष्टि से कम होने पर भी उपेक्षणीय नहीं है । पंडित रामदहिन मिश्र 
का कथन है- हिंदी-साहित्याकाश में पुरुष साहित्यकारों के समक्ष अपनी 
अदभुत प्रतिभा के साथ प्रकाशमान कुछ ऐसी देवियाँ हैं जिन्होंने अपनी 
प्रतिभा और कृतियों के द्वारा हिंदी-साहित्य में चार चाँद लगा दिये हैं 
उसके मस्तक को और भी उन्नत कर दिया है। - इतना होने पर भी आज 
तक हिंदी साहित्य में कोई ऐसी पुस्तक नहीं लिली गई जिससे उन साहि 
त्पिक देवियों का परिचय और उनकी कृतियों को झाँकी देखते को मि 
सके ।”? 

स्त्रियों का ज्ञान परिवार तक ही सीमित है फिर भी उसी सीमित 
ज्ञान को लेकर वे साहित्य-सृजन में सफलता प्राप्त कर सकी हैं। इसी कारण 
स्त्रियों की मनो-भावना को चित्रित करने में जितती सफलता स्त्रियों को 
मिली हे उतनी सफलता पुरुषों को नहीं । इस प्रसंग में श्रीमती सुभद्र।कुमारी 
चौहान का कथन उल्लेखनीय है- “साहित्य के क्षेत्र में स्त्रियों कः आना 
अत्यन्त आवश्यक हे । स्त्रियों के सहयोग के बिना मानव साहित्य संपूर्ण नहीं 
ही सकता । पुरुष अपनी ही हृवयानुभूतियों को सफलतापूर्वक प्रकट कर 
सकता हे परंतु जब वह स्त्रियों की अनुभूतियों को प्रकट करने जाता है, तव 
विवश होकर कल्पना से ही काम लेना पड़ता है। उदाहरण के लिए, सती 
को मनोभावना, वधु के उल्लास और माता के वात्सल्य का पृरुषों द्वारा किया 
हुआ वणन संकड हेंड ही रहेगा क्योंकि पुरुष इन उदात्त अबस्थाओं का अन्‌- 
भव कर ही नहीं सकते ।/ २ 


i 





१. गल्प गगन को तारिकाये-पृ. 'छ 

२. हिन्दी की श्रेष्ठ लेखिकाये- दो शब्द” से उदघत 

३. प्रथम भारतीय महिला-कवि-सम्मेलन में श्रीमती सुभद्रा कुमारी 
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नारी अपनी समस्याओं को स्वयं सुलझाने में समथे हो सकी है और 
चह अपने विचारों को व्यक्त करने के लिए साहित्य को साधन-तुल्य मानने 
लगी है । इसके लिए यह आवश्यक हो जाता है कि स्त्रियाँ अपने ज्ञान-क्षेत्र 
का विस्तार परिवार संबंधी विषयों तक ही सीमित न रख करके समाज, 
राजनीति, विज्ञान आदि अन्य विषयों का भी ज्ञान प्राप्त करेंगी तो वे 
सफल तथा शक्तिशाली साहित्यकारों के रूप में साहित्य- जगत में छा जा 





सकती हैं । 

हिन्दी तया तेलुगु के कथा साहित्यों के क्षेत्र में आजकल लेखिकाओं 
कः नाम ही अधिकतर सुनते में आता है। महिलाओं की रचनाओं को लोक- 
प्रियता भी दिन-ब-दिन बढ़ती जा रही है । अपनी सीमाओं तथा उत्त रदायित्वों 
के बावजूद लेखिक,एँ अपनी रचनाओं में वैविध्यता छाने का प्रयास कर रही 
हें । इनसे पहले बहुत से लेखकों ने परिवार और समाज की समस्याओं को 
लेकर स्त्रियों की समस्यायें चित्रित करने की चेष्टा की थी, लेकिन उनमें 





स्त्रियों के समानात्रिकारों के लिए दृढतापूर्वक लड़ने की कोई इच्छा न थी। 
अब स्त्रियों में ज्ञान-क्षितिज विस्तृत होने के कारण वे अपनी कवियित्री प्रतिभा 
को लेकर साहित्य के मैदान में कूद पडी हैं । उन्होने निश्चित रूप से पुरुष 
सम.ज द्वारा स्त्रियों पर किये जाने वाले अत्याचारों के विरुद्ध आवाज बुलंद 
की है । लेकिन कुछ लेखिकाएँ जेवन को बुदबुद प्राय मानकर, कर्म सिद्धान्त 





भें अटल विश्वास रखती हुई अपनी कलम चरा रही हैं । इनकी रचनाओं में 
समाज में नारी के प्रति उपेक्ष,भाव, पुरुष की दंभ-प्रवृत्ति के कारण स्त्री पर 
किये जाने वाले अत्याचारों आदि का उदासोन होकर, चुपचाप सहन करते 





की बात परिलक्षित होती है । दूसरी ओर कुछ प्रगतिशील विचारधारावाली 
लेखिकाओं ने पुरुष-शासन के विरुद्ध अपनी. कलम चराई । स्त्री अशिक्षित 
तथा आशिक रूप से भी परतंत्रा होने के कारण ही उसे पुरुष-शासन' का 
शिकार होना पड रहा है। राजनोति तथा इतिहास संबंधी ज्ञान के अभाव में 
महिलाओं द्वारा विरचित राजनीतिक तथा ऐतिहासिक उपन्यास संख्या में बहुत 
कम हैं । भारत के मतदाताओं की तालिका में लगभग पचास प्रतिशत स्त्रियां 
ही हें । लेकिन लगता है लेखिकाओं ने तो राजनीतिक विषयों को केवल पुरुषों 
केलिए छोड दिया है। किसी एक स्त्री के प्रधान मंत्री या किसी राज्य की 
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मुख्य मंत्री होने मात्र से यह कहना कि राजनीतिक क्षेत्र में स्त्रियों ने प्रगति 
की है, समीचीन प्रतीत नहीं होता । 


भूख तथा नींव जैसे मानवीय शारीरिक धर्मों की भाँति ही कामवासना 
एक है। लेखिकाएँ अधिकतः सेक्स सबंधी क.म को पाप तथा नीच कमं के 


रूप म ग्रहण करती आयी हैं। सहज प्राकृतिक काम को अतिरहस्यमय ए 
पाप के रूप में समझने वालों को उचित शिक्षा देकर सेक्स संबंधी ज्ञान प्राप्त 


कराया जाना आवश्यक है। तभी कहीं जाकर समाज में व्यक्ति-प्रतिभा को 
क्षति पहुंचने वाले काम-प्रलोभनों से मुक्ति मिल सकती है । 


अनमेल विवाह, दहेज प्रथा, आथिक विषमताओं तथा अंधविश्वासों के 
कारण वेंश्या-वृत्ति को बढावा मिल रहा है। इस वेश्या-वृत्ति से स्त्री को मुक्त 
कर उसका उद्धार करने केलिए हिदी तथा तेलुगु के लेखक एवं लेखिकाएँ 
यत्नशील हैँ । कुछ लेखिकाओं ने वेश्यावृत्ति के मूल कारणों को समझने में 
असमर्थ होकर वेश्यावृत्ति की कटु आलोचना की है। कुछ लेखिकाओं ने 
विवशतावश, वेश्यावृत्ति को स्वीकारं करने वाली स्त्रियों के प्रति सहानुभति 
को व्यक्त कर उनके मानसिक संघर्ष का जीता-जागता चित्रण प्रस्तुत किया 
है । गाहँस्थ्य जीवन, बाळ-मनोविज्ञान, सौतिया डाह आदि विषयों के चित्रण 
म लेखिकाओं को अपेक्षित सफलता मिली है । 


वस्तुतः बात यह है कि साहित्यिक क्षेत्र में उपलब्ध-विचारधाराओं 
पर दृष्टिपात करने से यह पता चलता है कि साहित्य में लेखक या लेखिका 
` ` पुरुष-समाज सम्बन्धी समस्याएँ या स्त्री-समाज सम्बन्धी समस्याएँ--इस 
प्रकार की पृथकता की भावता नहीं होती । भविष्य में भारत के साहित्य-क्षेत्र 
में स्त्री और पुरुष की भेदकता ,की भावना पूर्ण रूप से मिट जाएगी--एऐसा 
विश्वास भी पाया जा रहा है । 


द्वितीय अध्याय 


माहिलाओं हारा विरचित 
हिन्दी तथा तेलुछु उपन्यास : एक सर्वेक्षण 





प्रचार एवं प्रभाव की दृष्टि से उपन्यास को आधुनिक युग की सर्वाधिक 
लोकप्रिय साहित्यिक विद्या माना जा सकता है । मानव की ऐसी कोई भी 
समस्या नहीं हे जिसका संस्पश आधुनिक उपन्यासकार नहीं करता हो । अतः 
समाज में नये विचार तथा नये विश्वास प्रतिष्ठित करने में उपन्यासकारों का 
बडा योगदान रहता और उपन्यास भी इसके लिए सुन्दर एवं सशक्त माध्यम 
प्रमाणित हुआ है। यद्यपि आधुनिक परिभाषा में उपन्यास-विध्षा भारतीय 
साहित्य के लिए नयी है, इस पर अंग्रेजी नावेछ' की छाया भी है फिर भी 
कथा अथवा गलप के रूप में इसके बीज भारत की प्राचीन साहित्य में 
अन्वेषित किये जा सकते हैं । हिन्दी तथा तेलुगू उपन्यास साहित्य के सम्बन्ध 
में भी यही सत्य हे । दोनों साहित्यों के क्षेत्र में अत्यन्त प्रतिभा सम्पन्न उप- 
न्यासकार आविर्भूत होकर इस विधा को और भी स्पष्ट एवं विशिष्ट बना 
चुके हैं । इस दिशा मे लेखिकाओं का भी विशेष योगदान रहा है । इसका 
. सम्यक विश्लेषण करने के पूर्वं उपन्यास के स्वरूप, स्वभावों का संक्षिप्त 
परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक है । पाश्‍चात्य साहित्य के संपर्क में आने के 
पश्चात्‌ ही उपन्यास एक अलग विधा के रूप में २०वीं शती मे उदभत हुई । 


अंग्रेजी में प्रचलित 'नावेल' के पयार्थवाची के रूप में हिन्दी में उपन्यास तथां 
तेलुग में 'नवला' शब्दों का प्रचलन हुआ है । 
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“उपन्यास” शब्द संस्कृत भाषा से लिए जाने पर भी वह कभी भी 
संस्कृत में आधुनिक उपन्यास के अर्थ में प्रयुक्त नहीं हुआ । अधुनिक युग में 
संस्कृत से स्वीकृत उपन्यास” शब्द भारत की विभिन्न भाषाओं मे विभिन्न 
अर्थो में प्रयुक्त होने लगा है । “उपन्यास शब्द के लिए हिन्दी विश्वकोश में 
वाक्य का उपक्रम, वाक्य का प्रयोग, उपकथा आदि बर्थ दिये गए हैं ।" 


संस्कृत में कथा साहित्य एवं आख्यायिका के रूपों में प्रचलित है । 
उपन्यास शब्द की उत्पत्ति उप' तथा 'नि' पूर्वक 'असू' धातु में 'प्रच्‌' प्रत्यय 
जोडने से हुई है। यह शब्द संस्कृत में कई अर्थो में प्रयुक्त हुआ है । दश- 
रूपककार के अनुसार उपन्याय प्रसादन करनेवाला है ।2 


साहित्य दर्पणकार का कथन है कि प्रसन्नताजनक वचन विन्यास या 
वस्तु स्थापना उपन्यास है'।3 कितु संस्कृत भाषा में उल्लिखित उक्त 
'उपन्यास' शब्द नाटक की प्रतिमुख संधि का एक अंग मात्र है जब कि आज 
का उपप्यास किसी साहित्य का अंग नही है बल्कि उसकी अपनी निजी सत्ता 
है । हिन्दी साहित्य में यह उपन्यास शब्द 'नावेल' के लिए इतना रूढ हो गया 
है कि अब उसके प्राचीन अर्थ लप्त से हो गये हैं । 








तेळ्गु में प्रचलित 'नवल' शब्द को कुछ विद्वानों ने पाश्‍चात्यों की 
देन मानी हे । अंग्रेजी में १४वी शती से जो गद्यात्मक लिखे जाते रहे और 
जिनमें बास्तविक जीवन का चित्रण मिलता है, उसे 'टेल्स' की संज्ञा दी गई 
थी । एलिजिबथ रानी के समय से अंग्रेजी उपन्यासो में ऐतिहासिक तत्व की 
प्रधानता रही । १८वीं शती में काल्पनिक रचनाओं की अधिकता के कारण 
इंग्लंड में 'नावेळ' शब्द जीवित, ऐतिहासिक, काल्पनिक आदि अर्थों को लेकर 
धीरे धीरे विकसित हुआ । तेलुगु के 'नाबेल' शब्द की ऐतिहासिक पुष्ठमि 
का परिचय इस प्रकार दिया जा सकता है। लैटिन में नावेळस या नाव्यूस, 
फ्रेंच में नोव्यू, इटालियन में नावेहळा, तथा अंग्रेजी में नावेल और तेलुगु में 





१. हिन्दी साहित्य कोश-भाग-१, पू. १५४ 
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चावला । इस प्रकार अंग्रेजी नावेळ का विकास इटालियन से और तेलुगु 
नवला' का विकास अंग्रेजी से माना जा सकता हे । तेलुगु के प्रसिद्ध लेखक 
श्री नोरि नरसिह शास्त्री जी के अनुसार 'आंध्रों के द्वारा प्रयुक्त अकारांत 
स्त्री लिग शब्द 'नवला' अंग्रेजी 'नावेल' का ही संस्कृत रूप हे ।“' संस्कृत सै 
'नवला' शब्द की उत्पत्ति मानने वाले आलोचक 'नवलातीति नवला' कहकर 
इस शब्द की उत्पत्ति के सम्बन्ध में एक मौलिक व्याख्या भी प्रस्तुत करते हैं । 








अंग्रेजी में 'नावेल' शब्द की परिभाषा प्रस्तुत करते समय, उन दिनों में 
ध्रयलित काल्पनिक रचनाओं को भी पाश्चात्य विद्वानों को परिभाषित करना 
पडा । 'नाँवेल' तथा काल्पनिक कथाओं के अंतर को समझने पर यह विदित 
होता है कि 'नांवेळ' वह था जिसमें तत्कालीन जीवन तथा आचार व्यवहारों 
का चित्रण तथा व्याख्या प्रस्तुत की जाती थी । उदात्त शैली में असंभव एवं 
असंभाव्यों का वर्णन करने वाली रचनाओं को काल्पनिक कथाओं की संज्ञा दी 
गई । इंग्लैंड में स्काट के समय तक स्थूल रूप से गद्यात्मक कथा-साहित्य को 
ही 'नावेल' को संज्ञा दी गयी । लेकिन आज कल यथार्थ जीवन की घटनाओं 
का, आदर्श के साथ समन्वय कर प्रस्तुत करना ही 'नावेळ' के रूप में सर्वमान्य 
है । तेलुगु में अंग्रेजी 'नाँवेल' के अर्थ मे ही 'नवला' शब्द को स्वीकारा गया 
हैं । वैसे तो तेलुगु भाषा साहित्यों पर अंग्रेजी का जो प्रभाव पड़ा उसमें 
'नावेळ' शब्द भौ एक है ।2 गद्य साहित्य की कथा, नाटक आदि विधाओं के 
लिए तो तेलुगु के अपने-अपने शब्द प्रयोग में आये । परन्तु उपन्यास विधा के 
लिये इस प्रकार अंग्रेजी शब्द तत्सम रूप में रूढ हो गया जो सचमुच एक 
विचित्र संयोग ही माना जा सकता है । इस प्रकार निष्कर्ये के रूप में यही 
कहना है कि हिन्दी उपन्यास शब्द के समान तेलुगु 'नवला' शब्द के सम्बन्ध 
में कोई विशेष ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि नहीं के बराबर है। 


(४7% yale 


जा 


इस निवल' शाब्द को अहण करने में अंग्रेजी 'नावेल' शब्द का जो 
अर्थ है बह भी प्रेरणा के रूप में काम आया था | अंग्रेजी में नांवेल शब्द. 
के अर्थ हैं-वव, अभिनव, अपूर्व, विलक्षण आदि । शब्दार्थं के समान यह 
उपन्यास विधा भी तेलुगु साहित्य के लिए नयीं और निराली है । श्री मोदलि 
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नागभूषण शर्मा इस शब्द का ज! विवेचन प्रस्तुत करते हैं उससे भी उपर्युक्त 
कथन का समर्थन होता है ।! 


उपन्यास को परिभाषा और स्वरूप : 


उपन्यास विधा के विकास की गति-विधियों तथा उपलब्धियों का 
विश्लेषण एवं अंकन करने के लिए उस विधा के निश्चित स्वरूप एंत्रं परि- 
भाषा को समझना आवश्यक हे । फ्रांसीसी समालोचक एबेल शेबेल ने उपन्यास 
को एक तियत आकारवाला गद्यमय' आख्यान माना हे-अ.गे यह भी जोड 
दिया है कि' उसका आकार ५०,००० शब्दों से कम नहीं होना चाहिए ।'2 








इ. एम्‌, फोस्टेर नें उपन्यास को स्वनियमों में आंबद्ध एक कलाकृति 
बताया है ।3 


हडसन महोदय ने उपन्यास को साहित्य का एक एसा मनोरंजक अंग' 
बताया है जिसमें वणित व्यवितयों एवं मानवीय मनोवेगों तथा कार्यो में प्रत्येक 
व्यक्ति प्रत्येक स्थानं पर सदा आनंद लेता है | 





१. गुजराती में नवल कथा मराठी तथा कन्नड भाषाओं में कादंबरी', 
बंगाली तथा हिदी में 'उपल्यास' शब्द के प्रचलित इस विधा को 
तेलुग्‌ में 'नवला' कहें जाने का कारण यही नहों कि बहू अंग्रेजी शब्द 
के नजदीक पडता हे बल्कि इसलिए भी कि अंग्रेजी शब्द 'नावेल', के 
अर्थ में नव्यत्ता, विलक्षणता आदि का संकेत भी प्रस्फुटित करता हे । - 
तेलगु नवला विकासमु - श्री मोदलि नागभूषण शर्मा - पृ. १, २ 
2, ४, Abel Chavelley has in his brilliant little manual 
provided a definition...he says ‘A fiction in prose of a 
certain extent...that is quite good enough for us and 


we may perhaps go so far as toadd that the extent. 
should not be fess than 50,000 words'...‘lbid’...P. 9 


3. A novel is a work of art, with its own lawe which are 
not those of daily life and thata character ina novel 
is real when it lives in accordance Wilh such laws’ 

Aspects of the Novel - ?. 38 

4. The Novel owes its existence to the interest which 

men and women every where and at all times have 


भर 


इस प्रकार कौ पाश्चात्य विद्वानों कौ परिभाषाओं का अवलोकन करने 
मे थह विदित होता है कि प्रत्येक परिभाषा में उपन्यास के स्वरूप के किसी 
एकाध तथ्य पर न्यूचाधिक मात्रा में प्रकाश डाला गया हे । 


हिन्दी साहित्य जगते के प्रसिद्ध आलोचक डा. श्यामसुंदरदास के मता- 
नुसार उपन्यास मतृष्य के बास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा हुँ ।! हिन्दी 
उपन्यास सम्राट प्रेमचंद जी का यह मत “मैं उपन्यास को मानव चरित्र का 
चित्र भात्र समझता हूँ । मानच चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों 
को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है । 2 यह परिभाषा भी उपन्यास की 
संपूर्ण काया को समेटने का प्रयत्न करता है। डा. गुलाबराय के अनुसार 
“उपन्यास कार्यक रण श्रृंखला में वंधा हुआ बह गद्यात्मक कथानक है जिसमें 
अपेक्षाकृत अधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ जीवन या काल्पनिक घटनाओं 
द्वारा मानव जीवन के सत्य का रसात्मकं रूप से उद्घाटन किया जाता है ।' 
आरंभ कालीन तेलुगु उपन्यासकारों के मत का उल्लेख करते हुए श्री मोदलि 
नागभूषण शर्मा लिखते हैँ कि “श्रृंगार अथवा वीर रस में किसी एक को केंद्र 
बिंदु मानकर, उस रस के पोषण के लिए सुखात्मक, दुख।त्मक घटनाओं और 
कार्य साफल्यों का यत्र तत्र संदर्भ के अनुसार समाविष्ट करते हुए, संपूर्ण कथा 
को चित्रित की जाय कि वह किसी एक की ही जीवनी प्रतीत हो ।* परंतु 
उपन्यास का स्वरूप, उद्देश्य यहाँ तक कि शैली में भी काळांतर में उल्लेखनीय 





परिवर्तन आ गये हैं। अतः कहा जा सकता हे कि आधुनिक उपन्यास के 
स्वरूप को स्पष्ट करना कठिन हे १ 


तेलगु साहित्य के प्रसिद्ध उपस्य 'सकार गोपीचंद जीवन के वास्तविक 
चित्रण का समावेश उपन्यास में आवइयक मानते तो हैं लेकिन उसी चित्रण 





taken in and the great panorama of human passion and 
action . An introduction to the study of literature 
| २, 029 


साहित्यालोचेन ~ डा. स्यामसुंदरंदास - पू. १०९ 

साहित्य का उद्देश्य - मुंशी प्रेमचंद - पृ. ५४. 

काव्य के रूप - डा. गुलाबराय - पृ. १५६ 

श्री मोदलि नागभूषण शर्मा-तेलगू नवळा विकासमु-पृष्ठ २४ 


“क टण 2७ 


३६ 
सुक उपन्यास की परिभाषा को सीमित करना नहीं चाहते ।! 


तेलुगु साहित्य के आलोचक' श्री नागभूषण शर्मा का कथन हैं "सामा 
जिक जीवन को प्रंतिबिबितः करने वाले व्यक्तियों की जीवनियों क चित्रण 
करते हुए उनके आचार-विचोरो को प्रकट करने बाला गद्य प्रत्रध ही 
उपन्यास हुँ ।% 


आधुनिक तेलुगु के मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार बुषच्चिबाबु का कथन 
है-"आथिक, सामाजिक विषमताओं से अतीत होकर, स्नेह पोझ में मनुष्यों को 
भाबद्ध करने वाला मानव य शक्तियों को मंथित करने का प्रयत्न हीं 
उपन्यास हूँ ।3 


विभिन्न विद्वानों द्वारा दी गयी उक्त परिभाषांओं का सारांश हैँ उप- 
न्यास, गद्य साहित्य की एक नव न मनोरंजक तथा लोकप्रिय विधा हैँ जिसमें 
मानव के वास्तविक जीवन का समग्र चित्र उपलब्ध होता है । इसकी बढ़ती 
हुई लोकप्रियता कौ देखकर ही इसे 'गद्यात्मक महाकांव्य की संज्ञा दी गई है । 
उपन्यास में आकार की विशटता. संवेदना की बहुलता, प्रभावान्विति, मानव 
जीवन की विशद व्याख्या, वैविध्यपूर्ण जीवन के समग्र चित्र प्रतिष्ठा, आकर्षण 
शक्ति तथा रीचकता को प्रधानता हैं। उपन्यास में कौतूहरूं के साथ साथ 
बुद्धि-लत्व और भाव तत्व भी रहता हैं । उपन्यास में कल्पना और रांगात्मक' 
तत्व दोनों ही रहते हैं, कितु उसका आधार जीवन की वास्तविकता में ही होता 
है । इसके सार्थ उपन्यास में कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देश कोल 
वातावरण उद्देश्य तथा भार्षा-झैली के अतिरिक्त यहाँ तक कि कुछ लोगों ने 
शीर्षक को भी एक अनिवार्य तत्व के रूप में स्वीकार किया है। इस प्रकार 
इन उपन्यास के तत्वों के आधार पर उपन्यास कां विश्लेषण करने की विधा 
कुछ प्राचीन मानी जाती है। इस कारण उपन्यासों में पाये जाने वाले इन 
अनिवार्यं तत्वों को स्थूल रूप में उपन्यास के वस्तु तथा शिल्प के अंतर्गत रख 
कर उपच्यासों की विवेचना की जां सकती हूँ । 











१. श्री मोदलि नागभूषण शर्मा-्तेलूगु नवला विकासमु - पृ० २० 
र. “वही- - “ वही ~ पू. २० 
३ = वही ~ ~ वही ~ पृ. ३० 
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इस प्रकार उपन्यास के स्थूल स्वरूप को संक्षिप्त परिचय प्राप्त करने 
के पश्चात्‌ भारत मे उसके विकास में हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के 
योगदान को सर्वेक्षण प्रस्तुंत किया जा रहा हे । 
महिलाओं होरा विरचित हिन्दी उपन्यास : एक सर्वक्षण 

यह स्वीकृत तंथ्य ही है कि अन्यं साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा 
उपन्यास साहित्यं आधुनिकं युग फौ अंत्यन्त लोकप्रिय एवं भावात्मक विधा 
है। कई उपन्यासकार समाज और विचार के क्षेत्र में अपने विश्वास एवं 
रुचियों के अनुरूप परिवर्तन लाने के लिए इसी को एक सशक्त माध्यम के 
रूप में स्वीकार कर चुंके हैं: जिस प्रकार राजनैतिक क्षेत्र में भारतीय नारी 
स्वात्तंत्रय ऑंदोंलनों के दिनों में पृषों के कदम सें कंदम मिछाकर उल्लेखनीय 
योगदान दें चुकी हैं उसी प्रकार साहित्यिक क्षेत्र में भ्री। अंतः कथावस्तु, 
उद्देश्य आदि तत्वों की दृष्टि रे देखेंगे तौ पुरुष तथा नारी के उपन्यासों में 
समानांतर रेखायें ही दृष्टिगोचर होती हैं। तो भी आछोच्य शोध विषय 
की दुष्टि से यंह पृथक रूप से स्पप्ट करता आवश्यक ही हे कि इस युग की 
छेखिकाओं के उपन्यास साहित्यं की वस्तुगत्त एवं दोलीगतत विशेषतायें क्या 
? अतं: संक्षेप में उस साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि यहाँ प्रस्तुत की 
जायेगी । 





Si 


हिंन्दी उपन्यास का आरभ यद्यपि श्रीनिवासंदास विरचित परीक्षा 
गुंझ' से होने परं भी प्रारंभ काल की उपन्यास लेखिंकाओं में सर्वप्रथम 'साध्वी 
सती पति-प्राणा अबलो का नाम लिया जा सकता है। आपने 'सुहासिनी' 
की रचंना की है जो एक चरित्र-प्रधाने सामाजिकं उपन्यास है । इसके पश्चात 
सुश्री सरस्वती गुप्ता का नाम उल्लेखनीय है। आपका 'राजकुमार' सुंदर 
उपन्यास है । इस प्रसंग में श्रीमती प्रियंवदा देवी के 'लक्ष्मी' तथा 'कलयुगी 
परिवार का एक दृश्य' उपन्यास भी उत्लेखनीय हे । 'लक्ष्मी' शीर्षक उपन्यास 
कीं कथावस्तु स्त्री शिक्षा से संबंधित हे! और 'कंलयुगी परिवार का एक 
दृश्य” में पारिवारिक समस्याओं का विशद चित्रण हे । श्रीमंती हेमंतकुमारी 
चौधरी की रचनाओं में आदश माता' तथा 'जागरण' प्रमुख उपन्यास है । 
प्रथम उपन्यास में स्त्री-शिक्षा का अभाव, बाल-विवाह, समस्या पुरुषों का 
एकमात्र अधिकार आदि सामाजिक विसंगतियों का चित्रण है तो द्वितीय 
उपन्यास में चारी-संमाज की दयनीय दशा का यथातथ्य चित्रण हूँ । 


३८ 


श्रीमती यशोदा देवी का 'बीर पत्नी' इसी श्रेणी का एक श्रेष्टे 
उपन्यास हे क्योंकि यह ऐतिहासिक होते हुए भी इसमें सामाजिक तत्वों कॉ 
समावेश पाया जाता हे । इसकी भूमिका में यह स्पष्ट कर दिया है कि इसमें 
स्त्री शिक्षा तथा पतिब्रत्य पर अविक बल दिया गया हे । प्रारंभ कालीन 
साहित्य में यही एक मात्र ऐतिहासिक उपन्यास हे । 


श्रीमती ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दूबे का सौंदर्यकुभारी' सामाजिक 
उपन्यास है। इस उपन्यास में लेखिका ने समकालीन स्त्री समाज की दशा 
से असंतुष्ट होकर, नारी जाति के समक्ष एंक नथा आदर्श उपस्थित किया 
है । इस उपन्यास में केवल स्त्रियों को ही नहीं वरन्‌ पुरुषों को भी उपदेश 
दिया है कि जिस प्रकार स्त्रियों को पवित्रता होनी चाहिए, उसी तरह पुरुषों 
को भी एक पत्नीब्रंत होनी चाहिये । उद्देश्य तथा आदर्श की दृष्टि से इसे 
तत्कालीन समय की एक विशिष्ट रचना कह सकते हैं । 





श्रीमती रुक्मिणी देवी का मेम और साहब हास्य-व्यंग्य प्रधान एक 
लघु उपन्यास है। श्रीमती हुकमदेवी गुष्ता ने गूढ भाव प्रकांश एक स'मा- 
जिक उपन्यास रचकर समाज-सुधार की आवव्यकता पर अधिक बल दिया । 


श्रीमती लीलावती देवी ने 'सती दभयंती' तथा 'सती सावित्री जैसे 
पौराणिक उपास्यानों का प्रणयन कर भारतीय नारी-समाज के समक्ष पौरा- 
णिक सतियों के आदर्श-प्रस्तुत किये । 

प्रारंभकालीन महिलाओं हारा विरचित उपन्यासों में बहुत सी 
नूटियाँ जैसे भाषा संबंधी!, शैली संबंधी तथा वर्णन संबंधी तूटियाँ पायी 
जानै पर भी इन उपत्यासों ने आगामी उपन्यासों के लिए एक ठोस भूमिका 
प्रस्तुत की हैं। इस अवधि की लेखिकाओं ने अपने लक्ष्य को स्पष्ट करने 
केलिए ही उपन्यास को माध्यम के रूप में स्वीकार किया है । युग की लेखि- 
काओं ने सामाजिक और धामिक मर्यादाओं के प्रति आस्था और श्रद्धा 
व्यक्त की हैं, विद्रोह करना उनका लक्ष्य नहीं था। लेखिकाओं ने स्त्री- 
चरित्रों को विशेष रूप से आदर्शमय तथा महान सिद्ध करने का सफल ह 
प्रयास किया दै 





१. कल क्रोध में मेरी आँख से एक बंद आँसू भी नहीं निकली थी- 
लक्ष्मी, पं. ७७ 
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विकास कॉल की मुख्य उपन्यास लेखिकाओं में श्रीमती उषा देवी 
मित्रा का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है । आपने सात उपन्यासों का प्रणयन 
किया है । 'चचन का माल उपन्यास में वचन पालन की दृढता का आदशः 
वादी चित्रण किया है। प्रिया उपन्यास एक चरित्र-प्रधान सामाजिक 
हिंदु-विधवा कीं समस्या का मासिक चित्रण इसमें प्रस्तुत किया 


उपन्यास है । 
घध्थचारी' 


है। 'जीवन की मुस्कान' में एक सामाजिक करुण कथानक हैं । 
उपन्यास में समाजगत आथिक वैषम्य एवं बेकारों समस्या का चित्रण किया 
गया है। 'सोहिनी' उपन्यास पहले आवाज शीर्षक से प्रकाशित हुआ था 
क्तु बाद में कथा नायिका के नाम पर इसका शीर्षक बदल दिया गया है। 
'सम्मोहिता' उपन्यास में भारतीय नारी की गरिमा का गान किया गया हैं । 
इसमें लेखिका ने आदर्श के गुणो का सुंदर चित्रण प्रस्तुत किया है। लेखिका 
ते यथार्थ की अपेक्षा आदर्श को प्रश्रय दिया है । नष्ट नीड' में देश के विभा- 
जन से उतठ्उन्न समस्याओं की चर्चा है । लेखिका ने यत्र तत्र पाइचात्य सभ्यता 
का अंधानुकरण का निर्मम खंडन किया हैं । और उत्छंखलता, फैशन-परस्ती 
कर्तव्य के प्रति उदासीनता आदि आधुनिक सभ्यता के दोषों पर करारा व्यंग्य 
किया है। अपने समस्त उपच्यासों में लेखिका से संघर्षशील परिस्थितियों के 
परियादर्व में नारी पात्रों का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रांकन किया है । 


कंचनलता सब्बरवाला भी इस अवधि की प्रमुख उपन्यासकर्त्री हैँ 
इनके कई उपन्यास लोकप्रिय हुए हैं। उनका प्रथम उपन्यास 'मूक भरन 'हैजो 
एक सामाजिकं उपन्यास है इसमें लेखिका ने शारीरिक सौंदर्यं की तुलना में 
मानसिक सौंदर्य को श्रेष्ठ प्रतिष्ठित किया है। 'भोली भूल' भी सामाजिक 
उपन्यास हैं । लेखिका ने इसके उद्देश्य में यही सिद्ध किया है कि हमें पाप से 
घृणा करना चाहिये, पापी से नहीं । प्रस्तुत उपन्यास में भारतीय संस्कृति और 
धर्म-गरंथों के प्रति लेखिका की विशेष श्रद्धा प्रकट हुई हैं। 'संकल्प' तथा 
“भटकती आत्मा' सामाजिक-राजनीतिक उपन्यास हें । गांधीवाद का महत्व 
इसमें प्रतिष्ठित किया गया है । 'मूक तपस्वी तथा “त्रिवेणी! दोनों सामाजिक 
उपन्यास हैं । 'भटकंती आत्मा राजनीतिक स्थिति की पृष्ठभूमि में लिखा गया 








सामाजिक उपन्यास है । “स्वतंत्रता की ओर' उपन्यास में लेखिका ने आदशे- 
भारतीय नारी के व्यक्तित्व की तुलता में पाश्‍चात्य संस्कृति से प्रभावित चुल- 
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बुली नारी-प्रवृत्तियां के खोखलापन की खिल्ली उडायी । 'पुनरुद्धार' लेखिका. 
की एक ऐतिहासिक रचना है । 'अनचाहा' उपन्यास में पूँजीवादी शोषण का 
स्वरूप स्पष्ट किया गया हे । 'तया मोड' में पारिवारिक कथानक के माध्यम 
से ग्राम-सुधार पर विशेष बल दिया गर्या है। महात्मा गांधी तथा विनोबा 
भावे के आदशों के प्रति लेखिका को आस्था स्पष्ट दृग्गोचर होती हे । “स्नेह 
के दावेदार' मे लेखिका का उद्देश्य यही रहा कि सामाजिक, राजनीतिक अथवा 
आथिक नव-तिर्माण केलिए मानव को केंद्र बनाना आवश्यक हे । प्रायः सभी 
उपन्यासो में लेखिका ने जन सेवा की आवश्यकता एवं श्रष्ठला पर बल 
दिया है । 





श्रीमती लक्ष्मी देवी का 'शिव-सती' एक पौराणिक उपन्यास हे । 
श्रीमती गिरिजा का 'कमला कुसुम', श्रीमती शैलकुमारी देवी का 'उमासुंदरी , 
श्रीमती उषारानी का 'फाँसी कॅसे', श्रीमती ज्योतिर्मसी ठाकुर का 'मधुवन', 
श्रीमती ताराबाई का 'भाग्य-चकऋ अथवा “निराश प्रेमी इस चरण के उल्लेख- 
नीय उपन्यास हैं । श्रीमती जगदंबा देवी ने 'हीरे की अंगूठी', श्रीमती हर देवी 
ने 'हुकमदेवी, श्रीमती कुटुमाप्यारी देवी सक्सेना ने “हृदय को ताप, श्रीमतो 
सरोजिनी देवी श्रीवास्तव ने 'समाज के अंगारे' सामाजिक उपच्यासों का 
प्रणयन कर लेखिकाओं द्वारा रचित उपन्यास साहित्य के विकास में अपना 
योग दिया हैं । 


श्रीमती पूर्णशशि देवी का 'रात के बादल”, सुश्री वासंतीरानी सेन का 
'दिलारा”, श्रीमती शीलो का 'ग्रेजुएट लड़की. सुश्री तेजरानी दीक्षित को 
'हुदय का काँटा', सुश्री शांतिळता अग्रवाल का 'वतलता' उल्लेखनीय सामा” 
जिक उपन्यास हैं । 


सुश्री प्रमावती भउनागर ते “विवाह मंदिर” उपन्यास को बंगला से 
अनूदित करने के अतिरिक्त पराजय, शीर्षक मौलिक सामाजिक उपन्यास भी 
रचा है । श्रीमती आशा सहाय का 'एकाकिनी', सुश्री अणा का “रजनी इसी 
कोटि के सुन्दर उपन्यास है । 


उपर्युक्त परिचयात्मक पृष्ठ-भूमि से यह विदित होतां है कि नीति तथा 
उपदेश-प्रधान परंपरावादी उपन्यासों से आगे बढकर, लेखिकाओं ने उद्देश्य 


Der तत रापण को परलत ऋप्निीलाओं उपएन्याथो की रचता की 








४१ 


दहेज-प्रया, कन्या-विक्रंय, अनमेल-विवाह, पुरुषों के दुराचार, पर्दा-प्रथा, 
अह-विवाह आदि समकालीन सामाजिक कुरीतियों पर भी प्रकाश डाला है। 
प्रारंभिक काल में जहाँ लेखिकायें पर्दा-प्रथा, निरक्षस्ता आदि के प्रति उदा” 
मन रहीं, घहाँ इस युग की लेखिकाओं नें उनका निर्मम खंडन किया है । 

सारांश यह है कि प्रारंभकालीन उपन्यासों की अपेक्षा इस अवधि के उपन्यासो 
विशेषकर वस्तु-पक्ष का यथेष्ट विकास संपन्न हुआ हे लेकिन शिल्प के 


क्षेत्र में कोई उल्लेखनीय विकास नहीं हो पाथा हैं 4 . 





इस समय के उपन्यासों में कोरे आदर्णवाद के स्थान पर आदर्शोन्मुख 
यथार्थवाद पाया जाता है जो निवे ही प्रेमचन्द के उपन्यास-कला का 
प्रभाव था। यह बात सच हे कि लेखिकायें शैली के दृष्टि से प्रेमचंद के 
उपन्यास-कला के स्तर तक नहीं पहुँच पायी । लेकिन उस दिशा में प्रगतिशील 
होने का सफल प्रयास किया हैँ १ 


स्वातंत्र्योत्तर युग में तो प्रतिभा संपन्न कई उपन्यासकारिणियों नें इस 
अत्र में पदार्पण किया है ? और कई सुंदर एव वैविध्यापूर्ण कृतियों से उपन्यांप- 
क्षेत्र को समृद्ध किया इस बुंग की मुख्य लेखिकायें हैँ-श्रीमती रजनी पनिकर 
ने कई सामाजिक उपन्यासों का सृजत किया है जैसे-ठोकर, पानी की दीवार, 
मोम के मोती, प्यासे बादल, जाडे की धूप, काली लडकी, एक लडकी दो रूप, 
सहानगर को मीता, बदलते रंग, सोनाल दी, आदि। सभी उपन्यासों में 
लेखिका ने मानव-सन के विविध पहलुओं की सुंदर व्याख्या की है, विशेषकर 
नारी को विवक्षताओं और इसके लिए उत्तरदायी सामाजिक परिस्थितियों का 
सफल चित्रण अंकित किया है। 





त्रीमती बसंत प्रभा के सांझ के साथी', और 'अधरी तस्वीर” शीर्षक 
उपन्यासो में वतमान सामाजिक विषमताओं और परिवारिक उलक्चनों कॉ 
चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 








सुश्री कृष्णा सोबती ने डार से बिछुडी' शीर्षक एक आंचलिक 
उपन्यास को रचकर हिंदी साहित्य में महिलाओं द्वारा रचे गये उपन्यास 
साहित्य में एक अभाव की पूर्ति की है । पंजाब की एक पुरानी : लोकगाथा 
इस उपन्यास का ढाँचा है। ग्यारह सपनों का देश' विशिष्ट उपन्यास के दस 
सहयोगी लेखकों में से आप भी एक हैं । इनके अत्य उपन्यास हैं-सू रजमुखी 
अंधेर के, और यारो के यार तीन पहाड।' 


डर 


सुश्री लीला अवस्थी ने दो राहे, बिखरे काँटे और 'बदरवा बरसा 
आंये' तीन सामाजिक उपन्यासों की रचना को है । आपने व्यक्ति एवं परि- 
स्थितियों का संधर्ष प्रस्तुत कर अंत में व्यक्ति को विजयी दिखाथा है। 
श्रीमती चंद्रकिरण सौनेरेक्सा का चंदन चाँदनी' एक सुंदर सामाजिक उपन्यास 
है । इस में मध्य वर्ग के निम्न स्तरीय परिवारों के आंतरिक जीवच का 
मामिक जीवन प्रस्तुत है। आपने मध्यम-वर्ग की ज्वलंत समस्याओं को अपने 
उपन्यासों का कथानक बना लिया है । 





कुमारी अन्नपूर्णा तांगडी ने 'निर्धेनता का अभिशाप”. चिता की धूल', 
*मिलनाहुति' तथा 'विजयनि' जैसे च,र मौलिक उपऱ्यासों का प्रणयन किया ह 
जिसमें सामाजिक विषमताओं की अनिवार्यता को स्वोक।र करते हुए लेखिका 
ने वर्ग भेद, जाति भेद, सांप्रदायिक वैमनस्थ, पति ह्वरा पत्नी की उपेक्षा आदि 
सामाजिक एवं पारिवारिक समस्य।ओं को प्रस्तुत किया है । 


श्रीमती विमल वेद के ज्योति किरण”, 'अर्चता', असली हीरा नकली 
हीरा. तीन उपच्यांसों में तत्कालीन सामाजिक जीवन की समस्याओं का चित्रण 
पाया जातां है। 


उक्त उपत्यासों के पश्चात्‌ कूंवरःनी तारादेवी का 'जीवन-दान', 
श्रीमती लवण्य-प्रभा राय का रजनीगंधा”, सुश्री सत्यवती देवी भैया 'उषा' के 
मुदुला तथा 'क्षितिज के पार”, श्रीमती सार का 'नीला' प्रमुख रूप से 
उल्लेखनीय हैं । 


श्रीमती भारती विद्यार्थी और उनके पति श्री देवदूत विद्यार्थी ने "हार 
या जीत' और पाँच बेंत' शीर्षक दो उपन्यासों को संतुलित रूप से रचना की 
है। इनमें से पांच बेंत' में लेखकद्रय ने दक्षिण भारत के राजनीतिक एवं 
सामाजिक जीवन पर विस्तृत प्रकाश डाला है। जिसमें आंचलिक तत्वों के बीज 
भी पाये जाते हैं । सुश्री सुषमा भाटी ने "गेट कीपर' तथा 'ममता', श्रीमती 
माया मन्मथनाथ गुप्त ने 'मंझदार', सुश्री दर्शवा ने “चाय का पानी' श्रीमती 
सुदेश रश्मि ने “एक ही रास्ता', सुश्री संतोष सचदेवा ने “रूप और छाया” 
आदि उपन्यासों का प्रणयन किया है । श्रीमती शिवरानी विश्नोई ने “भोगी 
पलकें, सुश्री शकुंतला मिश्र ने “कच्ची मिट्टी', सुश्री उमि ने प्रतीक्षा”, श्रीसती' 
शीला शर्मा ने "एक था, सुश्री शीळा रघुवंशी ने 'अभागा', आदि उपन्यासों 
को रचता की है। जो वस्तु एवं शिल्प पक्ष की दृष्टि से सफल माने जा 
सकते हैं । 








डे 





सुश्री उमादेवी ने 'आलिगन' ऐतिहासिक उपन्यास का प्रणयत किया 
हैं । कुमारी कमलेश ने शाप और वरदान, सुश्री इष्दिरा नुपुर' ने सपने, 
मात और हठ तथा वह कौन थी, सुओ शकूंतला शुक्लं ने अंधेरे उजाले 
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फूल तथा पर्थ का जळ, सुश्री आदर्श कुमारी आनंद ने प्रेम और 
वलिदान' गरीब घर अमीर इरादे, सुश्री मंभूलिका चे प्राणों की प्यास, 
सुश्री मधूल्टिक मिश्च ने 'तटपर बीते रैन, श्रीमती सुमित्रा गढ होक ने 
पूनम का चाँद, श्रीमती मीरा महदेवन ने सो क्या जाने पीर पराई” तथा 
"अपन; घेर, श्रीमती पुष्पा भारती ने विधाता के निर्माता, 'किनारों के 
चौच' तथा 'शुभागता' नामक उपन्यासो की रचना की है । सुश्री उषा प्रियं- 
वंद! ने बचपन खंभे लाळ दीवारें' सुश्री पुष्पा महाजन ने “घूमते नक्षत्र, 
श्रीमती नारायणी कुशवाहा ने पराये बस में, आदि उपन्यासों की रचना 
की है । सुश्री शिवानी ने मंगयापुरी', नामकं एक आंचलिक उपन्यास को रचा 
है । इनके अतिरिक्त 'भैरवी', 'क्षष्णाकली', शमशान चंपा', चौदह फेरे” 
आदि कई उपन्यासों को रचकर लेखिकाओं द्वारा रचित हिंदी उपन्यास 
साहित्य के विकास में यथेष्ट योग दिया है + 
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श्रीमती मालती परुलकर का 'बाली', श्रीमती बिंदु अग्रवाल का 
मोहल्ला की बुआ” सुश्री कसला टंडन 'कमझ” का 'बिखरते स्वप्न', सुश्री 
चौरा का मौत के फूल', सुश्री सँतोष बाला प्रेमी का “स्नेह और स्वप्न', 
मती कांता सिहा का अतृप्ता”, श्रीमती प्रकाशवती का चार परतें', 
श्रीमती कृष्णा रविकंमल का “भटकते राही', सुश्री महेँद्रबावा का 'उलल्ञे 
प्रश्‍न : अधूरे उत्तर, सुश्री प्रिया रजन का 'नंदा', तथा 'माल श्री के फूल', 
श्रीमती मंच्ू भंडारी का आपका बंटी' तवा दूसरा उपन्यास अपने पति 
श्री राजेन्द्र यादव के साथ मिलकर रचा गया 'एक इंच मुस्कान! उपन्यास 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । | 





गीतारानी कुशवाहा ने 'काली, गोरी, साँवरी', "योर मुस्क'रा उंठा', 
“आंधी तूफान सवेंरा', “समाज का पाप', “सरोज, चिराग बुझ गया, “गर्म 
खून ठंडा पानी', “मली आँखें, “फूल और पत्थर', आदि कई उंपभ्यासों की 
रचना की है। सोमावीरा ने ६ तिंन्ना, सलमा सिद्दीकी ने “सिक्ंदरनामा', 
इतत जोशी ने मेरा मच बनवास दिया सा' तथा शून्य की ब हो में', निर्मछा- 
दर ने निश्चेरणी और पत्थर', ममता कालिया ने छुटकारा तया “बेघर, 
विमला रेना ने प्योसा पानी', कौशल्य अशकं ने 'बेचारी राध।?, इंडुबाली' - ने 
चाँसुरिया बज उठी, विमला झर्मा ने एक साल, पक्षा त्रिवेदी ने “मिट्टी के 


डड 


देव', निर्मेलां वाजपेयी ने सूखा सँलाब', अमृता प्रीतम ने बंद दरवाजा, 
नागमणि', हीरे की कनी”, धरती साग'र ओर सीपियाँ, 'जलावतन', आदि 
कई उपन्यासों की रचना की है । 


इस युग की लेखिकाओं ने मुख्य रूप से समाज एवं परिवार को केंद्र 
बनाकर प्रेममूलक उपन्यासों की रचना की है। इन उपन्यासीं में मध्यवर्गीय' 
परिवार, समसामयिक समस्याओं को विशेष रूप से प्रश्नय मिला है । 


उपर्युक्त ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से यह विदित होतां है कि वस्तु पक्ष 
तथा शिल्प-पक्ष की दृष्टि से ही नहीं प्रत्युत. विचार धारा की दृष्टि से भी 
इस अवधि के उपन्यास परवर्ती कृतियों की अपेक्षां अधिक पुष्ट एवं परिणत 
हैं। इस युग तक आंते आते राजनैतिक, सामांजिक आंदि क्षेत्रों में तो कुछ 
अधिक संख्या में भारतीय लेखिकाएँ पदार्पण कर चुकी हैं । अत: उनके दृष्टि- 
कोण, विश्वास, सामाजिक बोध में भी बरथेष्ट परिवर्तन संपन्न हुआ हे । 
फलत: इस युग की लेखिकाओं ने पारिवारिक समस्याओं के साथ-साथ समा- 
जिक समस्याओं के संबंध में भी अपने विचार व्यक्त किये हैं। इतना ही नहीं 
इस युग के उपन्यास में उपलब्ध विचार-धारा के धरातल पर दृष्टिपात करें 
तो यह भी स्पष्ट होता है कि उपन्यास रचना के क्षेत्र में लेखिका और लेखक 
जैसी विभाजन रेखा नहीं खींबी जा सकती । सारांश यह हे कि इस अवधि 
में कई श्रेष्ठ उपन्यास महिलाओं द्वारा रचे गये हैं । 


महिलाओं द्वारा विरचित तेलंग उपन्यास : एक सर्वेक्षण 





तात्विक दृष्टि से किसी भी साहित्यिक रचना में स्त्री-पुरुष का भेद 
ने होने पर भी यह कहा जा सकता है कि उपन्यास साहित्य में पुरुषों को 
अपेक्षां स्त्रियों को योगदान बहुत कम है । प्राचीन कांछ से ही नारी भी 
साहित्य-रचना की चेष्टा करने लगी हे । फिर भी उनकी इस चेष्टा में अनेक 
सामाजिक आचार-विचार तथा परिस्थितियाँ बाधक रहीं हैं। फलस्वरूप वह 
साहित्य-क्षेत्र में पुरुषों की अपेक्षा पीछे रह गयी हे । जैसे निरक्षरता, अंध 
विश्वास, पर्दा-प्रथा, गृहस्थी का दायित्व, संतांन आंदि जैसे कई सामाजिक 
बंधनों के कारण वह साहित्य क्षेत्र में अग्रसर नहीं हों पायीं । विज्ञान का 
विकास, भारत स्वातंत्र्यं आंदोलन आंदि नयी परिस्थितियों के कारण उपर्युक्त 
प्रतिबंधन अवश्य ही कुछ कम होने लगे हैं। कई क्षेत्रों में स्त्री-पुरुष जैसी 
पृथक भावना मिटने लगी है। फलस्वरूप भारतीय नारी भी समाज एवं 
साहित्य के क्षेत्र से २० वीं शताब्दी में घनिष्ठं संबंध स्थापित करने लगी ६ 
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लेखनी उंठाक'र अंपने विचारं एवं विश्वांसों को स्वतंत्र रूप से प्रकट करने 
लगी । अन्य साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा महिलायें अपनी समस्याओं को 
प्रकट करने के लिए उपन्यास को ही अत्युत्तम साधन मान कर कई रचनाएँ 
करने लगीं । प्रायः समःत भारत में नारी समाज की यही स्थिति रही । इंन 
सारी विषमताओं एवं बाधाओं के बावजूद भी तेलुगु उपन्यास साहित्य में 
महिलाओं के योगदान को उपेक्षा नहीं की जा सकती हे । 





हिंदी के ही समःन तेलुगु में भी उपन्यास साहित्यि की रचना लेंखिं- 
काओं के द्वारा अनुवादों के माध्यम से आरंभ हुई । ऐसे अनुवादों में सभी 
प्रकार के अनुवाद पाये जाने लगे । श्रीमती सी रमु सुभद्रांबा जी ने 'जागिलमु' 
जैसे जासूसी उपन्यास का संफल अनुवाद किया, जो अत्यंत छोकप्रिय भी हुआ 
है। पुलगुर्तू लक्ष्मीनरसमांबा के योगेश्वरी, अन्नपूर्णा और अनुरुपादेवी का 
मंत्रशक्ति अत्यंत प्रसिद्ध अनूदित उपन्यास हैं। कृपाबाई सत्यनाथम्मा नें 
'कमला' शीर्यक अंग्रेजी उपन्यास की कमछांबा' नाम से अनूदित कर प्रकाशित 
करवाया । इसी प्रकार अनुवादों के अतिरिक्‍त कुछ लेखिकाओं ने अन्य भाषाओं 
के पुस्तकों को, कथाओं को तथा गीति-काव्यों को आधार के रुप में ग्रहण 
करते हुए उनका अनुसरण कर अपनी मौलिकता का परिचय दिया है। ऐसे 
उपन्यासों में मोकल-राणी' शीर्षक राजस्थानी कहानी के आधार पर अटूलूरि 
वेंकट सौतम्मा के द्वारा प्रस्तुत रूपवती! उपन्यास तथा दि स्टोरी आफ 
दि लाड आफ आइल्स' गीति-काव्यं पर आधारित मल्लादि बुंच्चम्मा का 


'लेकापति' सुंन्दर उदाहरण हे । 








तेलुगु में मौलिक रूप से लेंखिकाओं द्वारा उपन्यास की रचंना 
सन्‌ १९०६ में होने लगी ।2 श्रीमती जय॑ति सूरम्मा ने इसी वर्ष 'सुदक्षिणा- 
चरित्रमु (नामक उपन्यास कौ रचना की है जो पौराणिक इतिवृत को 
छेकर चलता है। तब से आज तकं लेखिकाएँ किसी न किसी मात्रा में 
उपन्यासों का सूजन करती आ रही है। स्वातंत्र्योत्तर काल में संख्या और 
शिल्प की दृष्टि से इंनके उपन्यास बहुत ही आगे बढ़ चुके हैं ! 





उपन्यासकत्रियों के अबं तक के प्रकाशित रचंनाओं का अंवलोकन 
करने पर हमें यह बात स्पष्ट रूप से दिखाई देती है कि वस्तु तथा शिल्प 


१. इस उपन्यास की रचना सन्‌ १९१८ तथा १९२० की अवधि में होने 
पर भी इसको प्रकाशन सन्‌ १९२६ में हुआ है। 
२. गोरेंपाटि वेंकटसुब्बय्या - तेलगु साहित्यं तीरु तेन्रुल - पृ. ८२ 
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दोनों की दृष्टि से स्वातंत्र्यपूर्व तथा स्वातंत्र्योत्तर उपस्यासों मैं गणनीय अंतर 
पाया जाता हे । अतः अध्ययन को अधिक स्पष्ट अर्धे संतुलित बनाने केलिए 
तैलगू की लेखिकाओं हारा रचित उपन्यासों को विकास की अवस्था, या 
प्रवृत्तियों में न बांधकर किसी विशिष्ट भाव-बोध या किन्ही विशिष्ट या 
सूक्ष्म शैलिधों की भेदकता झगड़ों में न पड़कर स्थूळ रूप से इन्हें दो वर्गों 
में रखा जा सकता है। जैंसे-रवातंत्रयपूर्व उपन्यास तथा स्वातंत्र्योत्तर 
उपन्यास ¡ 


स्वातंत्रयधूर्व रचित उपन्यासकत्रियों की रचनाओं में जरयति सूरम्मा 
के 'सुदक्षिणा-चरित्रमु' के अतिरिक्त मल्ळवरपु सुब्बभ्मा का 'कलावती- 
चरित्र, एक स्वर्णम्भा के इंदिश' तथा शःप्या', वी. श्रीनिबासम्मा का 
“प्रियान्वेषणमु'. गोपिसेट्टि लक्ष्मी नरसभांब। के 'सुकेशी' तथा 'सुगुणावली', 
मोगंटि अन्नपूर्णादेवी के सीतारामभु' तथा 'बंवकर्ष स्वप्नम्‌", ओलेटि सूर्यप्रमा 
देवी का इंदुमति', देशिराजु लक्ष्मोनरसमांवा काः 'कमलावती', ए. वी, 
पिराट्रम्मा का “शोभांवती', आंचंट सत्यवती देवी का 'सुनंदिना!, कूचि 
रामैडक्ष्मी का 'अमला', पी. रांजलक्ष्मम्मा क, 'मदवती', डः. सत्यन.थन सती 
का ललिता”, चेन्न कृष्णभ्मां का विद्ुतप्रक्षा निरुपमादेवो का 'अन्नपूर्णा 
मंदिरमु' आदि इस अवधि के अप्राप्य उपन्यास हैँ । इनके अतिरिक्त पुलगुर्त॑ 
कमलावती' देवी का 'कुंमुद्वती” (१९२४), कनुपति वरलक्ष्मम्या को वसुमति 
(१९२६), मल्लांदि बुच्चम्मा का 'लंकापतिः (१९२५ , पुलगूर्त॑ लक्ष्मीनर 
समांबा का 'सुभद्रा (१९२५), चिल्लरिगे रमणम्भय कॉ “रामाश्रमर्मु 
(१९२६), अट्लूरि वेंकट-सीतम्मां के 'राधा मांधवमु' (१९३४), दिल्ली 
साञ्राज्यमु' (१९३५ ) , रावूरि वेंकट सुभद्रॅम्मा का 'उदारपाण्डवम्‌ (१९३५), 
तथी आचंट सत्यवती देवी का “भयंकर धताशापिज्ञाचभुर (१९३७) इसी 
अवधि के महत्वपूर्ण उपलब्ध उपन्यास हैं । 











तेलुगु का सर्वप्रथम सामाजिक उपन्थ'स *वसुभती” सन्‌ १९३५ में ही 
प्रकाशित हुआ हे । कथावस्तु की दृष्टि से स्वातंत्र्य पुव काल के पूर्वार्धे में रे 
गये तेलुगु उपन्यांसौं में लेखिका ने जितनो वैविध्यता दिखाई है, प्रदांसनोय है । 
'वसुमती', “रामाश्रयमु में जो अस्तुगत विविधता पायी जाती है बह सन्‌ 
१९२६ के पूर्व प्रकाशित किसी भी हिंदी उपन्यास में नहीं पायी जाती । इसमें 
स्त्री-संवंधी व्यवितगल समस्याओं के साथ साथ, उसके आथिक स्वातंत्र्य, वर्ग- 
संघर्ष, रिझ्वतखोरी, आदि समश्याओं पर भी यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला 


है| 


आया हैं। इसके अतिरिक्त “भयंकर धेनाशा पिंशाचमु' में लोभी मनृष्य के 
मनोगत भावों का तथा उसकी तीच वृद्धि का विशद वर्णन किया गया है । 


ऐतिहासिक उपन्यासो में स्वप्रेयम है कुमुदंबती' जो ऑधेतर प्रांत से 
संबंधित इतिहास को छेकेर लिखा गया उपन्यास हे । *ढिल्ली सांम्राज्यमु' तथा 
'रूयवती भी आंध्रेतर इतिहासं पर आधारित उपन्यास है। धामिक-विश्वासों 
के प्रति स्त्रियों की आस्था को तथा लेखिकाओं की रूचि को प्रकट करनेवाले 
उपन्यास भी अंधिंक मात्रा में मिलते हैं । जैसे पहले ही सूचित किया गया है, 
आंध्र की उपन्यासकत्रियों का सैवे-प्रथंम तेलगु उपन्यास का आरंभ (सुदक्षिणा 
चॅत्रमु) पौराणिक कथानक पर ही आधारित है। इसके बाद ग्लुभद्रा, 
"उदारपाण्डवमुं' आदि कई उपन्यासों की रचना हुई जो इसी श्रेणी में रखे जा 
सकते हैं । 

इस घकार हमं देखंते हैं कि स्वातंत्र्य पूर्वै के समंय में लेखिकाओं हारा 
रचित तेलगु के उपभ्यासों में पौराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक तीनों 
प्रकार के विघय-वस्तुओं का चित्रण पाया जाता है। लेकिन शिल्प-पक्षं की 
दृष्टि से *रामाश्रममु' कौ छोडकंर शेष उपन्यास विंशेष॑ महत्व की नहीं रखंते । 
इन उपन्यासों की भावा तेलगु की काव्य भाषा हे । लेकिन कंतिपय कमजोरियों 
के बावजूद स्वातंत्यपूर्वकाल की रचनाओं की महत्ता को नकारा नहीं जा 
सकता । क्योंकि स्वातंत्र्योत्तर काल में विरचित उपन्य।सों की नींव एवं प्रेरणा 
अदायक विशिष्टतायें इत अवधि के उपन्यासों में द्रष्टव्य हैं । 
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स्वातंत्योक्तेर कोल में लेखिंकाओं ने अधिक संख्या में उपस्यास-क्षेत्र 
में पदार्पण किसा । यह्‌ अनेक सुधारव.दी आंदोलन को ही परिणाम है । 
स्त्रीशिक्षा, पुरुषों के समान अधिकार आदि तरहन्तरह के सामाजिक सुधा रः 
वादी आंदीळच का जंन्म श्री कंदुकूरि वीरेशलिगम पतुलजी के मागं दर्शन में 
पनपा । यद्यपि भारतीय समज अंग्रेजियों के शासन की श्रृंखंछाओं में जकड़ा 
रहा, फिर भी सामाजिक क्षेत्र में उनका प्रभाव एकं प्रकार से स्वस्थ्य ही 
रहा । अंग्रेजी भाषा के तथा साहित्य के अंध्ययन से और उनके आचार- 
विचार और "रहन-सहन से प्रभावित होकर भारतीय समाज जागृत होने 
लगा । स्त्रियों के दयनीय जीवन को देखकर लेखंक और नेता भी लज्जित 
होने लगे । उनके जीवन में आमूल परिवतंन लाले के मार्ग ढूंढने लगे । उन्हीं 
के कार्यों का शुभ परिणाम था कि स्त्रियों में आत्म-सम्मान की भावना बढ 
गयी । सामाजिक चेतना जागृत होने लंगी । घर की कारा तोड़कंर जीवन 
तथा जगत कें संबंध में नयो नयी बातें जॉनने की चेष्टा करने लगीं । फंल- 
स्वरूप नारी ने साहित्यिक क्षेत्र में पदार्पण किया। फिर भी उनके द्वारा 


ड्ट 


चुने हुए कथावस्तु केवल पारिवारिक समस्याओं तक ही सीमित रह गयी है । 


उनकी कथावस्तु की मुख्य समस्या एवं घटनाओं में दहेज-प्रथा, दांपत्य जीवन 
नौकरी आदि हैं । 





इस चरण तक आते-आते संख्या की दृष्टि से उपन्यास साहित्य-क्षेत्र 
में पुरुषों की अपेक्षा महिलाएँ अधिक आ गयी हैं । इन्हें पत्र-पत्रिकाओं का 
प्रोत्साहन भी मिलने लगा | धारावाहिक उपन्यास, कहानियाँ, पारिवारिक 
समस्याओं से संबंधित छोरे-छोटे लेखक सरस एवं सरल डोली में लिखते 
छगीं। इस समय की ळेखिकाएँ, नारी पाठकों की संख्या बढ़ाने में अधिक 
चेष्टा करने लगी । एसी लेखिकाओं में श्रीमतं भालती चंदूर का नाम लिया 
जा सकता हे । आपकी रचनाओं की विशिष्टता यह है कि उनमें मनोरंजन 
एवं सुधारवारी दृष्टिकोण का सुंदर समन्वय दृष्टिगोचर होता हे । 'चंपकबू'- 
चदपुरुगुलू' (चंपक और दीमक) उपन्यास में नौकर करनेवाली स्त्री की 
कठिनाइयों का वर्णन किया है । आपके अन्य उपन्यास हैं-'लावण्या', 'मेघाल 
मेलि मुसुगु' (बादलों का घुंघट) तथा "रेणुकादेवी आत्मकथा ।' 


उपन्यास कृतियों की संख्या की दृष्टि से ही नहीं, कीति एवं निदा की 

दृष्टि से भी खेखिकाओं में तेन्नेटि हेमलता का एक विशिष्ट स्थान है। साहि- 
त्यिक मनीषियों एवं जन-साधारण दोनों वर्गों में आप समान रूप से प्रख्यात 
हें । आपकी कुल कृतियाँ ५२ से अधिक हैं । आप श्री चलम्‌ की साहित्यिक 
विचारधारा एवं शैली से अत्यंत प्रभावित हैं। आपके उपन्यासों के पात्र 
स्वच्छंद-प्रणय के अनुगामी होते हैं। इसी कारण, उपन्यासों में अश्‍लीलता का 
वर्णन पाया जाता है । स्त्री होने पर भी उन्होंने कई जगह ऐसे अश्‍लील वर्णन 
किये हैं जिससे पाठकों के मन में जुगुंप्सा का भाव उत्पन्न होता हैं। हाल की 
कुछ रचनाओं में आध्यात्मिकता की छाप भी परिलक्षित होती है । 'मोहनवंशी' 
इसका एक सुंदर उदाहरण हे । अतियथार्थ चित्रण आपके उपन्यासों की एक 
और विशेषता है। “महानगर लो स्त्री! (महानगर में स्त्री ) इस शैली का 
प्रमुख उपन्यास है । आपकी भाषा-झैली आपके व्यक्तित्व के अनुरूप ही हैं । 
स्पष्टता, संकषिप्तता, मामिकता आपकी शैली की कुछ प्रमुख विशेषतायें हैं । 
'वारिजा', “पिच्चिवाल्ल सवर्गम” (पागलों का स्वर्ग ), “आदि मध्यांताललो' 
(आदि, मध्य तथा अंत में), 'आलेख्या', 'एडारि पुव्वुलू' (रेगिस्थान के फूल), 

“रक्‍त पंकं', “काल करचिन कडपट' (काल के काने के पश्चात्‌), “चरित्र- 
शेषृलू' (इतिहास के शेष व्यक्ति), “जीवन स्रत्रात', 'दीपकलिक', 'देय्यालू 
लेवू !' (भूत नहीं हैं क्या ?), 'नीलि नीडळू' (नीली. परछाइयां ) 
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'नीहारिका', प्रेमसाहित्यंलो स्त्री' (प्रेम साहित्य में स्त्री), 'मिगिलिदेमिटि ? 
(बचा क्या हे ? ), 'रागजलधि', 'वैतरणी-ती रंलो' (वैतरणी के तीर के पास), 
'सप्तस्व'रालू (सप्त स्वर), आदि आपके कुछ उल्लेखनीय उपन्यास है । 
अतृप्त प्रेम एवं अनंत सौंदर्य की अत्वेषण की प्रवृत्ति आपकी 'रचनाओं में 
सर्वत्र पाया जाता हे । 


ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रणयन में कुमारी मल्लादि वसुंधरा प्रमुख 
हैं । आपके ऐतिहासिक उपन्यास 'तंजावूरि पतनम्‌" (तंजावूर का पतन), 
सप्तपणि , “रामप्पा गूडि' (रामप्पा का मंदिर), “अत्यंत लोकप्रिय उपन्यास 
हें । आंध्रविशवविद्याल्य की ओर एतिहासिक गाथाओं के प्रोत्साहन के निमित्त 
घोषित प्रतियोगिता में 'तंजावूरि पतनम्‌' उपन्यास को पुरस्कार मिला है । 
आपको सामाजिक कृति “दूरपु कोंडलू' (दूर के पहाड) एक विशिष्ट उपन्यास 








है । आपके उपन्यासों पर आपके मुरु 'कवि सम्राट' श्री विश्वनाथ सत्यनारायण 
जी का प्रभाव परिलक्षित होता है। श्रीमती इल्लिदल सरस्वती देवी तेलगु 
उपन्यास साहित्य में विशिष्ट स्थान रखती हैं। आपके 'दरिजेरिन प्राणुल' 
(किनारे पहुँचे प्राणी), 'जीवित वलयाल' (जीवच के उलझन) उत्तम श्रेणी 
के उपन्यास हें । | 








सुधारवादी दृष्टिकोण लेकर कई सफल उपन्यास प्रस्तुत करने वाली 
प्रसिद्ध लेखिका श्रीमती मुख्खाल रंगनायकम्मा हैं। 'कृष्णवेणी', 'बलिपीठमु' 
(बलि की बेदी), 'पेकमेडलु' (ताश के महल), 'स्त्री', “रचयित्री,, “चदुवुकुन्न 
कमला (पढी-लिखी कमला), 'कूलिन गोडलु (गिरी हुई दीवारें), 'स्वीट 
होम'- १, २, 'कळा एंदुकु' (कला क्यों ? ), 'ना डायरी लो ओक पेजी” (मेरी 
डायरी में एक पन्ना), आदि अत्यंत सुंदर एवं लोकप्रिय उपन्यास हैं । वर्णातर 
विवाहों के ह/नि-लाभों को दिखाने वाळा उपन्यास है 'बलिपीठमु', 'पेकमेडलू', 
उपन्यास में स्त्री-पुरुषों की दो विरोधी प्रवृत्तियों को दिखाया गया है। 
'कृष्णवेणी' पत्र शैली में रचित एक अनोखा उपन्यास है । गाहुस्थ्य जीवन का 
मधुर पक्ष का चित्रण 'स्वीट-होम” में मिलता है । कथ्य की दृष्टि से आपके 
उपच्यासों में विविधता, उपलब्ध होने के कारण आपका प्रत्येक उपन्यास अत्यंत 
लोकप्रिय हुआ है । | 
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श्रीमती कोंडूरि कौशल्यादेवी ने 'चक्रश्रमणमु', शॉंतिनिकेतन, 'दांखू- 
तीर्थमु' (शंखतीर्थ), धर्म चक्रमु', 'प्रेमतगर', 'कल्याण मंदिर', 'चक्रनेमि', 
भाग्य चक्र, संसार चक्रं, 'बदनिका' आदि कई विशिष्ट उपन्यासों का प्रणयन 
किया हे । आपके कथा-चयन में कल्पना का प्राधान्य पाया जाता है । 





एक ही उपन्यास लिखकर उपन्यास-साहित्य क्षेत्र में अमर होने वाली 
लेखिका स्वर्गीय पी. श्रीदेवी हैं। लोकमर्यादा' परंपरा आदि के नाम से भयभीत 
होने वाली नारी में आपने निर्भीकता, स्वाभिमान, स्वावलंबन आदि विशिष्ट 
गुणों को प्रतिष्ठित करने की सफल चेष्टा आपने अपने उपन्यास 'कालातीत 
व्यक्तुल' (काल के अतीत व्यक्ति) में किया है । इस उपन्यास की पात्री इंदिरा 
ने उपर्युक्त गुण, कूट कूटकर भरे हुए हैं। उपन्यास की भाषा सरल एवं 
सहज है । 


यदेनपूडि सुलोचनाराणी वर्तमान प्रैतिभा-संपन्न लेखिकाओं में एक हैं । 
आपके सामाजिक उपन्यासों की तुलना श्री अडवि वापिराजु जी के सामाजिक 
उपन्यासों से की जा सकती है । आपकी भाषा पाठकों की रुचि के अनुकूल 
एवं सरल होने के साथ-साथ आपकी शैली प्रवाहमयी एवं प्रभावात्मक भी है । 
लोकप्रियता की दृष्टि से आपके उपन्यास अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। जिसमें 
'सेक्रेटरी', 'विजैता', 'आहुति', 'आराधना', 'मीता', 'जीवनतरंगालू', ( जीवन 
की तरंगे ) आदि मुख्य हैं । आपके उपन्यासों के मुख्य पात्र आदर्श कौ 
प्रतिमूर्तियाँ हैं। जीवन की विशेषताओं तथा दुर्बेलताओं का तथा स्त्री-हृदय 
का जितमा सफल चित्रण आपने प्रस्तुत किया हैं, वैसा अन्यत्र दुलभ है । 





पारिवारिक जीवन का चित्रण विभिन्न दृष्टिकोणों से करने वाली इस' 
चरण को प्रसिद्ध छेखिकाओं नें द्विवेदुला विशालाक्षी का नाम सहर्ष लिया जा 
सकता है । आपके उपन्यासो में 'बैकुंटपति', “मारिन विळूवलू' ( बदलते हुए 
मूल्य ), 'ग्रहणं विडिचिदि' ( ग्रहण छूटा ), 'वारबि' ( पुल ), 'गोमति' 
“हरिविल्लु' ( इंद्रधनुष ) उल्लेखनीय हैं । 





मानवता को प्रमुख कथ्य के रूप में स्वीकार कर उपन्यास रचने वाली 
लेखिका हैं श्रीमती सी. आनंदरामं । आपके पात्रों में मानवता के विशद चित्रण 
के साथ-साथ, भावों का संघर्ष, उक्ति में गम्भीरता भी पायी जाती है । “संपेंक 
पौदलू' ( चंपक के झोड ), “निरशब्द सँगीतमु' ( मौन संगीत ), 'जाह्नवी- 
हैमवतुल', “स्वाति जल्लळू, ( स्वाति बूंदें ), "सागर संगमः 'तीरनि वेतले 
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तीयनि गाथरू' ( अतृप्त इच्छाये मोठी गाथायें ), 'आत्मबि , एदि सत्यं- 

एदसत्यं' ( कौनसा सच, कौनसा झूठ ), 'चीकटि कड्पुन कांति ( अंधेरे के 

गर्भ में प्रकाश ), “नानृषिः कुरुते काव्यम्‌, आदि आपके अत्यन्त लोकप्रिय 
उपन्यास हैं । 


वासिरेड्टी सीतादेवी के उपन्यास कथ्य और शिल्प की दृष्टि से इस 
क्षेत्र में कुछ विशिष्ट स्थान रखते हैं । आपने जीवन के प्रत्येक पहलू पर 
पर्याप्त प्रकाश डालकर अपनी रचनाओं में अर्थवत्ता लाने का प्रयत्न किया है । 
आपका उपन्यास 'समता' में वर्तमान राजनीतिक जीवन पर कटु व्यंग्य 
उपलब्ध हुआ है । 'मट्रि मनिषि' ( मिट्टी का आदमी ) में ग्रामीण जीवन का 
सजीव चित्रण हैं । 'अडवि मल्ले ( जंगली चंपक ), 'तिरस्कृति' आदि 
आपके अत्य लोकप्रिय उपन्यास हैं ! 





नायनि कृष्णकुमारी का 'अपराजिता' इस चरण का एक और लोक- 
प्रिय उपन्यास है। श्रीमती डी. कामेशवरी ने समाज की रूढिवादिता का 
खंडन करके नये विचारों का प्रतिपादन किया हे । आपकी शैली सरल तथा 
प्रभावोत्यादक है। 'जोत्त नीर (नया पानी), विधि वंचितलु' (विधि द्वारा 
वंचित किये गये), अरुणा' आपके लोकप्रिय उपन्यास हैं । 


यह हर्ष का विषय है कि महिलाओं एवं उनके उपन्यासों को आंध्र 
के सभी वर्गों की ओर से समान रूप से प्रोत्साहन एवं अनुमोदन प्राप्त हुआ 
डे । फलतः अल्पावधि में ही कई लेखिकाओं ने संख्या एवं गुण दोनों की दृष्टि 
से असंख्य उपन्यासों का प्रणयन किया है। यहाँ उनका संक्षिप्त विवरण 


प्रस्तुत किया जायगा । 


श्रीमती जानकीराणी तुरगा के 'कोडिगट्टनि दीपालू' (कालिखहीन 
दीप), 'वेयबोवति तलूपुलू' (न बंद किथे जाने वाले दरवाजे), सुश्री कोमरा- 
देवी के 'बंगारु पंजरम्‌' ( सोने का पिजडा ), आराधना, 'पुनस्ममागम', 
"उन्नत शिखराल' (उँचे शिखर), 'दांपत्याल ( दांपत्य) आदि कुछ प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं । 





श्रीमती बीनादेवी का एक मात्र उपन्यास हेंग भी क्विलक' अथवा 
'पुण्यभूमि कल्लु तेरु (पुत्यभूमि आँखें खोलो), एक अत्यन्त विशिष्ट एवं 
लोकप्रिय उपन्यास है । यह उपन्यास शीर्षक के समान वस्तु, शेली एवं विचार- 
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धारा में क्रांतिकारी परिवर्तन प्रस्तुत करनेवाला सिद्ध हुआ है । कथावस्तु 
में सामाजिक समस्याओं की प्रतिबद्धता दृष्टिगोचर होती है। शोषित वर्ग 
का वास्तविक तथा मार्मिक चित्रण भी इसमें प्रस्तुत किया गया हे । अतः यह 
इस दशक का एक विशिष्ट उपन्यास कहा जा सकता है । 


डी. प्रमीलाकुमारी का 'तेगिन तीगल्‌' (दूते हुए तार). 'करिगिन 
स्वप्नम्‌’ (छूटा स्वप्न), 'अंदनि शिखराल' (पहुँच से परे शिखर), सुश्री 
परिमला सोमेश्‍वर के “चेतु निजालू' (कडवे सच), 'नर्तक्री', श्रीमती पवनि 
निर्मला प्रभावती के शल्भाल' (पतंगे), 'उदयकिरणालू', 'मनुयुलु-मनसुलु 
(माचव-मन ), 'स्त्री' आदि इस युग के कुछ प्रमुख अन्य उपन्यास हैं ।' 


इनके अतिरिक्त श्रीमती ए. वि. एस. अच्पुतवल्लि के मूड मुल्ल' 
(तीन गांठ), अब्यक्ताल”, 'कोडिगट्विन दीपालू' (कालिख भरे दीप), 
धुटद्धिल्ल' ( माय का घर ), 'मनस्तत्वाल्‌', 'मूग बोइन प्रक्कति’ ( मौन बनी 


प्रकृति ) आदि प्रमुख सामाजिक इतिवृत्त प्रधान उपन्यास है । 


नूगूरि (पोल्पंपल्लि) शांतादेरो के 'बाटक्षारी' (राहगोर), 'पाणि- 
ग्रहणं’, * रक्‍त तिलक”, “स्त्रीकृति', “जोवन संगीतम', 'सुमनळता',' कालपुरुषुनि 
हेच्चरिका” (काल पुरुष की चेत'वती), तथा “पूजा सुमं' उपन्थासों में पारि- 
वारिक जीवन तथा प्रेम के मूल्यों का प्रतिपादन हुआ है। 


श्रीमती अहेपल्लि बिवेकानन्दादेवी के 'वेलूगु तीडल” (प्रकाश तथा 
परिछाइयाँ), “अग्नि गुंडाल' (अग्नि के भवंडर), भिन्न स्वरालू' (भिन्न 
स्वर), कल्याण घडिया' (विवाह का महुते), श्रीमती उन्नव विजयलक्ष्मी के 
'तिरीक्षणा', 'जीवन-रागं', 'अर्थागि', 'अंतस्तुलु-अ भिमानालू', (ओहृदे तथा 
अभिमान), 'आचरणलो अभ्युदयं (आचरण में प्रगति), परिणयं', श्रीमती 
कोत्ता लक्ष्मीरघु राम के सिंगिनाथम', 'कनुविष्पु' (ज्ञान का उदय), 'चिल्लि- 
गव्व' (फूटी कौडी), “धन्य जीवुलू' आदि भी सामाजिक इतिवृत प्रधान 
उपन्यास है । 


श्रीमती के. रामलक्ष्मी के 'अवतलि गत्‌टु' (उस पार) भेरुपु तीग' 
(बिजली के तार), 'माननि गायं (न भरनेवाला घाव), 'आडदि' (औरत), 
'प्रेसिचु प्रेमक (प्रेम के लिए प्रेम करो) 'हुदयं चिगिचिदि' (हृदय खिला) 
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श्रोमती मादिरेडी सुलोचतारानी के 'अद्दाल मेडा (कांच का महल), 'अधि- 
कारुळु-आश्रित जवुळु' (अधिकारी तथा आश्रित जन), ‘जीवन यात्रा”, 
“न्याय निद्रापोइंदि' (न्याय सो गथा है), 'पूल मनसुलू' प्रेमळू-पेल्लिल्लु' 
(प्रेम-विवाह) "वीरकेसरि', 'शिक्षा', श्री यिल्यं', “संध्या, सजीव स्मृतुळू' 
(सीजीव स्मृति), 'सुमलता', नंदुला सुशीलादेवी के “सरली स्वरालू' (सरली 
स्वर), तथा 'सुजाता', सौरीस का 'अनावीलर', 'जीवन रागं', श्रीमता 





रेवनूरि शमंता के 'रत्व कंबलं', तथा 'तथा 'तोणकिन स्वप्न-तोलगिन स्वर्गेम्‌' 


(टूटा स्वप्न-टूटा स्वर्ग' आदि इस चरण के उल्लेखनीय उपन्यास हैं । 


इनके पश्चात्‌ श्रीमती जयश्री का गृह दीपिका”, श्रीमती जयलक्ष्मी का 
ललिता”, श्रीमती जयचंद्रारेट्टी का मधुवु माधुर्य, श्रीमती चौडेश्वरी देवी का 
'तिब्रता', श्रीमती पि. गृहलक्ष्मी का 'गुलाबीलू-मुल्लु' (गुलाब और कांटे), 
श्रीमती पी. कृण्ण-ज्योति शर्मा के "मधुर स्वप्नं’, “अनुराग, “विषकीटकं', 
श्रीमती झोभाराणी का 'भार्गवी चंद्रा, माधुरी जी का *एंडमावृलु' 
(मरीचिकायें), 'तीलि कलुवा' (नील कमल), आचंटा शारदादेवी के 'ओक्क- 
नाडि अतिथि' (एक दिन का अतिथि), 'पारिपोइन चिलूका (भागी गयी 
तोता), बी. विजयलक्ष्मीजी की "निरवधि सुखदा', पोलाप्रगड राज्यलक्ष्मी जी 
का “गगन कुसुमालू', 'श्रीमतो एन. कल्याणी जी का “संघर्षणा', प्रफुल्लाराणीजी 
के 'अतनोक्कड्-मुग्गुरु मगुवलु', (एक पुरुष तीन नारियाँ), सृति-अनुसूति', 
अडविकोलनु पार्वतो का 'युगसंधि', श्रीमती बोडपाटि दमयंति जी के 'लोकं 
पोकडा', अधरापुरपु तेजोवती का "पूर्वा संध्या प्रवर्तते', यलमंचिलि झान्सी लक्ष्मी 
के आराधना, 'मनृयुलू-ममतलू', “रागमयी', पी. सरलादेवी का 'कुंकुम 
रेखलु', श्रीमती सरस्वती राव के 'पच्चनि कलशं लो मेलिमि मुत्यालु', राग- 
रेखलु', श्रीमती सरस्वती बाबूराव का “जीवन वळूयं', सत्यवाणीजी का 'विडिन 
मब्बुलू' (बिखरे बादल), 'पी. सत्यवती जी के 'गुम्मडि पादु' (कद्दू की बेळ), 
'्रतुकु बाट" (जीवन की राह), श्रीमती कनकदुर्गा रामवंद्रत का 'वियर आर 
यू बौंड', सुश्री आझाळता का “नलिनी प्रसाद, आशापूर्णादेबी का 'नवजन्मा', 
अरुणाजौ के' सप्तपदि", 'अरविदा', छू. एस. मणि का 'परगिलिन प्रतिमा' (ठूटी 
हुई प्रतिमा), शकुंतला के 'पुनादि राळुळु' (बुदियाद के पत्थर), 'शारदारातुलु* 
(शरद की राते), शिखा वेंकट रमणा जी के 'चदरंगं' (शतरंज). 'अडकत्तेरलो 
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मनिषि” (दुविधा में पडा आदमी), अनुरागाल हद्दुलू' (अनुराग की सीमायें ) 

'गाजु बोम्मलु' (कांच की गुडियाँ), 'चिवरि मंजिली (आखिरी मंजिल) , 
'निर्वेद॑', 'नेटि मुत्यालु'« 'परिलिम्तं', पूदोट लो गंटु मुल्ल' (फुलवाडी में 
काँटे(, मीगलि पौदलू' (केवडे की झाडी) । दर्भा बेंकटरत्नम्सा जी का विडी 
विडसि ज॑टा' (जदा होकर भी न जुदा होने वाळी जोडी), विद्यावती जी का 
'बंगारु दीवि” (सोते का दीप), वसुंधरा देवी जी का 'आशयालू-अनुभवालू', 
'राधिका', मंदरपु ललिताजी का अयिदु रेळूळू' (पांच दूनी ) „ श्रीमती लक्ष्मी- 
रमणाजी का 'ब्रतुकु जोड” (जीवन साथी), सौ. के. लक्ष्मी वंकर गीतल' 
(टेढी रेखायें), 'हृदय सौंदर्य”, रोशन जी का 'विधि विनोदं’, पी. रामलक्ष्मी 
जी का “अर्पण”, के. राधादेवी जी का “शिथिल सौधम्‌', एज. जे. राणी जी का 
“मारिन मनसुलु', (बदले हुए मन), पुलिपाक राजेशवरीजी का 'कोत्त कापुर 
(नया परिवार) , कोलिपाक रमामणिजी का | एटि ओड्डन नीटि पूल (नदी 
के किनारे के पाती के फ़ूछ!, वी. एस. रमादेवी का 'करिगिपोइन कलल" 
(पिले हुए स्वप्न), “दारि तप्पिन मानवृड (भटका हुआ मानव ) आदि, 
सुब्बलक्ष्मीजी का 'काव्य सुंदारि कथा, वीरमाचिनेनि सरोजिनी का 'स्वेंहनु- 
बंधाल (स्नेह के बंधन), श्रीमती वेल्यूरि सुभद्रादेवी का 'मंचु बोम्मलु (बर्फ 
के गुडिय), सूंमलता जी का 'जीवन कलशमु", यामिनी सरस्वती देवी का 
श्मनस्विती', नूल्लूरि बेदेवतीदेवी का "सुजना शारपानाथजी का 'अचलः 
कडलि' (लहराता समुद्र)» मुनुगल्ल सरोजिनी देवी का अमृत हस्तालु » 
बँधाल',-अनुबंधा ल', “भुविनुडि देविकि' (भूमि से स्वर्ग तक), वीरपनेनि 
सरोजिनी देवी का 'वसुधा', “चक्रघमणं, सरोजिनी रामचदा जा का 'मारिक 
जीवितालु' (बदले हुए जीवन), 'गुल्लपहिल सुंदरम्मा का 'सुडिंग [छि (आंधी), 
रेवभूरि सुवर्णा जी का 'अचछूं चंचलं”, हजराजी का 'जीवन माधुरी आदि भी 


इस चरण की प्रसिद्ध रचनायें हैं । 


उक्त अध्ययन से यह विदित होता हैं कि तेलगु उपन्यास साहित्य के 
स्वातन्त्योत्त र काल में कई सफल लेखिकायें पदार्पण कर श्रेष्ठ कृतियाँ प्रदान 
कीं । शैली की दृष्टि से विशेष प्रयोग अथवा नवीनता भले ही न उपलब्ध हुई 
हो परन्तु कथानक के क्षेत्र में विविधत्ता, विवृति-विस्ता र, जैसी कई विशेषतायें 
संपन्न हुई हैं । 


क्ष 
स्वातस्त्योकाल में उंपन्यासकांत्रियों ने आंचलिक उपन्यासों का भी 
अणयन किया है। यहाँ तक कि तेलग उपन्यास-धारा निरंतर एवं अंबाधं गति 
से अग्रेसर होती चंछी जा रही हैं और विंश के उंपम्यास मंच पर अपना 
पवशिष्ट स्थान प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील है । प्राय नारी समाजं की 
सभी पारिवारिक, समाजिकं, मनोवैज्ञानिक समस्याओं का चर्चा, विश्लेषण, 
खंडन-मंडत, कहीं-कहीं समस्याओं का अपने चितन एवं संस्कारों के अनुरूप 
समाधःन का प्रस्तुतीकरण, इस अवधि के उपन्याप्षों में देखा जा सकंता है । 
ऐसा कहा जा सकंता है कि तेलगु | उपन्यास-साहित्य की श्रीवृद्धि में 
महिलाओं का योगदान विशिष्ट एंव सर्वाधिकं है । उपर्यंक्त कंथन का प्रमाण 
है कि वर्तमान उपभ्यासकारों में मंहिलायें ही अंत्यचिक संख्या में हैं और 
लोकप्रियता की दष्टि से भी उनके उंपंच्यास अंत्यत सफल सिद्ध हुए हैं । 


निष्कर्ष : यह कंहा जा सकंता है कि प्रारभे से ही हिन्दी और तेलुगु 

उपन्यास साहित्य में लेखिकाओं कौ योगदान भी स्यनाधिंक मात्रा में पाया 

जाता है । वैसे पद्य साहित्य में स्त्रियों कॉ योमंदान बहुंत पहले से पाया जाता 

किन गद्य में भी विद्ञेषंतः उपब्यास साहित्य में इतकी गणता अवश्य को 

जा सकतो है । यह बात सच है कि इनको तुलना लखका से करता, हास्या- 

स्पद है, फिर भी अनेक सामाजिक बंधवों में बंची रहने पर भी, उपन्यास 
हित्य की ओर इन्होंने अपनी दृष्टि फैलायी हैं १ 


हिंदी उपन्यास साहित्य में मंहिलाओं ने संबंतूं १८९० से अंपना 
परिचय दिया है। उम्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक, पौराणिक तथा धामिकं 
उपन्यासो की रचना की है। प्रारंभ कालीन महिलाओं द्वारा विरचित 
उपन्यासों में भांषा, शैली तथा वर्णन संबंधी त्रुटियाँ पायी जाती हैं। इंस 
काल की लेखिकाओं ने अंपना लक्ष्य केवंर उद्देश्य देने तंके ही ठहराया है । 
इनके स्त्री पात्रों के चरित्रचित्रण में आदशेवादी प्रवृत्ति अंधिंक पायी जाती 
है । यद्यपि इस समय के उपंन्यासौं में शैली संबंधी कुछ त्रुटियाँ पायी जाती 
हैं फिर भी परवती उपस्यास साहित्य के विकास के लिए ये उपन्यास पृष्ठ 
भूमि सिद्ध होते हैं। इंसके परंचातूं विकास काळं के अंतर्गत लेखिकाओं ने 
अंपने उपन्यासों में सामाजिक समस्याओं का विशद चित्रण किया है । इंस 


ष्ट 


अवधि में इन्होंने उद्देश्य प्रधान उपन्यासों की "चना की है । इन दो लेखिकाओं 
ने अपने उपन्यासों में, दहेज-प्रथा, कल्या-विक्रय, वृद्ध-विवाह, पुरुषों के दुराचार, 
पर्दा-प्रथा, ब्हु-विवाह के दुष्परिणाम आदि समकालीन सामाजिक कुरीतियों 
की चर्चा की है। इन रचनाओं में भी कहीं कहीं भाषा की त्रटियां पायी 
जाती हैं। इस चरण की लेखिकाओं ने शैलो के क्षेत्र में आदशव 'द को ही 
नहीं प्रत्यूत्त आदर्शोन्मुख यथार्थवाद को भी अपनाया हे । 





स्वातंत्योत्तरकाल में महिलाओं ने कथा-चयन के क्षेत्र में अपनी 
वैविद्यता एवं प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया है। प्राव. सभी उपन्यासो में 
लेखिकाओं ने मानव मन के विविध पहलुओं पर प्रकाश डाला है। इस यग 
की लेखिकाओं ने मुख्य रूप से समाज एवं परिवार को केंद्र बनाकर प्रे ममूलक 
उपन्यासों की रचना की । इसके अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक एवं आंचलिक 
उपन्यास भी इस युग में रचे गये हैं । | 





तेलुगु उपन्यास साहित्य में लगभग सन्‌ १९०० से ही महिलाओं के 
उपन्यास पायें जाते हें । परन्तु अधिक मात्रा में नहीं । कथानक की दृष्टि रे 
देखा जाय तो इस अवधि में सामाजिक, एतिहासिक तथा ज,सूसा उपन्यास 
जन-साधारण में अधिक लोकप्रिय नहीं हो पाये हैं । 


स्वातंत्र्योत्तर काल में लेखिकाएं, अधिक संख्या में इस क्षेत्र में प्रवेश 
कर चुकी हैं । वे अपने विचारों को स्पष्ट रूप से कहने में समर्थ हुईं । लेकिन 
उनके द्वारा चुने गय कथानक तथा प्रसंग अधिकांश पारिवारिक धरातल तक 
ही सीमित रहे । मनोवैज्ञानिक तथा प्रेममूलक उमन्यःसों का आधिक्य पाया 
जाता है। इनके उपन्यासों का महिलाओं द्वारा रचित हिन्दी तथा तेलुगु के 
साहित्य का अवलोकन करने पर यह बात स्पष्ट होती है कि वस्तु तथा शिल्प 
दोनों दृष्टियों से स्वातंत्र्यपूर्व एवं स्वातंत्र्योत्तर उपन्यासों मे गणनीय अंतर 
पाया जाता है। अत: अध्ययन का अधिक स्पष्ट एवं संतुलित बनाने के लिये 
लेखिकाओं द्वारा रचित उपन्यासों को, विकास की अवस्था या प्रवृत्तियों में 
ने बांधक किल्ली विशिष्ट भाव-बोध का किन्हीं विशिष्ट या सुक्ष्म शैलियों को 
भेदकता के झगड़ों में न पड़ कर स्थूल रूप से इन्हें अगले अध्याय में दो वर्गों 
में स्वातंत्र्यपूर्व उपन्यास तथा स्वातंत्र्योत्तर उपन्यास में रखा गया है । 


तृतीय अध्यायं 





लेखिकाओं दवारा विरचित एवातंत्र्यपूर्व कालीन 
हिन्दी तथा तेलुगु उपल्यान्सां में चश्तु पक्ष 


आधुनिक आलोचना पद्धति के अनुसार उपन्यास के छः मुख्यं तत्वौं 
को अध्ययन की अनुकूलता के लिए दो पक्षों में विभाजित किया जा सकता 
है--एक है वस्तुपक्ष तथा दूसरा है शिल्पपक्षे । वस्तुपक्ष के अन्तर्गत कथानक, 
पत्र तथा उद्देश्य, तथा सिल्प-पक्षे के अन्तर्गत कथोपकंथंन, वातावरण तथी 
भाषा-शैली को रखा जा सकता है । इसी विभाजन रेखा के आधार पर प्र॑स्तुंत 
विवेच्य विषय को दी अध्याययों में बाटा गया है । जो क्रमशः वस्तुगत एवं 
शिल्पगत अध्ययन को प्रस्तुत करते हैं । 


लेखिकाओं के हिन्दी उपन्यासीं में वस्तु पक्ष :- 

स्वातन्त्यपूर्वं हिन्दी की उपन्यास लेखिकाओं में साध्वी सती पति- 
प्राणा अबला”, 'सरस्वती गुप्ता, “प्रियंवदा देवी, 'हेमंतकुमारी चौधरी', 
'यशोदा देवी", ब्रह्मकुंमारी', 'हुकंमदेवी गुप्ता, लीलावती देवी”, “श्रीमती 
उषा देवी मित्रा श्रीमती कंचनलता संब्बरवाछ' आदि के नाम विशेषतः 
उल्लेखनीय हैं । इंनमें तोउषादेवी मित्री तथा कंचंनलता सब्बरवालं के 
उपन्यास स्वातन्व्यपूर्व एवं स्वातन्त््योत्तर दोनों समयों में मिलते हैं । 


यहाँ पर प्रत्येक लेखिका के उपस्पासों का अध्ययन वस्तु-तत्वो की 
दृष्टि से प्रस्तुत है । 


ष्ट 

"साध्वी सती पति त्राणा अबली := 

श्रीमती सांध्वी सती पति फ्राणा अबलां ( जो लेखिका का छदम नामी 
है ) का 'सुहासिनी' सन्‌ १८९० ई. में प्रकाशित सामाजिक विषथवस्तु को 
झैकर लिखा गया एंक चरित्र-प्रधांन उपन्यास है + सुहासिनी एक कन्या है ! 
अनाथः होने कै कारण, उसका पालन-पोषण उसके चाचा करते हैं । उसका 
विवाह हरिपुर में धनवान देवी प्रसाद से होतां है। लेकिन कुछ ही महीनों के: 
उपरांत दुर्भाग्यवश वह निर्धन बने जाला है | और उस प्रांत में अकाल भीः 
पड़ने के कारण, देवी प्रसाद, पत्नी सहित अन्यत्र जीवनोपार्जस के लिए. चरला 
जातां हैँ । उदस्पूर्ति के लिए. दम्पत्ति को घर-घर भटकना पड़ता हे । एक 
दँयालू ब्राह्मण सुहासिनी को अपने घर में मंहाराजिन के रूप में रख लेता 
तंब देवी प्रसाद अपनी उदरपुति के लिए फिर दूसरे प्रांत चला जाता है । 
यहाँ सुहासिनी ब्राह्मण के पुत्र की काम लोलूपतां से तंग आकर, घर छोड़ 
देती है । जंब देवी प्रसाद लौट आता. हे. तक सुहांसिनी वहाँ नहीं रहती हे! 
बहा से निकलते के परेचांत्‌ सुहासिनी की सेंट एक अन्य वृद्ध ब्राह्मण से होती. 
है जो उसे माला तुल्य कह कर अपने घर में स्थान देता है ! वृद्ध ब्राह्मण के 
आकस्मिक मरण से सुहासिनी उस ब्राह्मण की सारी सम्पक्ति की उत्तराधि- 
कारिणी बन जाती है । तब से वह अपने पति की खोज में रहती हैँ । वह 
आंठ वर्षों तक पति की प्रतीक्षा करने के परश्चांत्‌ कांशी चली जाती हे । यहां 
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प्र लेखिका आकस्मिक ढंग से उपन्यास को सुखांत बनाने के हेतु सुहातिनी' 
की भेंट काशी में देवीप्रसाद से करवाती है । इस प्रकार काशी यात्रा के 
ब्रतिफल के रूप में सुहासिनी को अपने पति के दर्शन करवाना, कांशी यात्रा 
दृःरने में तथा भगवान के प्रति लेखिका की आस्था प्रकट होती हैं ६ 

इस प्रकार सुहासिनी कथावस्तु की दृष्टि से एक आंदर्शवादी उपन्यास 
माना जा सकतां हैं। इसमें उपलब्ध आदर्शवाद के आधिक्य के कारण उप- 
ग्यास में अस्वारभाविकता की मात्रा बढ़ गयी है ६ 





चरित्र चित्रणं की दृष्टि से भा यह उपस्यास' आंदर्शवांदी कहा जा 
सकता हैं। इसकी नायिका, सुहासिनी का परिचय लेखिका इस प्रकार 
कराती हे 'सुहासिता की अवस्था कुल तेरह वर्ष की थी, देखने में अति सुंदरीं 
जो सब सौंदर्य रहने सें रमणी अतुलनीय सुंदरियों में गिनो जाती है, सुहासिनी 





कर 


को उनमें से किसी का अभाव नहीं था, अथोत उसकी सुंदरता की सीमा 
नहीं थी 

उपन्यास की घंटनायें सुहासिनी तंथा देवीग्रसाद के चरित्र को उभार 
रने में ही सहायक हुई हे । दोनों पति-पत्नी का अक्ष को खोज में दर दर 
अटकना, फलस्वरूप सुहासिनी का अनेक कष्टों का सासंता करना, अंपने 
उज्ज्वल शीळ की रक्षा के लिए यातनायें सहना, आदि के कारण सुहासिनी 
आद पात्रा बनी है । इसी प्रकार देवीप्रसाद भी एक आदर्श पति के रूप में 
चित्रित है। सुहासिनी को मातृबत्‌ आदर देनेवाले ब्राह्मंण का चरित्र आदे 
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सारांश यह है कि उपन्यास में उपलब्ध चरित्रं चित्रण आदर्शवादी है 
और इस उपल्यास को चरित्र प्रधान भी कहा जा सकता है। अंग्रेजों ने 
हासिवी से प्रसन्न होकर उसे “रानी' की उपाधि देनी चाही । परंतु सुहा- 
सिनी उपाधि ग्रहण करने से सहमत नहीं हुई । उसने सोचा किं यदि कंभी 
उसका पति देवी प्रसाद राजा बनेंगे तो वह भी रानी बनेगी, नहीं तो नहीं । 
यहाँ सुहासिनी उस पद को अस्वीकार करने का एकमात्र कारण यह है कि 
चह एक पति परायणा तथा उच्च आदर्शवादी पतिब्रेता नारी है । अंपने पलि 
के सुख में ही वह अपने को सुखी पाती है १ 


लेखिका ने सीता, सावित्री आदि आदर्श भारतीय नारियों को दृष्टि 
में रखकर उसी के अनुरूप आधुनिक परिप्रेक्ष्य में सुहासिनी को चित्रित करना 
ही लेखिका का प्रधान लक्ष्य रहा है। तत्कालीन सामाजिक समस्याओं का 


चित्रण भी इसमें प्रस्तुत हैं ३ 


इस प्रकार पतिव्रता नारी को वर्णने, उसकी सहनशीलता को परा 
काष्ठा, कष्ट-सहिष्णृता, साहसं आदि विशिष्ट गुणों का उल्लेख करके सुहा- 
सिनी के रूप में तत्कालीन नारी संमाजे के सामंने पंतिंब्रंता नारी का आदश. 
प्रस्तुत करना हो, लेखिका का मुख्य उद्देश्य दृष्टिगोचर होता है । 


सरस्वती गुप्ता : 


श्रीमती सरस्वती गुप्ता का "राजकुमार" (सनं १८९८) ऐतिहासिक 
शली में लिखित कल्पना-प्रधान उंपन्यास हे । इंस उपन्यास को नायिका 








१. सुहासिनी-पृ 


द्‌ ठ 


ज्ञानलता, शिल्पी मणिराम की पुत्री हे । आठ वर्ष की अवस्था में ही वह 
मातृ -वंचित होती हे । परन्तु मणिराम उसे माता का अभाव महसूस होने नहीं 
देता और उसके लिए अच्छी शिक्षा-दीक्षा दिलात है। एक बार उसी नगर 
के राजकुमार से ज्ञानलता की भेंट होती है । उन दोनों में वाद-विवाद छिड़ 
जाता हैं । राजकुमार गवे के साथ प्रण करता हैं कि उससे विवाह कर उसका 
परित्याग कर देगा, तो इधर ज्ञानलता भी प्रत्युत्तर में प्रण करती है कि वह 
अपने पुत्र के द्वारा उसके नाकों चने चबवा देगी। अंत में दोनों ही अपनी 
प्रतिज्ञाओ में सफल होते हैं । राजकुमार, ज्ञानलता से क्षमा माँगता है और 
सहर्ष पुत्र को स्वीकार करता है । यह उपन्यास भी सुखांत है । 





इस कथानक में मौलिकता का अभाव सा है। यह एक लोक-कथा पर 
आधारित कथावस्तु होने के कारण इसमें जहाँ एक ओर ऐतिहासिकता का 
अभाव है वहाँ दूसरी ओर काल्पनिक तत्व क, आधिक्य है। इस कथा में रोच- 
कता एवं विस्मयता की मात्रा, आदर्श की अपेक्षा अधिक है। क्योंकि माता की 
प्रतिज्ञा कौ पूर्ति केलिए ज्ञानलत़ा के पुत्र को लेखिका ने झूठा, मक्कार तथा 
बेइमान के रूप में चित्रित कर, राज्य में आतंक मचाने तथा अनेक उत्पातयूर्ण 
घटनाओं का समावेश किया गया हे । इसमें आज्ञाकारी आदर्श पुत्र का स्वरूप 
तो उभर आया है कितु उस आदर्शवादी शेली के कारण चरित्रचित्रण कुछ 
नी'रस पड गया है। कथानक में कुछ अस्वाभाविकता भी आ गयी है। पाठकों 
को जिज्ञासाथुकत एवं उत्तेजित करने केलिए लेखिका ने चमत्कारिक एवं 
विस्मयोत्पादक बटनाओं का समावेश किया हे । 











चरित्र चित्रण की दृष्टि से "राजकुमार' उपन्यास उतना सफल कृति 
नहीं मानी जा सकती । इसमें लेखिका ने पात्रों के हृदयगत भावों को उभारते 
की अपेक्षा, कथावस्तु एवं उद्देश्य की पुष्टि केलिए कई आदर्शवादी गुणों की 
प्रतिष्ठा की है। अतः पात्रों में कुछ आकस्मिक घटनाओं के कारण पात्रों के 
व्यवहार में भी अस्वाभाविकता परिलक्षित होती है। राजकुमार तथा ज्ञानलता 
की हूत्तँत्री से मधुर तान न झंकृत कर अहंभाव से प्रेरित, प्रण की पूति के 
कर्केश स्वर को ही सुनाकर पात्रों के चरित्र के स्वाभाविक विकास की अपेक्षा 
उद्देश्य की पूर्ति पर ही अधिक ध्यान लेखिका देती हैं, ऐसा भी कहा जा 
सकता है । 








उद्देश्य की दृष्टि से आळोच्य उपन्यास मनोरंजन प्रधान माना जा 
सकता है। आदर्शवादिता की अपेक्षा लेखिका ने इसमें माँ की आज्ञा की पूर्ति 
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केलिए उसके पुत्र को झूठा, मक्कारी के रूप में चित्रित कर, चमत्कार तथा 
जिज्ञासा को बढाने की चेष्टा की है। प्रस्तुत उपन्यास में हृदयगत कोमलता की 
अपेक्षा बुद्धिगत विचार कौशल को ही अधिक महत्व दिया गया है । 


प्रियंवदा देवी :- 

श्रीमती प्रियंवदादेवी का “लक्ष्मी उपन्यास सन्‌ १९०५ में रचा गया 
है । कथावस्तु की दृष्टि से इसमें आदर्श को स्थापना हुई है । इसमें तत्कालीन 
समाज में प्रचलित नारी जीवन से संबंधित सपत्नीक ईर्ष्या का चित्रण किया 
गया हे । इसमें बहु विवाह प्रथा का खंडन स्पष्ट परिलक्षित होता हे । नेपाल 
राज्य के निकटवर्ती ग्राम में अनाथ भाई-बहन रविदत्त और लक्ष्मी रहते हैं । 
वे गाँव की सेवा में ही अपना समथ बिताते रहते हें । इसी बीच नेपाल 'राज्य 
का सेनापति शमशेर, शिवनाथ के छम नाम से उस नांव में आकर लक्ष्मी से 


गांधर्वं विवाह करके, लौट आने का वचन देकर अकेला वापिस चला जाता है। 
बाद में रविदत्त को समाचार मिलता है कि वह सेनापति किसी धनाढ्य कन्या 
से विवाह करने वाला है। रविदत्त और लक्ष्मी उस विवाह को रोकने केलिए 
निश्‍चय कर वहाँ पहुँचते हैं। लेकिन लक्ष्मी के मन में प्रेम, दया, तथा क्षमा 
जैसे उदार वृत्तियों का उदय होता है। अतः भाई को भी प्रतिशोध 
की भावना से विरत करती है । फिर दोनों वहीं रहकर जनता को सेवा करने 
लगते हैं। सेनापति शमशेर की अनुपस्थिति में एक दिन जब उस की नव- 








व्याहिता पत्ती सावित्री छूत के रोग से पीडित है तो लक्ष्मी उसकी सेवा सुश्रूषा 
कर उसको स्वस्थ बनाती हे । लेकिन अंत में स्ववं उस रोग का सिकार हो 
जाती है। शमशेर के लौटने के पश्चात्‌ समस्त वृत्तांत को जानकर लक्ष्मी के 
प्रति किये गये अन्याय पर पदचात्ताप करता है । लक्ष्मी मृत्यु शय्या पर पति 
को क्षमा कर देती है । प्रथम पत्नी की मृत्यु का खेद सहन न कर सकने के 





कारण शमशेर भी वहीं प्राण त्याग देता हे । सावित्री, तब लक्ष्मी के नाम कई 
कूप, धर्मशालाओं तथा उपवनों के निर्माण करवा कर सोत के प्रति अपने मत 
में जो प्रेम भावना है व्यक्त करती है । 


इस प्रकार समाज सेवा, प्रेम आदि प्रवृत्तियों के प्रचार से उपन्यास का 
सुखांत होता है । और इसमें सेवा, प्रेम, आदर्श प्रवृत्तियों के स्वर भी प्रति- 
ध्वनित होते हैं । 
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` चरित्र चित्रण की दृष्टि से आलोच्य उपन्यास आदशवादी ही ठहरता 
है । . इसमें स्त्री सुलभ क्षमाशीलता एवं उदारता का आदर्श रूप चित्रण प्रस्तुत 
किया गया हे । पुरुष पात्रों में मानवीय ` दुर्बलताओं का सहज चित्रण प्रस्तुत 
है । लक्ष्मी एक आदर्शनारी हे । जब उसे यह विदित होता हे कि उसके पति ने 
द्वितीय विवाह किया है तब भी वह पति को क्षमा कर देती है। और सौतेली 
डाह भी नहीं रखती । बीमारी की अवस्था में सौत सावित्री की सेवा सुश्रुषा 
करती है। सावित्री भी लक्ष्मी के समान एक आदर्श तारी के रूप में प्रस्तुत 
है। उसे में भी नारी सुलभ सपत्नी ईर्ष्या नहीं हे। और लक्ष्मी की मृत्यु के 
पश्चात्‌ धर्मशालाओं, कूप, उपवन आदि का निर्माण कर अपनी सहज प्रेम एवं 
सहृदयता का परिचय प्रस्तुत करती है । 


दमझेर पहले स्वार्थी होने पर भी अंत में अपने प्राणों को त्यागकर 


Pali 


एक आदशेवादी पात्र के छप में हो उभरता आया 


` लेखिका ने सावित्री द्वारा जन सेवा के लिए धर्मशालाओं तथा उपवनों 
का निर्माण करवाया है । उस समय बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी । फलतः 
समाज में सपत्नीक ईर्ष्या जनित समस्याएं उत्पन्न हुई । इन्हें दूर करने के 
लिए लेखिका ने एक आदर्श को प्रस्तुत किया । इस आदर में बहु-निवाह 
प्रथा का खंडन नहीं है, स्त्री को उदार एवं गंभीर बनने का उपदशमात्र है । 


उपन्यास की भूमिका से उपर्युक्त कथन की पुष्टि होती है । लेखिका 

के शब्दों में--“आजकल प्रायः इस भारतवर्ष में सौतिया-डाह इतना प्रचलित 

हो रहा है कि जिसका वर्णन करना मुझ तुच्छ-बुद्धि से कहां हो सकता है 

स्त्री-जाति में विद्या का अभाव ही एक मात्र इसकी जड़ है । यदि हम अबलाएं 

चिद्या रूपी भूषणों से सुसज्जित होवें तो कया कभी स्वप्न में भी संभव है 
कि इस डाह रूपी अग्नि में हमारा तन, मन, धन स्वाहा होता रहे ।! 


उप्यक्त उक्ति से पता चलता है कि उस समय शिक्षा का प्रचार नहीं 
था और लेखिका का मख्य उद्देश्य यही रहा कि शिक्षा के माध्यम से ही' 
अबला जाति का उद्धार हो सकता है, उसी के द्वारा स्त्रियाँ जीवन को तुच्छ 
बातों से नष्ट न कर आनन्दप्रद बताने में सफल हो सकती हैँ । 





१) लक्ष्मी-भूमिका से उद्धृत 
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अन्त में लेखिका ने नैतिक आदशों के चित्रण की चेष्टा भी की । जसे 
उपसंहार में लेखिका अपने प्रत्यक्ष कथन द्वारा यह स्पष्ट करती हे-- लक्ष्मी 
को भांति हो अत्य बहनें भी अपने आचरण को शुद्ध करते की चेष्टा करें और 
विद्या ग्रहण कर परम धाम की भागी बचें | 


इस प्रकार तत्कालीन नारी समाज में सुधार छाने की ओर ही 
छेखिका ने अधिक ध्यान दिया है । और अपनी इस चेष्टा में कुछ हृद तक 
सफल भी हुई हैं । डे 


इसी लेखिका का एंक अन्य उपन्यास है 'कलयूगी परिवार का एक दृश्य 
इस उपन्यास में शिवचंद्र, रामचंद्र, गोपालूचंद्र और हरिश्‍चंद्र-चार भाइयों 
के संयुक्त परिचार के कलह की कथा है। इनमें से शिवचंद्र कौ पत्नी कांता 
को छोड़कर शेष तीनों भाइयों की पत्नियाँ कलह-प्रिय तथा विघटित-परिवार 
प्रिय है। नित्य झगड़ों से तंभ आकर पिता सब पुत्रों को अलग करके केवल 
बड़े पुत्र को अपने साथ रखता हे । कुछ दिनों के बाद अन्य पुत्रों ने भी अनु- 
भंव किया कि सम्मिलित परिवार में ही अधिक आनंद मिलता हे अंत में 
सब लोग मिलकर रहने रगे और नचन्द सुमित्रा के सदुपदेश को ग्रहण करके 
सब वधुयें भी मिलजुळकर रहने ल्गती हैं । इस प्रकार लेखिका संगठित- 
परिवारका समर्यन करती दिखाई देती है। प्रस्तुत उपन्यास २१ परिच्छेदों 
में बंडा है। प्रत्येक परिच्छेद के लिए अलम अलग नाम दिये गये हैं, जेसे- 
सांसारिक सुख, गोबर गणेन हो रहे हैं, भविष्य जीवच या नारायण केसे 
होगा ? आदि १ | 

इस कथानक में भी उपदेश की मात्रा अधिक है, इसमें चरित्र चित्रण 
खी उद्देश्य द्वारा नियंत्रित हे । 

प्रथम उपन्यास लक्ष्मी, का कथानक दूसरे उपन्यास की तुलना में 
अपेक्षाकृत अंधिंक सुसंगठित है । इंसमें चरित्रंकन भी सजीव एवं स्वाभाविक 
प्रतीत होता है जंब कि दूसरे उपन्यास का कथानक संयोजना और चरित्र- 
ध्यंजनों दोनों ही दृष्टियों से असफल है । | 








चरित्रं चित्रण की दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास में पात्र तथा चरित्र 
चित्रण की शैली दोनों कथावंस्तु के अंनुंकूल हैं। रामचन्द्र, गोपालचन्द्र; | 
हंरिह बंदर तंथा उनकी पत्नियाँ परिस्थियों से प्रेरित हैं। 'जिस प्रकार शिव- 
चंद्र पिता के गुंणानुरूपी थे, वैसे ही आपकी पत्नी श्रीमती कांति, सद्गुण 
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संपन्न श्रेष्ठ स्वभावा थी, तिस पर शिवचंद्र ने बहन सुमित्रा के साथ ख्‌ब 
पढा-सुनाकर सोना और सुगंध का काम कर दिया था ।! 


सारांश यह हे कि यह उपन्यास चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उसके पूर्व 
की रचनाओं से अधिक सफल एवं परिपक्व माना जा सकता है। 


'कल्युगी परिवार का एक दृष्य' में लेखिका ने हिंदू परिवार का 
सहज अनुभूति परक चित्र अंकित किया है । गृह कलह, ईर्ष्या-देष, आदि 
पारिवारिक समस्याओं का जीवंत चित्रण हे । लेखिका का मत है कि गृह- 
कलह का मूल कारण निरक्षरता तथा अज्ञान ही हैं। नारी वर्ग को शिक्षित 
करने कौ आवश्यकता पर लेखिका बहुत बल देती हैं। तथा लेखिका अपने 
उद्देश्य को स्पष्ट एवं प्रभावात्मक सिद्ध करने में सफल भी हुई हैं। अतः 
वस्तुपक्ष की दृष्टि से आलोच्य उपन्यास सुंदर कृति माना जा सकता है। 


हेमंतकुमारी चौधरी : 

श्रीमती हेमंतकुमारी चौधरी का आदर्श माता' कथावस्तु की दृष्टि 
से एक सामाजिक उपन्यास है जिसमें आदर्शवाद का अधिक्य पाया जाता है । 
लाला रामनारायण कानपुर में अध्यापक हैं। वह एक आदर्श गृहस्थी हे । 
संतान पालने में अपने उत्तरदायित्व को निभाने में पत्नी का बड़ा सहयोग 
दिया करता हे । अतः उनकी संतान का मानसिक एवं शारीरिक दोनों का 
सम्यक विकास होने लगता है। पावंती की पड़ोसिन रामप्यायारी है जो धनवान 
हे लेकिन उसके गृहस्थ जीवन में सुख-शांति का अभाव है। उसका पति सदा 
सुरा एवं सुंदरी के सांगत्य में समय व्यतीत करता है । इसी कारण रामप्यारी सदा 
अपनी सास तथा संतान को कोसती रहती है। फल यह हुआ कि उसकी 
संतान कुसंगति की शिकार बनी। उस परिवार की दुर्दशा पर पार्वती को 
अत्यधिक दुख होता हे । पार्वती तथा रामनारायण के प्रयत्नों के फलस्वरूप 
रामप्यारी का परिवार सुधर जाता है । इस मुख्य कथा के साथ एक 
प्रासंभक कथा भी निहित है। रामनारायण के घर उसकी चचेरी विधवा . 
बहिन सत-प्यारी अपने दो पुत्रों और एक पुत्री के साथ रहती है। अज्ञानवश 
अपनी संतान को शिक्षित नहीं कर पाती है। उसका ज्येष्ठ पुत्र गुंडागर्दी में 








१. कलयूगी परिवार का एक दृष्य-पू. : १५-१६ 


दप 





भशहूर हों जाता हे । धीरे-धीरे पार्वती के सदुंपदेशों से सतृप्यारी अपने बच्चों 
को उत्तम शिक्षो दिलाती है । आजीविका केलिए रामनारायण अपने ही 
घर में, कंन्या-शिक्षाल्य खोलता है । शिक्षालय में संतूप्यारी तथा पार्वती दोनीं 
काम करती हैं । यह विद्यालय उंच्नति के पथ पंर अग्रंसरं होते-होते शासकीय 
विद्यालय बंन जाता है। जिसकी मुंख्य प्राध्यापिका सत्ध्यारी बनती है । 

इस प्रकार ईस उपन्यास के अंतंग्रेत तीनों कहानियाँ उद्देश्य की पूति में 
अधिकाधिक सहयोग देती हैं। इंस उपन्यास में एक आदर्श माता का अपनी 
संतान के प्रंति जिस कर्तव्यं को निभाना हैं उसका विंशद चित्रण हुआ है । 
पति कीं मृत्यु के उपरांत पत्नी को अंधीर न होकर अंपनी संतान के उज्जंवल॑ 
भविष्य के लिए स्वयं आर्थोपाजेन करने की शक्ति रखना आवश्यक हैं । 
प्रस्तुत उपच्यास में लेखिका का उद्देश्य यही रहा है कि हर एक माँ बाप को 
अंपनी संतान के प्रति संपूर्ण प्यार होना चाहिए जिससे वे शारीरिक तथा 
मानसिक रूपं से विकंसित हो सकें । 


चंरित्र चिंत्रण की दृष्टिं से 'आदशेमाता' एकं सफॅल उंपन्यासं भानो 
जो सकता है । लेखिका ने चंरित्र चित्रण तथा उद्देश्य दोनों ओर अधिक ध्यान 
दिया है। इंस में लाला रामंनारायणं शिक्षितं, सभ्य एवं आदर्श पुरुष हैं। 
उनके सुंदर व्यक्तित्व कें प्रभाव सें उसकी पत्नी का व्यक्तित्व भी विकसित 
होता हे । वंह एकं संमाजं सुधारक है, फंलंस्वरूंप वहं रामप्यारी, उसके पतिं 
बिहारी चाबूं सतूप्यारी आदि पात्रों के अंवगुणों की दूर करके उनको भी 
आदर्श के पथ पर लाते हें । चरित्रं चिंत्रंण मुंख्यंतः संवादों हारा हुआ है और 
कंतिपय स्थलों में पात्रों के हृदयंगत भोंवधारा द्वारा चंरित्र का विकास पायों 
जाता है । जैसें पार्वती के इंस कंथन द्वारा उसके पंतिं के चरित्र का विकासं 
पाया जाता है- पार्वती ने थोडी ही देर में इस परिवार की यह शोचनीय 
अवस्था का सारा चित्र देख लिया और अंपने मंन में अपने पति को सराहने 
लगी कि धंस्य है मेरा भाग्य कि मुझे ऐसे गुणी और प्रेमी पति मिलते हैं ।' 


भारत में एक आदर्श माता के लिये आधश्यकं किक्षा-दीक्षा की-रामंः 
प्यारी पात्र के द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 


ब्--२:>>>-::२>>>>म्----:>३-------ज्न्----्म:क--स्न्कक्क्न्क्क्न्व्त्क्न्न्त्व्च्व्िव्व्व््व्व्््च््- 





१) आदर्श माता ~ पृ. : ४७ 


६६ 

'आदर्श माता? एक सोहेश्य उपन्यास माना जा सकता है । उपदेशा- 
त्मक दीर्ध संवादों के हारा तत्कालीन कुरीतियों की अभिव्यक्ति हुई है। उस 
समय स्त्रियों की निरक्षरता, बाल-विवाह के दुष्परिणामों के साथ-साथ पुरुषों 
की गलामी के कारण स्त्रियों का व्यक्तित्व प्राय अविकसित रहने के तथ्य पर 
लेखिका ते विशेष ध्यान दिया है) घर की चाहरदीवारी में रहने के कारण 
स्त्रियां कोई महत्वपूर्ण काम नहीं कर पाती हैं, जिसके कारण अशिक्षित स्त्रियों 
की संतान भी अशिक्षित व अज्ञान में ही रहती है । इसी विषय पर लाला राम- 
नारायण का यह कथन द्रष्टव्य है- "हमारे देश के अधिकांश शिक्षित युवक 
भी जो नीतिःज्ञान शून्य होते हैं, सत्य, असत्य का विवार न हीं करते, जरा से 
लोभ के वश होकर झट झूठी गवाही दे देते हैं, ओर अपनी माता, बहिन और 
धर्मपत्नी की मर्यादा नहीं करते, इसका कारण क्या है? ”! इसी प्रश्‍न के 
उत्तर में लेखिका एक स्थान पर कहती हैं कि “स्त्रियों में शिक्षा का अभाव 
और परिणाम स्वरूप संतान का पतनोन्मुख होता । 2 


उस समय विधवा की दशा अत्यंत दयनीय थी । इस समस्या का भी 
लेखिका ते उपन्यास में विशद चित्रण प्रस्तुत किया है । अनमेल विवाह के कारण 
समाज में विधवाओं का बाहुल्य था और आर्थिक दृष्टि से भी उनकी दशा 
दयनीय थी । यदि वे स्वयं इस दिशा में कुछ करने का प्रयास करने लगतीं 
तो समाज द्वारा वे बहिष्कृत की जाती थीं। लेखिका ने इसी समस्या को 
दृष्टि में रखकर इस प्रकार सुझाव दिया है। इसी प्रस्ताव के निमित्त पार्वती 
रामनारायण से कहती है कि सतृप्यारी हारा स्कूल चलाना अच्छा है तब 
रामनारायण लोकनिदा के डर के कारण इस प्रस्ताव को अस्वीकार करता है। 
तब पार्वती कहती है कि-“लोग तो ऐसी विधवाओं की अवस्था को देखकर 
क्षी निष्ठर की व्याई अंघभाव से रीति का अनुसरण कर रहे हैं। देखों, एक 
दिन हमारे यहां एक ईसाई मिशनरी मेम आई थीं उन्होंने ही सतूप्यारी को 
देखकर मुझे कहा, तुम लोग विधवाओं को निरर्थक बैठाकर क्यों उनके दुख को 
बढ़ाते हो, इससे तो उनको अर्थकारी कोई काम सिखा दो जिससे वह अपना 
और पुत्र-कन्याओं का भी निर्वाह कर सके |? 


इस उद्धरण से विदित होता हैं कि लेखिका समाज की कुरीतियों से 
अच्छी तरह परिचित हैं और उन्हें दूर करने का उपाय भी सुझातो हैं । 
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उपभ्यास का मुख्य उद्देश्य संमाज-सुंधार है । लेखिका का मत यही है किं 
स्त्रीशिक्षा तथा आदर्श माता के द्वारा ही समाज का, तदतुरूप देश का कल्याण 
सम्भव है । बच्चों को उच्च शिक्षा प्रंदान करने के लिए साता का शिक्षितं 
होना अनिवार्य है । लेखिका का उद्देश्य यह भी रहा कि संतान को सुशिक्षित 
एवं सुसंस्कृत बनाने के लिए पति का सहयोग भौ अंनिवाये हे । इसी महानं 
आदर्श की स्थापना कथावस्तु, चंरित्र,चित्रण तथा उद्देश्य तीनों के लिए श्रृंखला 
के रूप में काम करती है १ 


यशोदादेवी :- 

कथावस्तु की दृष्टि से श्रीमती यंशोदा देवी कृत 'वीरपत्नी' उंपन्यासं 
एक ऐतिहासिक उपन्यास हे । इसको रचंनाकाल सन्‌ १९०९ है। ' पृथ्वीराज 
रासो जयचंद के प्रख्यात जीवन चरित इंसका कथ्य है! पृथ्वीराज और जंयचंदे 
के वैमनस्य तथा संयोगिता के साथ पृथ्वीराजं का विंवाह आदि घटनायें 
इतिहासानुंसार वर्णित हैं । इंसके साथ सार्थ कंथावस्तु में लेखिका की मौलिक 
उद्भावनाओं के लिए भी प्रश्रय मिला है । उदाहरण केलिए पृथ्वीराज रासो 
के सखा चंदबंरदाई और पृथ्वीराजं के मुंख्य सभासदों-काका, कान्ह, कमान 
आदि का उल्लेख हमें इतिहास में नहीं मिळता । पृथ्वीराजं रासो को मृत्यु कें 
पश्चात्‌ संयोगिता ने गोरी और ज॑यचंद की सेनाओं की परास्तं कर देने का 
वर्णन भी लेखिका की मौलिक उद्भावंना ही है। जिस से उपंन्यास के रचना 
के प्रभाव एवं उद्देश्य में चार चाँद ल्म गंये हैं । क्योंकि उपर्युक्त घटना के द्वारा 
एकं वीरांगना के आदर्श रूप के प्रस्तुत करने में लेखिका सफल हुईं । 





उपन्यास में पृथ्वीराजं रासो और संयोगिता की कथा मुख्य है तथा 
मुहम्मद गोरी का आक्रमण, जयचंद की ईर्ष्या संबंधी प्रसंग गौण हैं, जो मूल 
कथा के विकास में अवश्य योग देते हैं । 'वीरपत्ती' शीर्षक भी सार्थकं बन पडा 
है । कथा की घंटनायें अधिकं होने पर भी रचना में विशुंखलता एवं अंस्वाभा* 
विकता नहीं उभरती । कथा-योजना में भी लेखिका पूर्ण सफल सिद्ध हुई हैं । 
लेखिका की मौलिक कल्पना इतिहास के कंकाल में चेतना भरकंर कृति को 
अत्यंत सजीव बनाने में सहायक हुई । 





आलोच्य उपन्यास के पात्रं पृथ्वीराजे, जंयंचंन्द, संयोगिता त॑था 
मुंहम्मद गौरी आदि इतिहास प्रसिद्ध पात्र हैं तथा उतकी चारित्रिक विशेषतायें 
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भी इतिहास सम्मत सिद्ध होती हैं । पृथ्वीराज की युद्ध-वीरता, गोरी के 
प्रति उदारता, जयचन्द की पृथ्वीराज के प्रति ईर्ष्या, मुहम्मद गोरी की 
कृतच्तता तथा संयोगिता का पृथ्वीराज के प्रति अनन्य प्रेम इत्यादि विशेष- 
तायें प्रमुख रूप से वणित हैं। पृथ्वाराज की मृत्यु के उपरांत संयोगिता 
द्वारा सैच्य-संचालन और युद्ध पराक्रम के वर्णनों के हारा उसके उन्नत चरित्र 
को प्रकट करने का स्तुत्य प्रयास भी किया गया है । 


पात्रों की चरित्रगत विशेषताओं को प्रकट करने के लिए लेखिका ते 
तुलनात्मक प्रणाली को भी अपनाया है। इस उपन्यास में संयोगिता को प्रेम 
की पुतली के रूप में ही न चित्रित कर उसमें वीरांगना एवं देवांगना जैसी 


विणेषताओं को भी दर्शाया है।' संयोगिता इस भूतळ में रहने वाली देवां- 
भना है । 


उद्देश्य की दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास में संयोगिता को वीरांगना के 
रूप में चित्रित करना लेखिका का प्रमुख लक्ष्य रहा है। लेखिका ने भूमिका 
में स्पष्ट किया है कि इसकी रचना स्त्री-शिक्षा के प्रोत्साहनार्थं ही हुई है । 
पतिब्रत्य पर भी लेखिका ने अधिक बल दिया । संयोगिता के दृढ़ संकल्प, 
पतिपरायणता, पतिःप्रेम के सम्मुख पिता की उपेक्षा, पति-मृत्यु के उपरांत 
शत्रुओं से प्रतिशोध लेना और अंत में पतति की चिता में आहत होना आदि 
के द्वारा संयोगिता का पतिब्रत्य स्पष्ट किया गया है। लेखिका की देन इसी 


में हे कि आपने ऐतिहासिक उपन्यास रचकर अन्य महिला लेखिकाओं का 
ध्यान इतिहास के गौरवपूर्ण पुष्ठों की ओर आकर्षित किया । 


ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दुबे : 


श्रीमती ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दुवे का 'सौंदर्यकुमारी' एक सामा- 
जिक लघु-उपन्यास है । इसकी रचना सन्‌ १९१४ में हुई । इस उपन्यास में 
एक ऐसे घर का चित्रण हैँ जिस में उस घर का मालिक गंगाराम एक जुआरी 
हे । पति के इस व्यसन से उसकी पत्नी सुखराती सुख-शांति से वंचित होती 
हे ओर इसी चिता के कारण मर जाती है। उसकी बड़ी लड़की सौंदर्थकुमारी, 
दूसरा लड़का सूर्य तथा तीसरी लड़की चंद्रा तीनों साताहीन बन जाते हैं । 
गंगाराम की पत्नी की मृत्यु के उपरांत भी पहले जैसा ही मदिरा एवं जुआ में 
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ब्यस्त रहने लगा। बड़ी लड़की अवस्था की दृष्टि से छोटी होने पर भी 
गृहस्थ-भार को सफलता से संभाल लेती है । विवाह के पश्चात्‌ आदनं पत्नी 
एवं बहू के रूप में प्रसिद्ध होती है। उसका पति शिवचंद्र सुगुण संपन्न तथा 
सेवा परायण हे । लेकिन एक दित दुर्भाग्यवश महामारी के कारण मर जाता 


= 


है। उधर व्यसनी पिता भी चल बसता हे । सौंदर्यकुमारी अत्यन्त धैय 
पूर्वक इस आघातों को सहन कर अपने भाई की शिक्षा के प्रति यथेष्ट ध्यान 
देती है। सास-संसुर को मृत्यु के पश्चात्‌ सोंदर्यकुमारी सारी संपत्ति की 
अधिक।रिणी बन जाती है । इस संपत्ति का सदुपयोग करने वह एक गोशाला 
का निर्माण करती है और अपने भाई-बहन को उसके प्रबंधक के रूप में 
नियुक्तकर स्वयं तीर्थाटन केलिए चली जाती है । मार्गे में उसकी भेंट एक 
पाखंडी साधु से होती है । तुरंत वह उस साधु को कुटिया में आग छमाकर 
कुशलतापूर्वक उसकी चंगुल से बच निकलती हे । आगे चलकर उसकौ भेंट 
पुष्पा नामक रोगिणी से होती है। उसे अपनी सेवाओं से स्वास्थ्य बनाती है 


फिर दोनों साथ रहने लगती है। अल्पावधि में ही पुष्पा चल बसती है । 
इसी चिता में एक दिन गंगातट पर सौंदर्यकुमारी भी प्राण त्याग देती हे । 





इस प्रकार यह आदर्श प्रधान सामाजिक उपन्यास है । प्रमुख पात्र 
सौंदर्यकुमारी है। उस के नाम पर ही इसका नामकरण हुआ हे । कथानक 
की घटतायें भी सौन्दर्यकुमारी के चरित्र-विकास में सहायक रही हैं । 


सौन्दर्यकुमारी आश्‍ज्ञाक.रिणी पुत्री, कर्तव्यनिष्ठ बहिन, गुरुजनों की 
श्रद्धाल्‌ शिष्या, लोकोपकारिणी, धर्मं परायणा, आस्तिक आदि रूपों में 
चित्रित की गई है। उसका पति एक आदर्श पुरुष है लेकिन अल्पायु में 
ही स्वर्गस्थ हो जाता है। इस घटना के पञ्चात्‌ ही नायिका के चरित्र में 
विविधता, उत्कर्षं इत्यादि गुणों का विकास उपन्यास में संपन्न हुआ हैँ । 
गंगाराम के अतिरिक्त शेष सभी पात्रों का व्यक्तित्व आदर्शयुकत हैं । 








माता की मृत्यु के पश्चात्‌ अल्पायु में ही सौन्दर्यकुमारी, भाई-बहिनों 
की देखभाल का भार स्वयं वहन करती हे । पति, सास, ससुर, तथा पिता की 
मृत्यु आदि अनेक विषम परिस्थियाँ उसके जीवन में उपस्थित होती हैं । कितु 
वह साहस तथा धैर्य के साध परिस्थितियों का सामना करती है और अपने 
चरित्र को उज्ज्वल बनाती हे । 


पात्रों के संवादों तथा उनके व्यवहारों द्वारा चरित्र-चित्र का विकास 
पाया जाता है जैसे “शिवचंद्र उसकी करुणामयी बात सुनकर उसके निकट 
गये, और उसी जैंटिलमेन पोशाक में उस बूढ़े आदमी को गोद में लेकर 
टीले से नीचे उतारा और उसकी लाठी पकड़ अपने घर की ओर चल दिये । 
रास्ते में मनुष्य उसकी हँसी करते थे, कि देखो कोढी को पकड लिये जा रहे 
हैं। वह उस बूढे आदमी को अपने घर ले गये, और साबुन से उसके घाव 
धोक'र दवाई लगाई, तत्पश्चात्‌ आप भोजन करके अपने दफ्तर गये । अन्य 
जो दयारहित मनुष्य थे उनकी इस बात पर हँसे परंतु उनके हँसने का उस 
करुणामय हृदय पर कुछ भी प्रभाव न हुआ ।'! उपर्युक्त उद्धरण के द्वारा 
शिवचंद्र के आदर्श गुणों का परिचय मिळता हे उसके दीन वत्सल, आदर्श- 
चरित्र कौ प्रशंसनीय झाँकी मिलती है । 





लेखिका ने अपनी इस कृति में उद्देश्य के स्पष्टीकरण के लिये चरित्र 
चित्रण का सहारा ल्या है । 


“सौन्दर्य कुमारी” उपन्यास में तत्कालीन नारी की दुर्दशा का चित्रण 
करना ही लेखिका का मुख्य उद्देश्य रहा है । उस युग में नारी का प्रमुख 
आदर्श पति की चरण-सेविका, सहचारिणी तथा अनूचरणी होने में ही अधिक 
था। आलोच्य रचना में सौन्दर्यकुमारी का चरित्र उक्त आदर्शों के लिए 
चित्रित किया गया है । लेखिका के शब्दों म॑-- | 


“सौंदर्य के इतनी चतुर और वैभवशाली होने पर भी जरा अभिमान 
कभी छूकर भी नहीं निकला था । आप दासियों के होते हुए भी घर के छोटे 
छोटे कामों को स्वयं ही करती थी। यहाँ तक कि कभी कभी आप स्वयं पिसने 
भी लगती थी । जब शिवचंद्र बाहर से आते तो आप जूते उतारने लगती 
थीं | 





इस उद्धरण से तारी की दयनीयता का बोध होता है । उस समय के 
आदश को दृष्टि में रखकर लेखिका ने उस पात्र का चित्रण किया है। 


इस उपन्यास का अन्य उद्देश्य स्त्रियों को धैर्य से परिस्थितियों का 
सामना करने की आवश्यकता तथा धर्म के महत्व से अवगत कराना है। भूमिका 
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में स्वयं लेखिका अपना उद्देश्य यों प्रकट करती हैं- “प्यारी बहिनो ! स्त्री 
सुधार केलिए बडे बडे विद्वानों और सज्जनों ने बहुत सी पुस्तकं रची हैं, उनमें 
मेरी इस तुच्छ पुस्तक की क्या गणना हो सकती है ? आज भारत वर्ष की 
कन्याओं और स्त्रियों में अधैय देखकर मुझे इस प्राचीन वृत्तांत को कहने का 
साहस हुआ ।'! 


लेखिका ने केत्रल नारी को ही नहीं बल्कि पुरुष वर्ग के प्रति भौ 
उन्होंने उपदेश दिया, जैसे-'पाठकगण । जिस तरह स्त्रियाँ पतिव्रता होनी 
चाहिए, इसी तरह पुरुषों को भी नारोब्रत होना चाहिए । पुरुष चाहे केसा ही 
चतुर हो परंतु जब वह अपनी स्त्री को प्रसन्न न कर सके, तो उसकी चतुराई 
की बडाई होना कठिन है ।'2 


स्त्री-शिक्षा के महत्व पर भी लेखिका प्रकाश डालती है - “यह जो 
कुछ भी आपने वर्णन किया यह सब विद्या का प्रकाश है । जिसके पास विद्या 
नहीं है वह धर्माधिकारो नहीं हो सकता । संसार एक गाड़ी के पहिये की भाँति 
है । जिस पर हम सब बैठे हुए हैं। पहिए के चलने के कारण कभी नीचे, कभी 
ऊपर हो जाते हैं, यदि देश के हित के लिए परिश्रम किया जाय तो कभी 
निष्फल नहीं होगा ।” 


उपर्युक्त उपदेश के आधार पर यह कहा जा सकता है कि लेखिका ते 
आदर्शवादी शैली को अपनाते हुए भी यत्र-तत्र शिक्षा के महत्व के संबंध में 
आवश्यक उपदेशों को बडी सूक्ष-वूझ के साथ प्रस्तुत किया है । लेखिका के यें 
विचार आज भी अनुसरणीय हैं । सारांश यह है कि आलोच्य उपन्यास समाज 
सुधार एवं नारी उद्धार की दिशा में एक महत्वपूर्ण कृति है । 


रुक्मिणी देवी :- 


श्रीमती रुक्मिणीदेवी का 'मेम और साहब, उपन्यास एक हास्य-व्यंग्य- 
पूर्ण उपन्यास है। इसका रचनाकाल सन्‌ १९१९ है । इस उपन्यास में पाश्‍चात्य 
सभ्यता की खिल्ली उडाते हुए भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति के महत्व का 
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प्रंतिपादन किया गया हैं। कथा के नौयक नारायणं स्वरूप अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त 
कर उसी सभ्यता के रंग में रंग जाते हैं। उन्हें भारतीय सभ्यता में कोई 
विशेषता दिंखाई नहीं देती । वे एक 'सोशलू रिफॉर्म कमेटी' के सदस्य हैं । 
पर्दा-प्रथा कें कट्टर विरोधी और स्त्री-स्वांतंत्र्य के पक्षपींती हैं। एक बार 
कमेटी में सब के सामने वे प्रतिज्ञा करते हैं कि वे अपनी पत्नी' सुशीला कों 
स्वतंत्रता प्रदान करके. एक प्रथम दर्जे के समाज-सुधारक साबित कर मेडल' 
प्राप्त करेंगे । इसी प्रंतिज्ञा-पालन केलिए वे अपनी पत्नी को समझा-बुझाकर 
मेम की पोशाक में थियंटर आने का वादा लेते हैं। लेकिन किसी आवश्यक 
कार्यों के कारण नारायण स्वरूप को वहाँ पहुंचने में विलंब होता हैं । गाडी में 
थियेटर पहुँचकर वहाँ अपने पति को न॑ पाकर दुखी मन सें सुशीला घर लोट 
आती हे । उधर साहक पत्नी की खोज में भटकते फिरते हैं। घर पहुँचने पर 
उन्हें सुशीला तो मिल गई कितु परिवार के अत्य सदस्य उनका खूब परिहास 
कंरते हैं। अगले ही दिन वे कमेटी से त्याग पत्रं देकर तब से भारतीय संस्कृति 
के उन्नायक बन जाते हैं । 








संपूर्ण कथानक में केवल एक ही घटना और एंक ही उद्देश्य है। और 
उसी उद्देश्य के स्पष्टीकरण केलिए, अन्य प्रसंग सहायक होते हैं । 


चरित्रं चित्रण की दृष्टि से आलोच्य उपन्यास साधारण प्रतीत होनें 
पर भी उद्देश्य की दृष्टि से महान है। लेखिका का ध्यान चरित्रचित्रण को 
अपेक्षां लक्ष्य की ओर रहा है। नारायणं स्वरूप, उनकी पत्नी सुशीला, परिवारे 
के अन्य सदस्य तथा रिफार्म कमेटी के कुछ अन्यं सदस्य, आंदि सभी पात्रों पर 
आवश्यकतानुसार लेखिका ते प्रकाश डाला हैं । 








आलोच्य उपन्यास में चरित्र चित्रण की अपेक्षा घटनाओं को ही अधिक' 
महत्व दिया गया हैं। लेखिका ही स्वयं यत्र तत्र पाक्रगत विशेषंताओं पर प्रकाश 
डालती है जैसें नारायण स्वरूप का चरित्र चित्रण निम्नाँकित उद्धरण से पत्ता 
चलता हैं = “नौरायर्ण स्वरूप सोशल रिफॉर्म कमेटी में परदे की रस्म उठा 
देने और स्त्रियों को स्वतंत्रता देने के प्रस्ताव के पक्षपातियों में से थ और 
उन्होने प्रतिज्ञा की थी, पहले मैं ही अपने घर में से परदे की रस्म को उठा 
दूँगा और अपनी स्त्री सुशीला को स्वतंत्रता प्रदान कर रिफार्म में अगुवा बनूंगा 
और मेडिरू प्राप्तं करूँगा ।” उपर्युक्त उद्धरण से यह विदित होता है कि' 
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आलोच्य उपन्यास में लेखिका का उद्देश्य यही रहा कि भारतीयों को 
अपनी सभ्यता एवं संस्कृति का गौरव दारता चाहिए । पाश्‍चात्य संस्कृति ए 


र 
यता का अंधानुकरण करना वांछनोय नहीं हे । इसी उद्देश्य को प्रतिपादि 
करने केछिए हास्य-व्यंग्ग चेली के माध्यम से पाइचात्य सभ्यता का खंडन एवं 


पर प 


भारतीय संर का मंडन र्‌ में सफलतापूर्वक किया गया है 


मती हुकमदेवी गुप्ता का गढ़ भाव प्रकाश एक सामाजिक उपन्यास 
१९१९ में हुई ! लेखिका ने उपन्यास के मुखपृष्ठ पर 
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गे यह स्पष्ट किया है कि इस उपन्यास में ब्रह्मचर्य कर महत्व, गर्भादान संस्कार 
की महिमा, आश्चमों का नियम पूर्वक पालन, वर्तमान वैवाहिक अत्याचारों से 
हानियाँ, अनमेल विवाह के दोष, स्त्री जाति की दयतीय स्थिति, और उससे 
मुक्त होने का उपाय, सच्ची मित्रता आदि पर प्रकाश डाला गया है । इससे 
यह स्पष्ट है कि यह रचना उपदेश प्रधान हे १ अपने मंतव्य के अनुरुप ही 
लेखिका ने कथा नायिका सुशीला को सुशील व्यक्तित्व बाली के रूपमें चित्रित 
कि 





इस रचना का कथासार इस प्रकार हे--माता पिता अपनी पुत्री 
सुशीछा का ब्याह सत्यप्रकाश से कराते हैं । एक बार रेल यात्रा में सुशीला 
पति से बिछड़ जाती है । इस बीच सुशीला एक कामुक युवक से अपने 
सतीत्व की रक्षा के लिए उसे तलवार के घाट उत्तारती हे । सत्यप्रकाश भी 
सन्यासी बनकर पत्नीं की तलाल में निकल पड़ता हैं । सुशीला बिरह व्यथा के 
कारण मानसिक रोग से पीडित होकर मर जाती हे । जब सत्यप्रकाश को 
सुशीला की मृत्यु का समाचार मिलता है तो पुनविवाह की बात छेड़ी जाती 
जिसे सत्यप्रकाश ठुकरा देता है । इस प्रकार अनेक घटनाओं के हाळा सत्य- 
प्रकाश एवं सुझीला को आदर्श पात्रों के रूप में चित्रित किया गया हे । 
विभिन्न घटनाओं के वर्णन के परिप्रेक्ष्य में लेखिका ने विवाह आदि बातों का 
यथोचित वर्णन किया हे । यत्र तत्र रामायण, महाभारत आदि के प्रसंग तथा 
धर्म ग्रंथों से कुछ इलोकों को अपने विचारों की पुष्टि के लिए लेखिका दे 
इसमें उद्धत किया है । 
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गढ़ भाव प्रकाश एक आदरवादी उपन्यास हे । बिद्या, बडि, पति= 
सैवा-भाव, संयम, सहनशीलता, सलीत्व पर दुख कातरता, परोपकार आदि 
आंदश गुणों से उपन्यास की नायिका सुनीला युक्त है, तथा उसके पति में भी 
सभी आदशयुक्त गुण विद्यमान हैं। केवल आदर्श को प्रस्तुत करने के निमित्त 
ही इन पात्रों का चरित्र चित्रण किया गया हैं । और इस प्रयत्न में लेखिका 
सफल भी हुई हैँ । तात्पर्य यह हे कि आलोच्य उपन्यास में चरित्र चित्रण कीं 
शैली कथानक के विकास एवं उद्देश्य के स्पष्टीकरण में सहायक' होती हैं न कि 
पांचगण विशेषताओं को उभारने में । 








इस उपन्यास में समकालीन सामाजिक कुरीतियों का चित्रण पाया 
जाता है। जैसे माता-पिता द्वारा लोभवश कन्या का विधर से विवाह करने 
का विचार, स्त्री-सम्बन्धी अचार-विचारों में र्र; इवादिता, आश्रम निर्वाह में 
अव्यवस्था, पुरुषों में एक पत्नीब्रत तथा संयम का अभाव तथा स्त्री जाति के 
प्रति उनके दुर्व्यवहार आदि को दृष्टि में रखकर उनके सम्बन्ध में लेखिका ने 
अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत किया हे । इसी उद्देश्य की पूति कें लिए लेखिका नें 
सशक्त दीर्घ एवं उपदेशा।त्मक' संवाद शैली का आश्रय ग्रहण किया हे 











उपन्यास के अन्त में समाज सुधार सम्बन्धी विभिन्न उपदेश दिये गये 
हैं और “कन्या हितकारी महासभा की स्थापना पर बल देकर इस कार्य में 
समाज और सरकार के सहयोग की आवश्यकता को माना गया है । 


निष्कर्ष यह हैँ कि यह उपन्यास समाज-सुधार की दिशा में प्रारंभ 
कालीन उपन्यास साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान रखता है । 


रींलावती देवी :- 


श्रीमती लीलावती देवी ने दो पौराणिक उपन्यास' “संती दमयंती' तथा 
‘सती सावित्री की रचना की हैं । 








'सती दमयंती' उपन्यास में विदर्भ देश की राजकुमारी दमयंती कें 
बाल्यकाल को वर्णन, नल के प्रति प्रेम भाव का वर्णन, स्वयंवर में देवताओं 
द्वारा विघ्न डाले जाते पर भी नल को पति के रूप में प्राप्त करने की घटना, 
देवताओं के प्रभाव से नेल की बुद्धि-भ्रष्ट होकर जुए में राज्य हार जाना, 
पत्नी को वन में अकेली छोड़कर राजा ऋतुपर्ण के यहां सारथी बनने जाना” 
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विरहिणी दमयंती अपनी बृद्धिकुशलता के द्वारा पति को पुनः प्राप्त करना । 
कलि का कोप शाँत होने पर नल द्वारा पुनः राज्य लाभ आदि घटनाय पुराण 
सम्मत प्रतीत होती हैं । लेखिका ने दमयंती के प्रेम, सतीत्व, बुद्धिकौशल, 


सहनचीलता आदि गुणों का सुन्दर चित्रण किया है 


इस प्रकार सरस और सरळ शैली में उपन्यास को प्रस्तुत कर साधारण 
पाडिकाओं के लिए एक विशिष्ट पौराणिक कथा-प्रसंग में उपलब्ध कराने का 
लेखिका ने स्तुत्य प्रयत्त किया हे । 





लेखिका ने प्रस्तुत उपन्यास में दमयंती पात्र में पति-प्रेम, सतीत्व आदि 
गुणों का सुन्दर चित्रण प्रस्तुत किया हैं । चरित्र चित्रण में सजीवता एवं 
रोचकता लाने के लिए सारगभित संवादों का समावेश किया हे । 





आलोच्य उपन्यास में, पौराणिक पात्रों के माध्यम से कन्याओं के. 
चरित्र सुधार को दृष्टि में रखकर ही यह उपन्यास रचा गया है, जिसे लेखक 
ने स्वयं स्वीकार किया है ।' 


सारांश यह है कि उक्त रचना में चरित्र चित्रण, समसामयिक परि- 
स्थितियों के अनुरुप प्रसंगों की व्याख्या, संवाद आदि की दृष्टि से साधारण 
कोटि का उपन्यास ही माचा जा सकता हे १ 


सती सावित्री 


उपन्यास में भद्राधिप अश्वपति की पुत्री सावित्री की सतीत्व महिमा 
का चित्रण किया गया है । सावित्री के जन्म से लेकर सती का महात्म्य तक 
सात परिच्छेदों में विभक्त है । इस में सावित्री के जीवन की विविध घटनाओं 


तथा पात्रों के कार्यकलापो को पौराणिक कथावक के आधार पर चित्रित 
किया है १ 


प्रस्तुत उपन्यास में सावित्री के जीवन को विविध घटनाओं तथा 
पात्रों के कार्यकलापों को पौराणिक कथानक के आधार पर चित्रित किया 
गया है। इस में सावित्री के बुद्धि कोशल, तक॑ पठता, धर्म परायणता, पति- 
प्रेम आदि गुणों का सुंदर चित्रण किया गया है । 
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आलोच्य उपन्यास के उद्देश्य के संबंध मे लेखिका ने अपना मत इस 
भकार प्रकट किया है कि - “अंत में हम परमातमा से यही प्रार्थना करते हुए 
तुम से विदा होते हैं कि वह फिर भी ऐसी सत्तियों से हमारे देश को भर दे 
और सावित्री की यह कथा पढ़नेवाली प्रत्येक बालिका! और युदद्दी उसके 
आदर्श को ग्रहण करने में समर्थ हो ।/ 


सारांश यह हे कि लीलावती देवी का यह उपन्यास भी प्रथम उप- 
न्यास भी' प्रथम उपन्यास के समान चरित्र चित्रण की दृष्टि से विशिष्ट 
नहीं है । 


उषादेवी मित्रा : 


श्रीमती उषा देवी मित्रा के 'वैचन का मोल, “पिया”, 'जीवन कीः 
मुस्क[न' तथा 'पथचारी' स्वातंत्र्यपृवे उपन्यास हैं। लेखिका ने सभी उपन्यासों 
मै तारी को सघर्बशील परिस्थितियों में प्रस्तुत किथा है । 


वचन का मोळ” : 

उपस्यास' में नायिका कजरी के हारा वचन पालन की दढता का 
चित्रण मिलता है । कजरी के पिता बाटीन पाश्चात्य सभ्यता सें पले हुए हैं । 
लेकिन माता प्रतिमा भारतोय सभ्यता एवं संस्कृति की प्रतिमूति है । प्रतिमा 
अपने सद्‌-विचारों से ही पति को अपने विचारों कॅ अनुकूल मोड़ लेती है । 
इन्हीं के संरक्षण तथा पालन पोषण में कजरी का व्यक्तित्व, एक सेवा परा- 
यणा, देश भमत, कर्मठं एवं कर्तव्य-निष्ठा से ओतन्प्रोत होती हैं। सतील 
संगोज' आदि युवक उस से विवाह करने के लिए लालायित होते हैं, लेकिन 
कजरी का मन इन के प्रति आकृष्ट नहीं होता है । वह विमय को पति के 
रूप में चाहती है लेकिन दुर्भाग्यवश सरोज ने ईर्ष्याकश मरते समय उस से 
ब्रह्मचारिणी रहने का कचन लेता है। दुढ प्रतिज्ञा करिणी कजरी मावसिक 
वेदना को सहकर भी, अंतः तक अपनी प्रतिज्ञा का पालन करती है । इस 
में एक प्रासंगिक कथा भी निहित है। नौरज की पत्नी नीरोजा तथा पुत्री 
मनिका, धन दौलत को ही जीवन का लक्ष्य मांनते' हैं। मनिका सरोज को 
चाहती हे । लेकिन सयोज धन दौलत एवं कजरी की उपेक्षा कर कजरी के 
प्रति आकृष्ट होता है। तब मनिका का प्यार विनय की ओर बढ़ता हे और 
विनय को अपनी ओर आकृष्ट करने में सफल होती हैं। इसी अवधि में 
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विनयं को छूत की बीमारी लंग जाती है जिस से मंनिका उस रोग से डरकंर 
विनय से दूर हो जाती है। लेकिन सेवा परायणा कजरी विनय की सेवा 
सुश्रूषा कर उस को स्वस्थ करती है। तभी विनय कंजरी के सासने विवाह 
का प्रस्ताव रखता है लेकिन कजरी मत में इच्छा रखती हुई भी-प्रतिज्ञा 
पालन के लिए विवश होकंर विनय को अस्वीकार कर देती है। विनय 


[न 


निराश होकर मनिका से व्याह कंर लेता है! लेकिन उसका देवाहिक जीवन 
सुखेमय नहीं होता । बाद में विनय को कंजरी के अंविवाहित रहने का 
कारण पता चलता है, जिस से वह और भी चिंतित हो जाता हे । कजरी 








पास जाकर वह वचन को तोड़ने केलिए कहता है लेकिन प्रतिज्ञा पर दृढ 
आस्था स्खनेवालो कजरी, विनय की बातों की उपेक्षा करती है । 


"ह 


उपन्यास के अंत तक भारतीय संस्कृति बचन की दृढता तथा देशभक्त 


आदि को विशेष गौरव प्रदान किया गया है । 


आलोच्यं उपन्यास में दी प्रकार के पात्र हैं एक वे जो भारतीय 
संस्कृति के पोषकं हैं और दूंसरे बे जो पाश्‍चात्य सभ्यता का अंधानुयायी हैं। 
अतिमा, कजरी, सरस्वती, निखिल, सरोज आदि प्रथम श्रेणी के पात्र हैं जब 
कि वारीन, नीरोजा, नीरेन, मनिका, विनय आदि द्वितीय श्रेणी के पात्र हैं ३ 
इनमें से भी नीरोजा और मनिका को छोडकर अन्य सभी पात्र हृदय में भारः 
सीय आदर्शों को गौरव प्रदान करने वाले हैं। लेखिका ने बंगंगतं विशेषताओं 
के अतिरिक्तं उक्त पात्रों की व्यक्षिगत विशेषताओं का चित्रण किया है ३ 
उंपन्यासं का केंद्र कंजरी है । केजरी का व्यक्तित्व इंतना प्रभावंज्ञारी है कि 
दंभो बिनय निखिल की झंगडालू पत्नी मीना, स्वार्थी सनिका आदि पात्रों के 
स्वभाव में भी परिबतेन आ जाता है। कजरी की निस्वार्थ सेवा से जंब विनंय 
स्वस्थ होता है तब॑ विनय के द्वारा कही गयी ये बातें उक्त विचार के प्रभाव 
में सिद्ध होते हैँ ~ “जिस से कभी मनि की समानता न हुई थी, छोटे छोटे 
विषयों पर परिहास एवं व्यंग्य ही चंलते थे, जिसके पिता के मरने के बाद भी 
खबर लेना अनावश्यक समझा गया था, जिसे लेकर मनि के साथ सदा परिहासं 
ही हुआ करंता था, आंजं ऐसें दुर्दिन में सर्वप्रथम वही आयी ॥ 














लेखिका ने कजरी का चरित्र आदर्शवादी स्त्री के रूप में चिंतित किया 
है । नारी सुळभ दुर्बेळंतायें उसमें नहीं पायीं जातीं । जिंससे उसके चरित्र के 
विकास में कुंछ अंस्वाभाविकता ओ गई है। यतीश, निखिल, संरस्वंती आदि 
अत्य पात्रों के माध्यम से भी कजरी का आदर्शवादी चरित्र प्रस्तुत होता है । 
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उसको आदश नारी के रूप में चित्रित करने के निमित्त ही लेखिका ने उसे 
इतना गौरव दिया कि वह सरोज से प्रेम नहीं करती हुई भी उसकी मृस्यु के 
समय उसे खुश करने केलिए उससे वादा करती है कि वह आजन्म ब्रह्मचारिणी 
बनकर रहेगी । इसी वचन का पालन करने के लिए विनय के हारा विवाह 
का प्रस्ताव रखे जाने पर मन में इच्छा रखती हुई भी तिरस्कार कर देती 
हे । मनिका से विनय का जब वैवाहिक जीवन सुखी नहीं हो पाता तब पुनः 
विनय कजरी से विवाह करना चाहता है। तब कजरी कहती है कि-'जो 
नारी वचन का मोल नहीं दे सकती है, जो स्त्री किसी की मरणसेज की 
सौगंध को अपने सुख-आराम के आगे बलि दे सकती है, क्या वह भी सह- 
धर्मिणी कहलाने की स्पर्धा रख सकती है!" इस प्रकार कजरी के आदर्श 
छप को मुखरित करना ही लेखिका का लक्ष्य रहा है ऐसा प्रतीत होता है । 
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विवेच्य उपन्यास में लेखिका का उद्देश्य स्वदेशी आंदोलन तथा विदेशी 
वस्तुओं के बहिष्कार के साथ साथ भारतीय संस्कृति का गौरव गान 
करना रहा है । इसी उद्देश्य की पुष्टि के लिए कजरी और मनिका का तुलना- 
त्मक रूप से चित्रण भो किया है । प्रतिभाने कजरी के कर के काम- 
काज के साथ रामायण, गीता आदि धामिक ग्रंथों को पढ्मकर उनके 
महत्व से अवगत कराया हे तो दूसरी ओर मनिका को पाइचात्य सभ्यता 
की विलासप्रिय पुतली बनाकर भौतिक सुखों के लिए लालायित होते चित्रित 
किया गया है। अंत में कजरी के जीवन की सुखमय एवं सार्थक और 
मनिका के जीवन को दुखमय चित्रित कर लेखिका ने परोक्ष रूपः से यह | 
अभीष्ट व्यक्त की कि भारतीय धामिक सिद्धांतों को ग्रहण करने में ही जीवन 
की सार्थकता है। लेखिका का विचार यही है कि तप, त्याम, सेवा-समर्पण, 
सहनशीलता, चारित्रिक दृढता आदि आदि गुण ही मानव को अत्युत्तम स्थान 
बर बिठा सकते हैं। उद्देश्य की दृष्टि से भी यह आदर्शमय उपन्यास माना 
जा सकता है। | 











'पिया' की मुख्यकथा वस्तुतः बाल विधवा पपीहरा उर्फ पिया का 
जीवन चरित्र है। पिया जमींदार सुकांत की भतीजी है। विधवा हर- 
मोहिनी अपनी दोनों पुत्रियाँ नीलिमा तथा कविता के साथ सुकांत के घर 
रहती है। पिया की भांति नीलिमा भी बाल-विधवा है और अत्यंत सोन्दर्य- 
बती भी। नीलिमा बड़ों की आज्ञा के अनुसार अपने मन को नियंत्रण में 
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रक्षते की चेष्ट करती हे । नीलिमा की छोटी बहिन कविता का विवाह जमींदार 
सुकत म होता है । कविता के सौभाग्य को देखकर नीलिमा अपने सन प॑र 
वनियंत्र: नहीं कर पाती । फेलस्वझप सुकांत से अवैर संबंध स्थापित कर लेती 
है । इस के कारण यह गर्भवती होली है « अंत में कलंक के भय से आत्महत्या 
कर :ती है। हसरी ओर पिया का आचरण शुद्ध एवं पवित्र रहता 
दिया 5 आचरण पर उसकी चाचा की ओर से किसी प्रकार का नियंत्रण 
नहीं रहता हैं। वह स्बेच्छा से जहाँ चाहे वहां घूमती है। फिर भी बह 
अपने मन के उएर पूर्ण नियंत्रण रखंती हे । पषीहरा, पुरिस इन्स्पेक्टर 
निशीथ के साथ घूमती रहती है लेकिन उसका प्यार पवित्र रहता है । इसी 
कारण निशीय का विवाह मृणाल से होता है तो बह हादिक शुभकामनाये देने 
थे होती हे । नीलिमा के आत्मघाति के का रण पिया का हृदय अंत्यंत 
विकल हो जाता है और इसी मानसिक वेदचा के कारण मर जातो हैर 
पिया के जीवन के झाथ यमुना और विभूति की कथा भी संलग्न हे । यमुना 
पिया की बंवा की लड़कीं हे जी पिया की बहुत चाहती है। यमना का 
पति विभूति उसे पिया से मिलते नहीं देता हे । लेकिन अंत में पिया अंपने 
व्यक्तित्व एवं पवित्र आचरण द्वारा विभूति तथा उसकी माता को प्रभावितं 
करती हे ओर दे उसे बहुत चाहने लगता है और यमुंता का जीवव भी सुखं- 
मय बन जता हे । 














आमच्य उपन्यास में सुकांत, हेरमोहिनी, यमूंना, विभूति, निशीथ, 
मृणाल, कंविता आदि के चारित्रिक प्रंवत्तियो में विविधता पायी जाती 
पिया उ हरा लेखिका की एक अंपूर्न सृष्टि हे । समस्त ८टनाओं 


शु पात्रीं का ऊेन्द्रविदृ वही है ३ 


> £ 


लेखिका ने विधवा नीलिमा की मानसिक प्रवृत्तियों को मनोवैज्ञानिक 
रूप से चित्रित किया हे । नीलिमा रूपवती है और वह अपने मानसिकं दुर्बेल- 
'ताओं को जीत नहीं पाती है । साथ में कविता के प्रति अंचुंराग होने पर भी 
उसके सुखमय जीवन को देखकर ईष्यो से जल उठती हे । लेखिका ने उसंके 
मनाभावों को मचोर्वेज्ञानिक शेली में प्रस्तुत किया है । साथ में पिया विधवा 
होते पर भी अपने मन पर नियंत्रण रखने की क्षमता रखती हे । उसके बारे 
में कविता की यह उक्ति दष्टव्य है-“पिया जैसी लड़कियों की जाति ही 
निराली है। इस जाति की स्त्रियाँ एकनिष्ठ प्रेम की पुजारिन होती है ।! 
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“पिया एक आदर्शान्मुख यथार्थवादी उपन्यास माना जा सकता है | 
लेखिका ने अपने उद्देश्य को एक आदर्श पात्र के माध्यम से चित्रित किया है । 
इसमें पिया के विचार जैसे पशुबलि का विरोध, मृत्यु के प्रति निर्भयता, 
एकनिष्ठ-प्रेम की महत्ता, देश-भवित, नारी का आत्मसम्मान, आदि लेखिका 
के निजी विचार हैं । 


हिदू-विधवा की समस्या को उठाकर दिखानेवाला उपन्यास है 'पिया 
इसमें नीलिमा ऐसी बाल-विधवा है जिसने कभी पति का मुख भी नहीं देखा, 
फिर भी हिंदू संस्कारों में पलने के कारण उसे तप, संयम का जीवन व्यतीत 
करना अनिवार्य हो गया है, पुनविवाह उसके लिए निषिद्ध है। सुकांत उसके 
प्रति आकृष्ट होने पर भी उससे विवाह करने में संकोच प्रकट करता है क्योंकि 
बह विधवा हे । विधवा से विवाह करना, सामाजिक परंपरा के विरुद्ध माना 
जाता है। स्वथं नीलिमा भी पुनविवाह से डरती है, क्योंकि वह भी उन्हीं 
संस्कारों में पलकर बडी हुई है। इस प्रकार हिदू समाज के इन रूडिवादी 
संस्कारों की कटु आलोचना, लेखिका करती हैं । 





'जीवन की मुस्कान की कथा में सविता एक धनवान परिवार की 
इकलौती लडकी है । उसका फळ्दान एक घनी युवक डाक्टर कमलेश से हो 
जाता हैं । सविता के पिता चक्रवर्ती घुडदौड़ में अपनी सारी संपत्ति खोने के 
कारण, आत्महत्या कर लेते हैं । इससे कमलेश की माता सत्यभामा, सबिता के 
संबंध को तिरस्कार कर देती हे । सविता अपनी युवावस्था में ही सब कुछ खो 
बैठती है । उसकी माँ भी रोगग्रस्त बन जाती है। एक दिन सविता अपनी 
साता को बचाने केलिए अनजाने में डाक्टर कमलेश को लेकर घर आती है 
तो उसकी माता कमलेश को पहचानकर घृणा तथा वेदना के आवेग में सदा 
केलिए चल बसती है । निस्सहाय होकर सविता कमलेश के अनुरोध पर उसके 
साथ जाती है। कमलेश की माता भी अनजान से सविता को अपनी पुत्री तुत्य 
प्यार करती हे । सविता एक पत्र द्वारा इस बात को जान लेती है कि कमलेश 
ही उसके पूर्व प्रस्तावित पति है। इस रहस्य को मुप्त रखने के कारण ही 
सत्यभामा के हाथों, घर की कन्या का सा आदर पाती है। कमलेश माता कें 
आदेशानुसार ही रूपरेखा से विवाह कर लेता है! । किन्तु वह प्रेम में विश्वास 
नहीं करता है अतः बह ने तो सविता के प्रति अनुरक्त है और न ही रूपरेखा 
से प्रेम ही कर पाता हैं। सविता, कमलेश को पति की भाँति ही प्रेम करती 
है क्योंकि वह फलदान को ही विवाह समझती है। सत्यभामा, सविता का 

















८र्‌ 


विवाह, कमलेश के मित्र पृथीश से करना चाहती है, कितु सविता यह कहकर 
टाळ देती है कि, बाल्यमाल में ही विवाह हो चुका हे । सत्यभामा को 
अंत में सविता धारा ही यह पत्ता चलता है कि उसी का फलदात, कमलेश से 
वह पुनः अनाथ हो जाती हे । कुछ 


हुआ है । सत्यभामा की मृत्यू के पश्च 
व कि सविता उसकी पहली चागदत्ता 


न 
प्‌ 
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दिन पञ्चात्‌, कमलेश को पत्ता चलत 
पत्नी हैं । इसी बीच देश्या पूरवी द्वारा प्रेम का महत्व जान पाता है । कमलेश 
सविता से प्रेम याचता करना चाहता है । तब तक सविता निश्‍चय कर लेती 
कि बह तीर्थयात्रा पर चली जायगी । कमलेश तथा रूपरेखा के अनुराध पर भी 
चह निश्चय पर अटल ही रहती है । अंत में सविता का प्यार त्याग में 
परिवर्तित हो जाता है । 








उक्त प्रमख कथा के अतिरिक्त इस उपन्यास में वेश्या पुरवी की गौण 
कथा है । वेश्या पूरबी अपने अंधे पिता और बहनों केलिए विवश होकर वेश्या 
बनती है । वह अनजान में ही पृथीश से प्रेम करती हे । जब पृथीश उसके 
सामने विवाह का प्रस्ताव रखता है तो वह अपने अपवित्र शरीर को अपने प्रेमी 
को देने से सहमत नहीं हो पाती । - 





इस उपन्यास में चरित्र चित्रण एवं कथानक के तत्व परस्पर अन्यो- 
स्याश्चित रहे हे । सविता, उपन्यास का प्रमुख पात्र हे । उसका व्यक्तित्व सरल, 
निश्चल, तथा स्वाभिमानपूर्ण है । पूरवो वेश्या होती हुई भी पवित्र विचारों 
वाली युवती हे । उसका मन कोमल एवं भावुक है । उसके वेश्या होने के 
कारण ही उसकी विवाहिता बहन पति-परित्यक्ता बन जाती है। पुरवी उदास 
होकर अपनी अभिशप्त जीवन गाथा पृथीश से कहती हे कि-“'मेरे ही लिये तो 
उस बेचारी को पति ते छोटे बच्चों के साथ त्याग दिया । उसे पता चल गया 
है कि इसकी बहन वेच्या है। और एक मेरे ही कारण कुंवारी हे । वेश्या को 
बहिन को कौन व्याहने छया |? पुरवी वेश्या होती हुई भी विलासमथ जीवन 
से दूर रहती है 











पुरुष पात्रों में कमलेश और पृथीश मुख्य है । कमलेश अपनी माता का 
आज्ञाकारी पुत्र है, एक बार उसका विवाह निश्चित हो जाने पर भी उसकी 
साता के मना करने से उस विवाह को भूल कर नई शादी के लिए तैयार हो 
जाता है। दूसरी ओर पृथीस एक परोपकारी सहृदय युवक के रूप में चित्रित 
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है । वह पूरवी को वेश्या जानकर भी उससे विवाह की बात छड़ता हुँ। वह 
चाहता हे कि पूरबी का जीवन सही रास्ते पर चले । एक सच्चे समाज सुर्धारक' 
की भांति चाहता है कि पुरबी के जीवन का उद्धार हो । 


लेखिका ने सविता, पूरबी तथां रूपरेखा के मानसिक विषांद, अतृप्त 
आकांक्षाओं, प्रेम घृणा आंदि के द्ंद्वभय चित्रण द्वारा उनके चरित्र का विकांस 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा प्रस्तुत किया है। लेखिका ने चरित्र-चित्रण के 
लिए यत्र-तत्र प्रत्यक्ष कथन शैली को अपनाया हे--'तो बह भो जूही की एक 
पँखुड़ी सी निर्मल, निष्पाप | ओस की एक बूँद जेसी शुभ्र शीतल । अंगूर कें 
रस जैसी मीठ", मधुर । जुगनू की दीवार जैत निरहंकार, निरभिमानिनी । 
निर्शर की गति जैसी सरल और वृलबुल की प्रभाती जैसी तंद्रालस ।?! उक्त 
अलंकारमय उद्धरण के माध्यम से लेखिका ने सविता के चारिक विशेषताओं 
पेर प्रकाशा डाला है । 

जालाच्य उपन्यास कॉ मुख्य उद्देश्य थही है कि मानव को प्रतिकूलः 
परिस्थितियों में भी कर्तव्य-निष्ठ और चरित्रवोन रहना चाहिए । जीवन की 
वास्तविक मुस्कान कर्तव्य पालन में ही हैँ । 


my 


लेखिका ने आंदर्श एवं यथार्थं दोनों वादी का समन्वय किया है। इस 
दृष्टि से यह उपन्यास पूर्ववर्ती उपन्यासो से सुन्दर माना जाता है। इस 
उपन्यास के सम्बन्ध में डा० उर्मिला गुप्ता कां कथन है कि सोद्देश्य घटना 
संणोजन के कारण इसका कक्षनक अव्यवस्थित-सा हो गया है ।2 


श्रीमती उमादेवी मित्रा का ही एक अन्य सामाजिक उपन्यास है- 
पथचारी' । इस में नितीन एक' अभिजांत वर्ग कां व्यसनी युवक है । उसका 
अपना कोई नहीं होता है । नांरी तथा उसके प्रेम को वह सदैव खेल समझता 
है । लेकिन स्त्री-व्यांयाम-शालां की संचालिका वांसुरी देवी पर उसका मन' 
अटक जाता है और सच्चे अर्थ में उससे प्रेम करने लगता है, उससे विवाह 
केरने की इच्छा भी प्रकट करता हैं । किन्तु बांसुरीदेवी सदा उसको यही 
आभास दिलाती आयी कि वह उससे गृणा कर रही है । उसकी घृणा में 
उसका जो एकनिष्ठ प्रेम है, उसका परिचय नितीन को अपनी मृत्यु शैया पर 
ही मिलता है । a 
१) जीवन की मुस्कांन-पृष्ठ : ३७ | 
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मुख्य कथा के साथ राधिक/रमण एते वासुदेव की प्रासंगिक कथा भी 
जुड़ी हुई है जो मध्यम बर्ग के प्रतिनिधि हैं । बेकारी एवं निर्धतता ने उनके 
जवन को अभिशप्त बना डाला हे । वासुदेव की प्रेमिका माधुरी केवल निर्ध- 
नता के ही कारण उसे ठुकराकर धनी सुकदेव से विवाह कर लेती हे । कुछ 
रनों के पश्चात्‌ वासुदेव को लोकरी मिलती है, जिससे उसकी आर्थिक स्थिति 
सुत्रर जाती है। किन्तु राधिक/रमण एवं उसका परिवार आथिक कष्टों में 
पिस जाता है। तीसरी गौड़ कथा गुलाबी की हे, जो एक श्रमिक परिचार की 
गृहिणी है । जब पति मद्यपान में मस्त रहकर बच्चों को भूखे मरने के लिए 
विवश करता है, तब बच्चों की रक्षा की भावना से गुछावी एक वेश्या की 
शरण में जाती है । वहीं उसका परिचय नितीन से होता हे । उसकी करुण 
गाथा से द्रवित होकर नितीन प्रति मास निःस्वार्थ भाव से उनकी आथिक 
सहायता करता रहता है। लेकिन गुलाबी का पंति और उसकी बिरादरी वाले 
गुलाबी को कुलट! कहकर बच्चों सहित उसे घर से निकाल देते हैं । तब वह 
शुक एकांत स्थान में रहकर नितोन के धन से बच्चों का पालन-पोषण करती 
रहती है । 











नितीन कथा का मुख्य पुरुउ-पात्र है। समस्त घटनाओं तथा पात्रों पर 
चह छाया हुआ हे । वह विलासमय जीवच व्यतीत करवे पर भी सहृदयी होने 
के कारण अभावग्रस्तों की सहायता करना चाहता है। वह नारी को भोग- 
वस्तु समझता है लेकिन किसी नारी को इच्छा के विरुद्ध उस पर अत्याचारं 
कभी नहीं करता । दूसरी ओर माधुरी उस अभिजात वर्ग की प्रतीक है जो 
चनाधिक्य के कारण दंभी-प्रवृत्ति से प्रेरित होती रहती हैं । वासुदेव से प्रेम | 
करके भी वह केवल धन कौ लालच में ही सुकदेव से विवाह कर लेती हे! 
यहाँ तक कि बहू राधिकारमण को अपनी चचेरी बहन के लिए शिक्षक के रूप 
में भी नहीं रखता चाहती, क्योंकि उसके मलिन वस्त्र आदि माधुरी को उनके 
जीवन-स्तर के योग्य नहीं लगते । 





राधिका रमण और वासुदेव शिक्षित एवं बेगारों के वर्ग में आते है। 
स्वाभिमान के कारण ब तो नितीन से ही कुछ ले पाते हैं और न मजदूरी हीं 
करना चाहते हैं । गुलाबी और उसका पति निम्न वर्ग के प्रतिनिधि हैं। पति 
मजबूर करता हे, लेकिन सब कुछ मद्य-पान में खर्च कर देता है । अंत में 
गुलाबी विवद्य होकर वेश्या के पास चलो जाती है । 


<४ 


बाँसुरीदेवी लेखिका की आदर्शमय काल्पनिक सृष्टि हुँ, जो बेकारी 
समस्या का सामना करने के लिए स्त्री-व्यायांमशालां चलाने लगती है । स्त्रियों 
को आत्मनिर्भर बनाने का उपदेश देती हूँ । लेखिका ने प्रत्यक्ष कथन एवं 
घटना-योजना के अतिरिक्त बिशेषर्णकथन के होरा भी पात्रों के चारित्रिक 
प्रवृत्तियों को व्यक्तः किया हे । निम्नांकित' कथन से बांसुरी के चरित्र कीं 
विशेषतायें द्रष्टव्य हैं- "और बासुरी ? कितु वह॑ दांभिक बांसुरी, वीरवंशी, 
अपनी शक्ति के आगे और सब को तुच्छ समझनेवाली, शिलासम कठोर चित्तः 
बंशी और नारी बांसुरी उसके बांद लाज रक्तिम नेत्रों को उठा भी तो नहीं 
सकी न। 








लेखिका ने इस कृति में वेकारी-समस्यो की सामिक चित्रण प्रस्तुत 
किया हैं। इस समस्या के समाधात के रूप में बाँसुरी देवी की ब्यायामशारा 
को प्रस्तुत किया है, जहाँ नारी को आंत्मरक्षा की शिक्षा दी जाती है, जिस से 
बेकारी के समथ भी नारी आंत्म-सम्साच के साथ जीविका चला सकती है ।2 
लेखिका का विचार हैं कि बेकारी की समस्य केवल धनिक वर्गो के धन से 
पुर नहीं हो सकती, परंतु लोगों में आत्मविश्वास एवं आंत्म-सम्मात का होता 
आवश्यक है ।? गही लेखिका का उद्देश्य भी है । 


कचनलता सब्बरवाल :- 

स्वातंत्र्यपूर्व काल के अंतर्गत श्रीमती कंचनरूता सब्धरवाल के तीने 
उपन्यास आते हैं-मूक प्रश्‍न', 'भोली भूल, तथा संकल्प तीनों उपन्यास 
सामाजिक हूँ । आपके उपन्यासो के प्रति श्री ब्रह्मनारायण शर्मा 'बिकल' 
का यह कथन द्रष्टव्य है-'डा. सब्बरवाल के उपन्यास पूर्णतः सामाजिक हैं । 
उन में जीवन के बहुत से सत्य बहुत संदर केप से प्रॅकट हुए हैं। यद्यपि 
भाषणों की बहुलता अखरती अवश्य है, किंतु इस से लेखिका के अच्छी वकतां 
होने का परिचय मिलता हे और यह भी कहना असंगत भं होगा कि उसे 
भाषणों में लेखिका के विचारों का बहुत कुछ सार भरा हुआ हे । 





पथचारी = पू. : ११३ 
पथचारी = पृ. : ५०-५९ 
पथचारी - पृ. : ७६-७७ 


हिदी उपन्यासो का मनोवैज्ञानिक मूल्यांकनेलपृ, : पू. २६०-२११ 
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मळे प्रदन' कौ कोथा की नायिका सावित्री सावली होने के कारणं, 
थरिवार के सदस्य उस से प्यार नहीं करते । केवल भाभी का प्यार ही उसे 
मिलता है । उस का पंति अंनिल भी, उसकी अवहेलना करता रहता ह १ 
लेकिन वंह तिष्कंपंट हृत्य सें पतिं, सास और नंनद की सेवा सुश्रूषा करने 
गती है । कुंछं दिन पश्चात्‌ पतिं की मामी की पुत्री चुन्नी उनके धर उच्च 
शिक्षा के लिए आती है । अनिलं और चुन्नी प्रेम करने लग जाते हैं । सावित्री ` 
झर्य्या-भाव न रखकर मायके के यहाँ जाकर डाक्टर बचती हे और 
रोगियों की सेवा सुश्रपा में समय व्यतीत करते लगती है । विवाह-बँधन में 
बंधने के कुछं समथ उपरांत चुंन्नी तंथा अंनिळ को सावित्री के प्रति किये गये 
अत्याचःरों पर पच्चाताप होला है + वे तुरंत सावित्री के यहाँ जाकर उस 
लौट आते के लिए कहते हैं १ लेकिन सावित्री पुनः पति के घर लौटने में 
असमर्थ होती हे । अंत में सन्यासिनी बन जाती है । इस मुख्य कथा के साथ 
प्रासंगिक कंथा भी है जो चुन्ची की सखी निर्मला और उसके पति की 
है । यह गौण कथा, भुख्य कथा के विकास में अत्यंत सहायक रहा हू १ 





9 “र 
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आलोच्य उपन्यास की केह बिदु सावित्री है । अपने माता और बहनों 
की अवहेलना के बावंजूद भी अपने जीवन में स्थाई विचारों की सावित्री प्रति- 
प्ठित कर लेती है जिसंसे अंतं में बंह संबं केलिए श्रद्धा पात्री बंन जाती हे ! 
सावित्री का पाति अनिल मानवोचित दुर्बडताओं का दासं बनकर, सावित्री को 
छुकराता और बाह्य आकर्षण से प्रभावित होकर चुन्नी से पुनः विवाह कर 
उठता है। उंपन्यासं में सावित्री के अतिरिक्त अन्य पात्रीं का चारिंत्रिक विकास 
नहीं के बंरांबर हुआ है। सावित्री की मनोभांवनायें आरंभ से ही स्थिर हे अन्तः 
उसके व्यवहार में आवंश्यकंतानुसारं गंभीरता, आजाती है। यत्र-तत्र चुन्नौ, 
सन्यासी तथा अंनिल आदि पात्रो के संवादों के माध्यम से सावित्री की चारि- 
पत्रक विशेषताओं पर प्रकाश डाला गया है 4 











लेखिका स्वयं सावित्री की चारित्रिक विशेषताओं पर प्रकाश डालती 

हुई कहती है कि- “सावित्री ने बाल्यकाल से ही अपने पैरों पर खंडा होता 
सीखा था। माँ की झिडकी और बहिनों के तिरस्कार में ही उसके जीवन का . 
प्रभात आरंभ हुंआ था । वह वृक्ष बत गई थी । अतः लता विर्भयतापूर्वक उसका 
सहारा ले सकती थी। किंतु लता बंनकर उसे आश्च॑य की आवश्यकता न थी । 5 








१. मूक प्रश्‍न = पृष्ठ : १२८, १३२, १३९ - 
२. मूक प्रश्न = पृष्ठ : ३१ 
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इस प्रकार आदर्शपूर्ण चरित्र चित्रण के कारण कथावस्तु एवं उद्देश्य में भी 
स्पष्टता आ जाती है । 


उद्देश्य की दृष्टि से विवेच्य उपन्यास में लेखिका ने भारतीय नारी 
को आदशो-पूर्ण चित्रण प्रस्तुत किया है, जो जो सावित्री पात्र में प्रतिबिबित 
होता है ॥ पति के द्वारा उपेक्षित होकर भो पति-सेवा में लीन रहने वाली 
सावित्री के चित्रण द्वारा एक आदर्श भारतीय पति-परायण नारी का चित्रण 
मिलत! है । लेखिका ने यही सिद्ध किया हैं कि बाह्म-सौन्दर्यं की अपेक्षा 
आंतरिक सौन्दर्य ही श्रेष्ठ हैँ । लेखिका की इस उक्ति के होरा यह बात 
स्पष्ट होती है कि 'सौंदर्य की सृष्टि मानव-शरीर में भीतर भी होती है और 
बाहर भी । बाह्म सौंदर्य होता है सत्ता, अस्थाई पर आकर्षक। आंतरिक 
सौंदर्यं होता हे महान्‌, स्थाई पर गुप्त । एक देखने को केवल आँखें चाहिए 
कितु दूसरे को परखने को हृदय भी । - जो उसे पहचान नहीं पाते दुर्भाग्य है 
उनका इसी एक समस्या, नहीं सत्य, को छूने का मैंने प्रयास मात्र किया हे ।'' 





कंचनलता सब्बरवाल के दूसरे उपन्यास 'भोली भूल' की कथा संक्षेप 
में इस प्रकार है--दिका और सुलभा कालेज में सहपाठी हैं, तथा प्रिय सखियाँ 
भी । वे दोनों विभिन्न मनश्तत्ववाळे हैं । शिक्षा के उपरांत सुलभा, विजया से 
प्यार कर उससे विवाह कर लेती हैं तथा दिवा उसी कालेज की प्राध्यापिका 
के रूप में नियुक्त हो जाती है। सुलभा विलासप्रिय है लेकिन उसका पति 
विजय साधुता एवं सरलता का प्रेमी है। इन विभिन्न प्रकृतियों के कारण के 
दोनों मानसिक रूप से एक नहीं हो पाते हें । फलत: कुछ दिनों पश्चात्‌ वैवाहिक 
बंधन को विच्छेद कर लेते हैं। सुलभा अपनी चंचल प्रवृत्ति के कारण एक 
विधुर कर्नेल से परिचय बढा लेती है और गर्भवती बनती है । तब कर्नल उसे 
छोड़ देता हुँ । तब वह अपने किये पर पछताकर विजय से क्षमा याचना करती 
है लेकिन अंत में वह परिस्थितियों से हारकर मुत्यू की शरण में चली जाती 
हुँ । विजय और दिवा स्वभाव से मिलते हैं। सुलभा के जोवित रहते समय 
ही वे एक दूसरे के प्रति आकृष्ट होते हें लेकिन दिवा के विवेकशील व्यवहार 
उसे कभी असंयमिंत नहीं होने देता । इसी कारण विजय, दिवा से प्यार करते 
हुए भी उससे विवाह नहीं कर पाता । दिवा के अपने कुछ आदर्श हैं, जो जीवन 
में स्थिर रखना चाहती है। वह पाप तथा पापी से विशेष घृणा करती है । 














१. मूक प्रश्‍न - भूमिका “दो शब्द' सें उद्घृतं 
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दुभाग्यवश उसे एक दिन पंता चलता है कि वह खुद एक पापी की संतान हे) 
उसकी माता च्यामा वेश्या है। इस तथ्य को जानते ही वह अत्यत क्षुब्ध हा 
जाती है । बह स्वयं अपने से घेणा करने लगती है । मांतसिक शांति की खोज 
में एक मंदिर के उपासंक की शिंष्या बंतकर वहीं निवास करने लगती है । 
लेकिन गंरु की तष्णा का शिकार बनने के कारण वंह आत्महत्या करने के 
उद्देश्य से यमना की ओर भोगती है, लेकिन वहाँ उसको मा उसका रक्षा करता 
है, जो सम्यासिनी बनकर जीवन निर्वाह कर रही होती है । उसी समय दिवा 
जान पाती है कि उसे पापी से नहीं पाप से घृणा करना चाहिए। तब तक 


उसकी भोली भूल संमाप्त हो जाती हे! 


आलोच्य उपन्यास के सभी पात्रों में परिस्थितियों के अंनुसांर गुण 
तथा अवगुंण पाये जाते हैं । केवळ दिंवा का चरित्र ही अधिक आदर्शोत्मुखं 
अतीत होता है । दिवा स्त्री-सुंलभं दुर्वलतायें रखती हुई भी उन पर नियंत्रण 
रखते में समर्थ होती हैं १ 

इयामा एंक वेश्या है लेकिंत कुछ संमय पश्‍चात वह उस जीवन से 
विरक्त होकर सन्यासिनी बन जाती सुलभा प्रारम्भ से ही चंचल तथा 
विलासंप्रिय युवती है । वह विजय से प्रेम-विवाह करली है लेकिन सफळ 
वैवाहिक जीवन व्यतीत नहीं कर पाती है । फिर विधुर कर्मल से सम्बन्ध 
रखकर गभिणी बनती है अन्त में प्रतिकूल परिस्थितियों में आत्महत्या कर 
लेती है । वह परिस्थितियों से पथभ्रष्ट हो जाती है । श्री हरिकृष्ण प्रेमी के 
शब्दों में-'पांडक तीनों से ही सहानुभूति रखता है, पतितं के प्रति निर्दय 
नहीं हो पाता । यही इंन पात्रों के चरित्र में लेखिका की सबसे बड़ी सफ- 
| 


क 
न 
a 


विवेच्य उपन्यास में यह उद्देश्य प्रतिपादित किया गया है कि पापी से 
नहीं, पाप से घृणा कंरना चाहिए । उपन्यास के अन्त में इस प्रकार एक 
व्याख्या प्रस्तुत है--“माँ मेरी माँ, यांवज्जीवन पापी को घृणा करना ही 
सीखी थी, किन्तु माँ जांन पडता है, पापी और पुण्यात्मा में, कुछ भी भेद 
नहीं । नारायण का वास आत्मा-अत्येक आत्मा के भीतर है, पापी के भी और 
पुप्यात्मा के भी पाप-पुण्य शरींर को ही छते हैं, आत्मा की छू पाते ही 
नहीं ।”2 





) भोली भूल-मुख पृष्ठ का वक्‍तव्य 
) भोली भूल--पृष्ठ : २८७ 
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कथावस्तु और उद्देश्य की दृष्टि से यह उपन्यास जादर्शवादी एर्व 
सुधारवादी होने पर भी चरित्र चित्रण की दृष्ट से यथार्थवादी मांना जा 
सकता है। सुलभा का दूसरे बार पतिके हारा तिरस्कृत होता, उक्त कथन के 
उदाहरण के लिए प्रस्तुत किया जा सकता है। इस प्रकार इसमें आदर्शवाद 
तथा यथार्थवाद का सुंदर समन्वय दृष्टिगोचर होता हे. । गांधीवाद का स्पष्ट 
प्रभाव इस उपन्यास में परिलक्षित होता हे । 


श्रीमती कंचनलता सव्बरवाल जी का ही तीसरा उपन्यास 'संकल्प' 
राजनैतिक पृष्ठभूमिः पर आधारित एक' सामाजिक उपन्यास है । इस उपन्यास 
के दो भाग हैं-पूर्वाध और उत्तरार्ध । पूर्वार्ध में सुरेंद्र और देवेंद्र-दो सौतेले 
भाइयों की जीवन-गाथा है। सुरेन्द्र बैरिस्टर हैं। उसकी पत्ती गौरी 
वह देवेन्द्र को अपने पुत्र तुल्य देखती है और देवेन्द्र भी उसके प्रति अत्यन्त 
विनीत रहता है. । लेकिन कुछ समय परचातू देवेन्द्र एक अनाथ युवती शक्ति 
से विवाह कर लेता है तब दोनों भाइयों के पारिवारिक सम्बन्ध (१ होः 
जाते हैं । दो वर्ष पश्चात्‌ देवेन्द्र की मृत्यु हो जाती है । शक्ति विवश होकर 
अपने पुत्र अक्षय को लेकर जेठ, जिठानी के पास जाती हेर किन्तु पुरात तभेद 
के कारण अलग ही रहने लगती हे । 


उपन्यास के उत्तरार्ध में देवेन्द्र के पुक्र अक्षय तया सुरेन्द्र की पुत्री 
उमा की कथाएं हैं । अक्षय युवावस्था में श्रमिक बनता है और साम्यवादी दल 
का सदस्य भी । उमा का विवाह एक धनी परिवार में होता है पर पति एक 
अंग्रेजी युवती के प्रति आक्ृष्ट होते के कारण, उमा के प्रति उदासीन रहता 
है । अक्षय के प्रति उमा की छोटी ननद श्री, अनुराग बढ़ा लेती है । लेकिन 
अक्षय, श्री के मनोभावों को समझ नहीं पाता है । 


इस मुख्य कथा के सांथ अन्य प्रासंगिक कथायें भी हैं-शक्ति की माता 
की करुणा माथा, शांति और उस्तकी मां की कथा, रघु चाचा की जीवनी 
आदि | 


प्रासंगिक कथाओं की आधिक्यता के कारण घटनाओं की बहुलता हे । 
मुख्य रूप से सामाजिक उपन्यास होने पर भी इस में इाजनीतिक विषय 
सिद्धांतों को भी स्थात मिला है। उपन्यास के उत्तरार्ध में साम्यवाद और 
गांधीवाद की तुलना भी प्रस्तुत की गई है । 


टदे 


यूवेवर्ती उपन्यासो की अपेक्षा ईस कृति में विचार पक्ष का विकासे 
थाया जाता है, इंस दृष्टि से यह विशिष्ट है । 


आलोच्य उपन्यास के मुख्य पात्र हैं-देवेंद्र, सुरेंद्र, अक्षेय, गौरी, झाबिंत 
उमा और श्री । विचार के क्षेत्र में प्रत्येक पात्रे अपना पूर्थकं विश्वास रखता 
। अंतः वैचारिक धंरातल पर उन में मेल नहीं पाया जाता हे । चारि- 
त्रिक दुर्बवछता किसी भी पात्र में नहीं पायी जाती । कंतंव्यंपूर्ति के लिए न्याय 
तथा अन्याय, उचित तथा अनुचित की चिता नहीं करनेवाले पात्र हैं बैरिस्टंर 
द्र । जधकि देंवेंद्र न्याय का ही पक्ष॑पाती हे । अक्षेय माक्सवादी विचारः 
धारा की भाननेवाला यंवकं है, वह अंहिसा के लिए मर मिटनेवाला हैं, 
श्रमिकों का प्रतिनिधि तथा साम्यवाद का समर्थक हैं । 


ay 


गौरी एक स्नेहमयी पति-परायणा साध्वी सती हे । लेकिन दाक्ति 
क्रांतिकारी विचारों को छेकर जोषन-पथं पर अग्रसर होनेवाली युवती 
उमा में सहनशीलता. सेवा पंरायणा आदि गुण निहित हैं, बहू साम्यवादी दल 
की सदस्था है । इस प्रकार सभी पात्र अपने-अपने क्षेत्र में दृढ आस्थावान 
हैं। चरित्र चित्रेण कौ शैली भी उसो के अनुरूप संपन्न हुई है ! 


~ 


| “संकल्प? उपन्यास में लेखिका पर गांधीवाद का प्रभाव स्पध्ट परि- 
लक्षित होदा है। गांधीजी के संदेश 'बंसुधेब कुटुबकंम का प्रचार करना हा 
इंस उपन्यास का प्रमुखं उद्देदेय माला जा सकता है । गांधीजी के ऑहसावाइ 

के समर्थन में हिसा तथा ओहिसा के संत्रंध में कई तक वितरक उपस्थित किंये, 
अंत में यही सिद्ध किया गंया हे कि अहिसा और आध्यात्मवाद ही भारत और 
सारे विइव की रक्षा कंर सकते हैं। प्राचीन भारतीय संस्कृति, धर्म ग्रंथो के 
अति लेखिका की अंपार श्रद्धा दृष्टिगीचर होती हे । लेखिका ने आत्मबळ 
द्वारा दूसरों की रक्षा करना ही अहिसा माना हुँ । 


a 





उपन्यास में उपलब्ध विभिन्न राजनैतिक सिद्धांतों के आधार पर इसे 
राजनैतिक उपन्यास भी कहा जा सकंता हे । 
स्वातंत्र्यपुर्ब हिदी लेखिकाओं के उपच्यासों में बस्तु पक्ष :. 
एक मूल्यांकन : 

भारतेंदु युंग में द्य के उद्धव के साथ-साथ उपन्यास साहित्य का 
भी विकास होने लगा था । उसके प्रारंभ काल से भारत विदेशी श्रृंखलाओं 
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से मुक्त होने तक की अवधि में श्रीनिवासदास किशोरीलाल गोस्वामी, लज्जा- 
राम शर्मा, गंगाप्रसाद गुप्त, ब्रजनंदन सहाय, देवकीनंदन खत्री आदि कई 
उपन्यासकार आयें । इनके साथ साथ महिलाओं ने भी इस साहित्य-विधा में 
अपनी रुचि-प्रकट की । यह बात सत्य है कि वे संख्या में बहुत ही कम थी । 
उनकी रुचि भी उतनी व्यापक तथा वैविध्यपूर्ण नहीं पायी जाती जितनी 
पुरुषों की । फिर भी सदियों से पिछड़ी हुई नारी का यह प्रारंभिक प्रयास 
सराहनीय हैं। सामाजिक प्रतिबंधनों में बंधित रहने के कारण स्त्रियों को 
जीवन तथा जगत को संपूर्ण रूप से परखने का अवसर प्राप्त नहीं हुआ । 
फिर भी उन्होंने अपने अनुभव एवं अनुभूतियों को लिपिबद्ध कर अपनी लेखि- 
काओं का पथ-प्रदर्शन किया हे । इस प्रसंग में श्री मुंशी प्रसाद जी की यह 
उक्ति द्रष्टव्य है-भारत वर्ष कौ पुण्यभूमि में अकेले पुरुष ही चौदह-विद्या- 
निधान नहीं हुए हैं। वरन्‌ स्त्रियाँ भी समय समय में ऐसी ऐसी होती रही हे 
जो सोने चांदी और रत्न जडित आभूषणों के अतिरिक्त विद्या-बुद्धि और 
काव्य-कला के दिव्य भूषणों से भी भूषित थीं और अब भी है ।* 


कहानी की तरह उपन्यास का आरंभ भी अनुवादों से ही हुआ हैं । 
आरंभिक काळ की लेखिकाओं ने भी बंगला उपन्यासों का अनुवाद करते हुए 
हिंदी उपन्यास जगत में प्रवेश किया । इस अनुवाद कार्य में बाबू गोपालराम 
गहमरी और रामकृष्ण वर्मा आदि लेखकों के अतिरिक्‍त तत्कालीन लेखिकाओं 
ने भी यथेष्ठ मात्रा में योग दिया जिन में सती साध्वी प्रतिप्राणा अबला, 
गोपालदेवी और सरोजदेवी के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। साध्वीं 
सती पतिप्राणा अबला ने सन्‌ १८८३ ई. में “राधायनी, गोपाकूदेवी ने सन्‌ 
१९१२ ई. में “लक्ष्मी बहु, सन्‌ १९२० ई. में दयावती और सरोजदेवी ने' 
सन्‌ १९२३ में विवाह विप्लव' शीर्षक उपन्यासों की रचना की। अनुवारदों 
कें साथ उन दिनों में लेखिकाओं ने मौलिक उपन्यासों की भी रचना की है । 
जिन का ऐतिहासिक परिचय आरंभिक अध्यायों में प्रस्तुत किया गया है । 


इस युग की लेखिकाओं मे मुख्य रूप से सामाजिक एवं गौण रूप सेः 
धार्मिक, पौराणिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों को रचा हे । उद्देश्य की प्रधा- 
नता सभी उपन्यासों में पायी जाती है । कभी-कभी लगता है इस युग की' 





१. “महिला मूदुवाणी-सन्‌ १९०५ भूमिका से उद्घुत 
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छेखिकाऔं का उद्देश्य उपदेश देना था नं कि उपन्यास लिखना । इंस युग की 
कंथावत्तियों में नैतिऊता एवं सदाचरण के प्रति आदर्शवादी दृष्टिकोण पाया 
जाता हे । हितोपदेश" एवं 'पंचतंत्र' की भांति इंस अवधि के उपन्यासो में 
उपदेशात्मकता की प्रमखता पायी जाती है। सन्‌ १८५० से १८७० तक 
के अंग्रेजी उपन्यासों में भी उपदेश का अंश ही अधिक पाया जाता है। श्री 
रिचर्ड रेंग के अंनसार “अंग्रेजी के तत्कालीन उपन्यासों में धर्मोपदेश का स्वर 
हो प्रमुख है अंतर केवल यह हे कि उपदेश की अपेक्षा उपन्यासकार के कथ्य 
में प्रभाव अधिक व्यापकं था । 











स्वातंत्र्यपूर्व उपन्यासकत्रियों की रचनाओं का अंवलोकंन करने से यह 
भी विदित होता है कि उनमें पौराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक इतिवृत्त 
प्रधान उपन्यास पाये जाते हैं। लीलावतीदेवी के 'सती दमयंत्री तथा 'सती 
सावित्री” पौराणिकं-गाथाओं से लिये गये आदर्श पात्रों के चरित्र प्रधान उपन्यास 
हैं । इनमें दमयंती तंथा सावित्री पात्रों को भारत को पति-परायण आदंश नारी 
के रूप में ही चित्रित किया गया है । 


महिलाओं होरा रचित प्रथम ऐतिहासिक हिदी उपन्यास है सुश्री 
सरस्वती गंप्ता विरचित 'राजकुमार । यहं रचंना एक लौक-कथा पर आधा- 
रित होने के कारण ऐतिहासिक तथ्यों का इसमें अभाव भी पाया जाता है ! 
बीरपत्नी' नामक श्रीमती यंशोदादेवी के ऐतिहासिक उपन्यास में रानी संयोगिता 
के साहसी रूप के साथ साथ उसके माध्यम से राष्ट्रीय भावना को भी प्रतिष्ठित 
किया गया हैं । 





लेखिंकाओं द्वारा सामाजिक इतिवृत्तं को लेकर लिखे गये उपन्यासों में 
साध्वी सती पति प्राणा अबला” का 'सुहासिनी' सर्वप्रथम है । उसमें घटनाओं 
की बहुलता है । सुहासिनी पात्र के माध्यम से उदर-पू्ति केलिए नौकरियों के 
फेरे लगाने वाली पतिब्रंता नारी की यातनाओं का तथा उसकी पतिव्रता नारी 
विंवशताओं का माॉमिक चित्रणं पाया जाता है । 





१) The comparision between the functions of clergy men 
and novelist was very frequently made and often it 
seemed as if there was really little differnce between 
the two, except that the novelist could wield a greater 
influence ... a difference in degree notin kind. 
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१' म श्रीमती प्रियंवदा देवी विरचित' लक्ष्मी में जहाँ आदर्श प्रेम का चित्रण 
हेवहाँ उन्ही के दूसरे उपन्यास “कलियुगी परिवार का एक दृश्य में संयुक्‍त 
आदर्श परिवार का चित्रण | ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दुबे का एक अन्य सामा- 
जिक उपन्यास हैं 'सौंदर्यकृमारो' जिसमें कन्या पर परिवार-पोषण का भार 
लादा जाना तथा समाज के पाखंडी साधुओं के अत्याचारों का शिकार बनना 
वणित हे ।_ रि 


श्रीमती हेमंतकुमारी चौधरी के “आदर्श भाता' में नारी के 'माता के 
रूप का आदशें प्रस्तुत करने के साथ-साथ तत्कालीन विधवा जीवन की 
समस्याओं पर भी यथेष्ट प्रकाश डाला गया हे । 





श्रीमती रुनिमणी देवी ने अपने उपन्यास 'मेम और साहब में व्यंग्यपूर्ण 
दीली में पाश्‍चात्य सभ्यता का अंधानकरण करने वाले भारतीयों की खब खिल्ली' 


उड़ाई है । 


ay १ 


गढ भाव प्रकाश' में श्रीमती हुकमदेवी गुप्ता ने ब्रह्मचय के महत्व का, 
अनमेल विवाह का, स्त्री के प्रति उपेक्षा भाव आदि का आदर्शवादी चित्रण 
प्रस्तुत किया हे । 





_ श्रीमती उषादेवी मित्रा तथा श्रीमती कंचनलता संव्बरवाल के उपन्यासो 
में स्वातंत्र्योत्तर काल में पायी जाने वाली समस्याओं की झलक मिलती हे । 
श्रीमती कंचनलता सब्बरवाल कृत 'भोली भूल एवं “संकल्प उपन्यासों में 
गांधीबाद एवं साम्यवाद का प्रभांव स्पष्ट परिलक्षित होता है। इनमें लेखिका 


का उद्देश्य यही रहा कि लोगों को पापी से नहीं बल्कि पाप से घणा करनी 
चाहिए । | 








श्रीमती उषादेवी मित्रा ने 'वचन का मोरू', 'जीवत की मुस्कान तजा 
'पथचारी' में समाज की संघर्षशील नारी' का स्वरूप अंकित किया है । विकट 
परिस्थितियों का सामना करने वाली नारी के क्रिया कलांपों क! इन्होंने मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया हे । इनके पात्र अति-भावुक, हैं। 


सारांश यह हे कि विवेच्य युभ की लेखिकाओं ने मुख्य रूप से सामाजिक 
एवं गौण रूप से पौराणिक तथा ऐतिहासिक इतिवृत्तो को अपनाया है । 


है. 


AM 


चरित्र चित्रण की दृष्टि से देखा जाय ता स्वातंत्र्यपूर्व के उत्तरादँ में 
रचित उपव्यास किसी न किसी आदर्श को प्रस्तुत करने वाले होने के कारण, 
चरित्र-प्रधान बन पड़े हैं । इन उपन्यासो में लेखिकाओं ने नारी पात्रों के प्रति 
$ब्र्ेष सहानभति दिखाई है । फिर भौ सभी प्रकार की परिस्थितियों मे स्त्री 
को प्राचीन भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति के अनुरूप ही चित्रित करने में अधिक 
यत्नशील रही हैं। कंचनलता तथा उपादेवी के उपत्यासों को छोडकर पुरुषों 
के अत्याचार, उनकी कामलोलुपता. चिलास-प्रवृत्ति आदि के प्रति बिरोध की 
साबा कहीं भी परिलक्षित नहीं हादी । 


उद्देश्य की दप्टि से आरंभिक उपन्यास उपदेश प्रधान रही हैं । अधि- 
कांड उपन्यासों में नारी को पवर तश्र समाज के प्रति धर्मपरायंण बनते की 
शिक्षा देना ही लेखिकाओं का उद्देश्य रहा है। यह विशेषता सामाजिक 
उपन्यासों तक ही सीमित न रहकर पौराणिक एवं ऐतिहासिक उपन्यासों में भी 
दृष्टिगोचर होती है। इस मुग की लेखिकांओ में समाज-सुधार की प्रवृत्ति भी 
अधिक पात्रों में परिलक्षित होती सका अर्थ है समाज की उच्छंखलता को 
दर करना स कि विद्रोह मचाता; विद्रोह या क्रांति खडा करना इन लेखिकाओं 
का उद्देश्य कदापि नहीं रहा-है । कंचनरछता सब्बरवाल के उपन्यास इस तथ्य 
के अपबाद माने जा सकते हैं ¦ | 





स्वातंत्र्यपूवे अवधि के उत्तरकाल में यथाथेपरक दृष्टिकोण से सामाजिक 
स्थिति-गतियों का चित्रण करता तथा पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत 
करना लेखिकाओं का उद्देश्य रहा है। इन्हीं उपन्यासों की आधारशिला पर 
आज का महिलाओं द्वारा विरचित उपन्यास-साहित्य-प्रासाद खडा हुआ भ्रतार | 
होता है १ | | | 


कः 


लेशिकाओं कै तेलुगु ठपल्यासाँ में वस्त पक्ष 


तेलुगु में स्वातंत्र्य पूर्व की अवधि में प्राप्त उपन्यासकश्रियों में पुलवति 
कमलावती, कनुर्पाति वरलक्ष्मम्मा, मल्लादि बुच्चमा, पुलगुर्त्‌ लक्ष्मीनरसमाँबा 
अट्लूरि वेंकटसीतम्मा, चिल्लरिगे रमणम्मां, रांवूरि वेंकट सुबम्मा, आचंट 
सत्थवतीदेवी आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेख हैं। यहाँ इनके प्राप्य 
उपन्यासों का वस्तु-पक्ष की दृष्टि से विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


पुलर्वात कमलावती : 





पुलर्वात कमलावती का 'कुभूदूवती' सन्‌ १९२४ में रचित एक ऐति- 
हासिक उपन्यास है। इसे लेखिकाओं द्वारा रचित सर्वप्रथम ऐतिहासिक उपन्यास 


ज्ञ 


माना जा सकता हे । महाराष्ट्र के १७वीं शती का इतिहास इसको 
कथानक हे । 


उपन्यास को सारांश इसे प्रकार है-शंभाजी, काम-लोलूप एवं मंदबुद्धि 
होने के कारण शिवाजी, अपने दूसरे पुत्र राजाराम' को राज्यभर सौंपना 
चाहता हे । परंतु शंभाजी अपने गुप्तचरों की सहायता से, पिताजी के मंतव्यं 
की जानकर कोंकंणराज्य को हस्तगत कर लेता ह । पिताजी के स्वर्गस्थ होने 
से राजाराम अकेला हो जाता हैं अतः शांभाजी के विरूद्ध कुछ नहीं कर पाता । 
सन्‌ १६८० के सिंहगढ़ के युद्ध में मुगलों के हाथों शंभाजी बंदी बनता है । 
वहीं दिल्ली में शंभाजी बंदी के रूपं में विलांसरत होकर ११ वर्ष रहता है । 
एक संघि-पत्र के अनुसार, शंभाजी को मुक्‍त करने के लिए करोड़ रुपये देने 








हर 


की बात चलती है। तव तक उसके बदले सिहवल को जामीन के रूप में 
रखा जाता ठे । और धीरे-धीरे जव पूरी धनराशि दी जाती है तब सिहबल 
छौट आता है। राज्य के लालच में आकर सिहबळ का भाई दुष्टकेतु« 
दिल्‍ली से लौटने वाले सिहबल को रास्ते में ही हत्या करने का असफल प्रयास 
करता है और हत्या के आरोप को, उपन्यास की नायिका कुमुद्वती के भाई 
वीरपाल के सर मढ़ना चाहता हैं । 





दवती तथा वीरपाल चंद्रावत वंशज के हैं जिन्हें गंधाजी ने बहिष्कृत 


कर दिया है। इन दोनों की देखभाल भानीजी करता है, जिसकी कव्या 
है, स्वयंप्रशा । 


छू 





SUE or 





मरने से पहले सिहबल, दुष्टकेतु के कुटिल बृद्धि को बहिंगेतकर, वीर- 
पाल को कलंक रहित करने के साथ-साथ अपनी संपत्ति तथा सिहगढ़ राज्य 
को भी उसे ही सौंपता है । अपनी योजना में असफल दुष्टकेतुन वीरपाल को 
इंद्युद्ध के लिए छलकारता है और स्वयं घायल हो जातां हे । दंयु 
के समय शांभाजी, कुमुदूवती को देखकर मोहित हो जाता है । इधर 
भानोजी, अपनी पुत्री स्वयं प्रभा का ब्याह, कृष्णगढ़ के राजा कुमुद्सिह से 
करवाना चाहता है लेकिन कुमुदसिह, कुमुद्वती से रूप लावण्य पर मुग्ध हो 
कर, एकांत में कुमुद्वती को अंगूठी पहना देता हे । जिसके प्रति कुमुद्वती 
निलिप्त रह जाती है । कुमुद्वती झंभाजी के आगे विवाह का प्रस्ताव रखती 
है । तब शंभाजी इस बात को कुछ दिनों के लिए गुप्त रखना चाहता हे! 
कुमुद्वती इसके लिए मान जाती है । त्रयंबक, तथा गोविदसिह के समक्ष 
विमलानंद द्वारा मंदिर में उन दोनों का विवाह संपन्न होता हैं। विवाह के 
प्रमाण पत्र पर झंभाजी तथा कुमुद्वती के हस्ताक्षर लिये जाते हैं । साथ में 
एक सफेद कागज पर भौ झंभाजी के हस्ताक्षर लिये जाते हैं, जिसका महत्व 
कथा के अंत में है । विवाह के पश्चात्‌ कुमुद्वती, अंगूठी उतारकर कुमुदसिह 
को लौटा देती हे । विवाह करने के पूर्व ही, कुमुदवती शंभाजी को यह बता 
देती है कि चंद्रवत वंशजा है और उनके बंशजों को बहिष्कृत करने के दंड को 
क्षमा कर दें। झंभाजी यथासमय चंद्रबत वंशजीं को क्षमा कर देता है। 








शंभाजी यह जानता है कि कुमुद्सिंह, कुमुद्वती से प्यार करता है? 
अतः त्रयंबक की सहायता से इन दोनों के मिलन को रोकने में सफल हो जाता 
है । कुमुदसिह को सौराष्ट्र गढ़ में बंदी बनाकर रखा जाता हे । इधर शंभाजी 





A 


सिंहगड की अतिथि बनकर रहता है । लेकिन कुमुद्वती से एकांत में बाते 
कस्नेप्का अवसरः न पाकर कलावती नोमक एक गुर्जर राज्य कव्या द्वारां 
कुमुद्वती को भर्गाकर' ले आता है। कुमुद्वती, कलावती के साथ धारापुर | 
के एक भबन में आकर शंभाजी से मिल क'र अपने विवाह की वात को बहि- 
गत करने के लिए कहती: हैं । शंभाजी इसके लिए दो-बार दिन को समय' 
साँगता है। कलावती को भी महाराज्ञी बनाने को लोभ दिलाकर शंभाजी' 
ञ्से अपने पास रखता हे ।. 





कुमुद्वती घर से अदृश्य होने पर उसकी खोज में वीरपाल, सूरसेनं 
वथा भानोजी निकल पडते हैं। रास्ते में मौराष्ट्रंगइ की राजकुमारी अलिकंतला' 
की सहायता से कुमुद्सिह मुक्त होकर कुमुद्वती की तलाश में निकल पड़ता है । 
` जब वे सब कुंमुदूवती कै पास पहुंचते हैं तो कुमुद्वती कहती है कि वह अब कन्या | 
नहीं, बिवाहिता स्त्री हुँ। एँक निश्चित स्थिति पर वह शंभाजी के दरबार में 
अपने पति को दिखाने का वादा क्ती है । शूरसेन को, कुमुद्वती के विवाह 
को समाचार मिल जाने के कारण, बहू उसकी कहना मानकर सब लोगों को' 
वहाँ से ले जाता है। दिये हुए वधन के अनुसार रंभाजी नहीं आता है ! 
कुमुद्वती शंभाजी की कुटिल बुद्धि का अनुमान लगाती हैं। वह किसी न किसी 
प्रकार धारापुर कें उस भबन से भाग ज ना चाहती हैं । शूरसेन के द्वारा भेजा 
भया बह आदमी उसे लोहगढ़ के महल में ले जाता है कुमुद्वती को संवारकर 
छक पद के पीछे बेछाया जाता हे जहाँ से शंभाजी का राजदरबार दिखाई देता 
हे । वहीं पर शंभाजी के बगल में शूरसेन तथा भानोजी भी आसीन रहते हूँ । 














ब्राह्मण के वेश में किसी और के द्वारा गलते मंत्र आदि पढाकर जल- 
जगदगंढ़ के राजा रामसिह की पुत्री ळोवण्यका से झूठी शादी करने के आरोप' 
में दृष्टकेतु को शंभाजी के आंगे प्रस्तुत किया जाता हैं और लावण्यका से विवाह 
करने का दंड सुनाया जांता है । इसकी प्रतिक्रिया में दुष्टकेतु, विमलानंद कीं 
सहायता से, शंभाजी त्था कुमुद्वती के परिणय का वृत्तांत, सभा सदस्यों के 
आगे प्रस्तुत करवाता हैं । शंभाजी पहले तो इस बात को स्वीकारता नहीं कित. 
उन दोनों के विवाह के प्रमाण-पत्र को प्रस्तुत किये जाने पर शूरसेन अपने को 
राणाराजसिह के रूप में प्रगट करने पर तथा अपने ही मुहर लगे हुए कागज 
पर चंद्राबल वंशजो को क्षमा करने की बात देखकर, शंभाजी, कुमुद्वती से 
अपने विवाह की बात स्वीकार कर लेता हे । अंत में कुमुद्वती तथा शंभाजी, 
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छावण्यका तथा शंभाजी, लावण्यका तथा दुष्टकेतु, स्वयंप्रभा और वीरपाल 
तथा अळिकंतला और कुंमुदसिह के परिणयों के साथ उपन्यास का परिसमाप्ति 
होती है । उपन्यास में इतिहास एवं कल्पना का विशिष्ट समन्वय उपलब्ध हुआ 
है । महाराष्ट यग की पृष्ठभूमि और वातावरण का गभार अध्ययन के पश्चात्‌ 
ही उपन्यास की कथावस्तु का संचयन किया गया है। लेखिका ने स्वयं यह 
स्वीकारा कि “उन्होंने अंग्रेजी कवि राईताल्ड कृत्त मागरंट उपन्यास को कथा 
से अत्यंत प्रभावित होकर इस उपन्यास को जिज्ञासामय एव रसमय 
बनाया है 


इस उपन्यास की नायिका है कुमुद्वती । उपन्यास के अंन्य प्रमुखं पात्रों 
के अंतर्गत शंभाजी, वीरपारू, शूरसेन, कुमुद्सिह, लावण्यंका आदि का नाम 
लिया जा सकता है । कुमद्वती साहसी वीरांगना के रूप में चित्रित की गयी 
ॐ । आयधागार में छिपे हए सत्तर कवचधारी सैनिकों के बीच से साहस तथा 
अपनी चतुर दद्धि का परिचय दते हुए बाहर निकल पाचा और चंद्रगढ़ के 
लोगों की रक्षा करना आदि घटनायें कुमुदूवती के चरित्र के विकास में सहायक 
होती हैं । इसके साथ मानव सहज कमजोरियाँ भी उसके चरित्र में पायी जाती 
जैसे महाराज्ञी बनने की लालसा के कारण कुमुद्सिह को त्याग देती है और 
शंभाजी से विवाह करती है १ उपन्यास में एक ओर कुमुदसिह तथा वीरपाल 
जैसे सुगुण संपन्न, सुदुढ चरित्र एवं अटल विश्वास रखनेवाले मानवतावादी 
राजा एवं वीर योद्धाओं का चित्रण हुआ है तो दूसरी ओर स्त्री लोलुप, कामांध 
कुटिल बुद्धि एवं चरित्रहीन शंभाजी और दुष्टकेतु जैसे नरेशों का भी चित्रण 
आ है । जहाँ एक ओर पत्ति परायणा, साध्वीमणि कुमुद्वदी तथा निझ्चल 
प्रेम के प्रतीक स्वयप्रभा और अळिकूंतला जैसी स्त्रियाँ रही हैं चहा दूसरी 
ओर अळिकूंतळा की माँ शोणवती एवं कलावती जैसी काम की पुतलियाँ भी 
'रही हैं $ 
शंभाजी के चरित्र के संबंध में लेखिका स्वयं टीका टिप्पणी करती है- 
“ंभाजी ४० वर्षीय, स्थलकायी, बलशाली नरेश हे । लेकिन मंदबृद्धि होने के 
कारण कई य॒द्धों में पराजित होना पडा । सिहगढ के युद्ध में बंदी होकर 
दिल्ली ले जाया गया । दिल्ली में रहते सवय विलासमय जीवन का आदि हो 
जाता है । पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ उसके मन को हर सकनेचाली कोई कच्या 
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तमिल के कारणं उसने पुनः विवाहः नहीं विधा चपल चित्त होने क 
कारण बह स्त्री लोलप -बना-। यही उसको सबसे बड़ा, दुबलता । (व 

हु महाराष्ट्र के इतिहास से संबंधित तथ्यों को आधारभूत मानकर, तत्का- 
लीन स्त्री, पुरुषों के मनोभावो तथा महाराष्ट्र संबधी आच विचारों का 
चित्रण कर, राजनीतिक क्षेत्र को अत्यंत प्रभावित करनेवाली तारियों के चरित्र 
को उमारना ही लेखिका का उद्देश्य रहा हे । इस उपन्यास में लेखिका कौ 
कथा कुंमुदूवती के चारों और घूमती हूँ। उपन्यास में लेखिका ने तत्का” 
लीन प्रेम-प्रणय, धर्म-कर्म, नीति-नियम आदि मान्यताओं को भी यथेष्ट मात्रा 
मं! प्रतिबिबित किया 7: 


+ 


क॒नुर्पाति वरलक्ष्मम्मा := . . 


+ बसुमती' सन्‌ १९२५ ई. मैं प्रकाशित श्रीमती ऊँतुपति वर्लक्ष्मम्मा 
का सामाजिक उपन्यास हैं। लेखिका का जन्म प्राचीन क्राह्मेण परिवार में 
संपन्न हुआ हे । फिर भी अपने धम, मत, समाज साहित्य आदि ख्ढियो को 


hn lod 


आंधनिक परिप्रेक्ष्य में देखने को स्तुत्य चेष्टाकी है £ 


` इस में वसुमती नामंक एंक ब्राह्मण युवती को करुण गः न्रित्रित है ॥ 
वसुमती वह सुंदर, सुशिक्षित एवं सुशीलां है भाई रामचंद्र के करण ही 
वसूमतो को बचपन में ही अच्छी शिक्षा प्राप्त होली और पिता का अभाव भी 
नहीं खटकता । वसुमती का विवाहे अपनी नी साल का उच्च म हा आनद से 
होता है। आनंद अपने हाईस्कूल की शिक्षा समाप्त कर नरसरावपटा स 
उच्च शिक्षा के हेतु गुंटूर जाता हे । वहाँ पर अपन मित्र गोपाळ की कुसंगति 
के कारण दुर्व्यसतों का शिकार हो जाता है। उसी समय उसका परिचय 
नागमणि मामक एक वेश्या से हो जाता हे । इस वात का पता आनंद केः 
बडे भाई तहसीलदार सुब्रह्मण्यम को रामचंद्र के छारा पता चलता हव 
और उसकी मां कामाक्षम्मा आनंद को खरीखोटी सुनीते हैं । भी की डाँट 
फटकार से आनंद सही रास्ते पर आने का प्रयत्त करता हू | लकित नागन 
मणि के प्रभाव में आकर उसके लिए अपनी संपूण संपत्ति लटाने लगता है ॥ 
सुब्रह्मण्यम सोचता हैं कि वसुमती को घर ले आने से आनद अपन आप खुर 
जायेगा । इसलिए १३ साल को वसुमती को ससुराल लाया जाता है. । वसु- 
मतो को घर लाने को बाते पर हीं मुब्रेहाग्यम्‌ू, आनद को अपनी जयदाद का 
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फसला देना चाहता है) इसे कारण भी आनंदं वसुमती को घर लाता 
चाहता है छेकिंन पसुमंती को. वंह किसी भी प्रकार का सुख “चैन नहीं 
मिलता ३ इतने में सुब्रह्मण्यम का स्थानांतरण होने के कारण अंपनी माता 
के साथ मंद्रास चला . जातां है। आनंद स्त्री-शिक्षा का इतना कटूर विरोधी 
है कि वसुमती की. सभी पुस्तकों को अग्निदेव के सुपूर्द कंर देता हे । एंक 
। के रूप में -चसुसती के हारा नागमंणि की सभी सेवाएँ करवाता हे ! 
इसी बीच नाशमणि को आनन्द मद्रास घुमांने ले जाता हे और चसुमंती को 
सैके भेज देता हे । मद्रास की सैर के पश्चात्‌ नागमणि धनांजन के लिए 
आनंद को भ्रोत्साहिते कर रंगन ले जाती है 4 जैसे जैसे अनंद की संपत्ति 
घट जाती है. वैसे नांगमणि आनंद से दूर हो जाती है। तभी वह वसुमत्ती . के 
प्यार का मल्य पहंचात कंर उसके नाम चिट्ठी भेजता है । पति के कुशल- 
समाचार के लिए तडपनेवार्ली रोगिणी वसुमती के लिए आनंद का पत्र दवाई 
का काम करता है । दुखी आनंद की वहीं सुंदरसमण्या करी फेक्टरी में छोटी 
नौकरी मिल जःती है। संदर रामय्या जाने लेता है कि आनंद का जीवन सही 
रास्ते पर नहीं चळ रहां है। और आनंद को स्वदेश वापस भेज देता 
आनंद वसुमती से मिंळ कर क्षमा याचा करता है और उत दोवों का जीवन 
सुखंमयं बच जाता हू ३ 


` चसुमती त॑था आनंद की मुख्य कंथा के सांथ-सार्थ रामचंद्र तथा त्रिंपु- 
ते गौण कथा भी चललो है। चिपुसुंदरी का. विबाह रामचंद्र से बिना 
दहेज से कंराकंर लेखिका ने एक आदर्श प्रस्तुत किया 4 


च॑सुमती इंस उपन्यास कौ नांयिका है जो तंत्कालीन भारतीय पतिन्नता 

आदर्श नांरी का प्रतिनिधित्व करती है । वसुमॉत सुंदर, सुंशिक्षित, सहूदय एवं 
सुसंस्कृतं सीधी सांदी नारी है जो अपनी त्योगमयी भावना तथा दृढ़ संकल्प 
के कारण नागमणि कें पीछे पागळू अंपने पति को कुमार्ग से सुमार्ग पर लाने में 
समर्थ होती है । जिस में परिस्थितियों ने भी वसुमती की यथष्ट सहायता की 
। पति द्वारा त्तिरस्कृतं किये जाने पर भौ वसुमती किसी से भी अपने पति 

के विरुद्ध कुंछ . नहीं कहती । वह इंसी में विश्वास रखती है कि उसका पति 
एक न एक दिन अपनी भूळ समझ कर उसे अवश्य अपनाएगा। वसुमती के 
चरित्रचित्रण में लेखिका ने अपना पूर्ण कौदाल दिखाया है । वसुमती कर्म-सिद्धांत 


{oo 


एवं ईश्वर में अटल विश्वास रखनेवाली और परंपरागत वातावरण में पली 
गयी नारी होने के कारण ही अपने पति के सभी अत्याचारों को क्षमा कर 
पाती है। 


आनंद उच्च संस्कार परिवार का व्यक्ति होने पर भी गोपाल नामक 
एक धनवान के कुसंगति में पड़कर कामलोलूप बन जाता हैं। वसुमती जैसी' 
तारीमणि को पाकर भी नागमणि जैसी वेश्या के पीछे पागल होने के कारण 
वसुमती का मूल्य पहचानने में असमर्थ रहता है । नागमणि आनंद को निर्धन 
एवं एकाकी बनाकर चली जाती हैँ तब आनंद अपनी अक्षम्य अपराध को 
पहचात कर वसुमति से क्षमा याचना करता है । आनंद स्त्री शिक्षा का 
कटू विरोध करता है। आनंद पात के द्वारा लेखिका ने जहाँ एक जीर 
तत्कालीन पुरुषों के अत्याचार तथा दुर्बेलताओं को प्रस्तुत करना चाहा वहाँ 
दूसरी ओर विद्यावान्‌, सुगुणसंपन्न, दथाद्र-हृदयी, स्त्री-शिक्षा-समर्थक तथा दहेज 
प्रथा के विरोधी रामचंद्र जैसे पात्र का चित्रण कर समाज में प्रचलित विपरीत 
मनः स्थितियों का सुंदर अवलोकन कराया है । रामचन्द्र के ही समान साधुः 
स्वभाव वाळा पात्र हैँ कृष्णमूति भौ । वेश्या नागमणि पात्र के द्वारा लेखिका 
ने तत्कालीन नारी समाज के दूसरे पक्ष पर भी प्रकाश डाला । 


इस प्रकार समाज के भिन्न स्वभाववाले व्यक्तियों को लेकर तत्कालोत 
समाज का चित्रण करते हुए समाज को सही रास्ते पर लाने का, लेखिका ने 
ग्रथत्त किया है । इस से लेखिका की सुधारवादी दृष्टिकोण का पता चलता 
है । इस युग में भी लेखिकाओं ने स्वयं तत्कालीन समाज में प्रचलित दुराचारों 
का प्रत्यक्ष रूप में कहीं भी खंडन नहीं किया है, केवल उनकंग यथार्थ चित्रण 
प्रस्तुत करना ही अपना ध्येय माना हे ॥ 


इस प्रकार लेखिका ने कथावस्तु, चरित्र-चित्रण तथा उद्देश्य, तीनों 
तत्वों के द्वारा हमारे सामने तत्कालीन समाज की परिस्थितियों के आधार 
पर नारी के प्रमुख दो पक्षों का चित्रण प्रस्तुत किया हैं-सबल पक्ष तथा दुर्बल 
पक्ष । वसुमति सबल पक्ष का प्रतीक है तो नागमणि दुर्बेळ पक्ष का । इतना 
हौ नहीं लेखिका ने यह भी संकेत दिया हैं कि नारी की अपने उद्धार केलिए 
सहनशीलता, क्षमा, सेवा-भाव, आदि आदर्शवादी गुणों को ही संबल के रूप 
मे ग्रहण करना चाहिए. जो व्यावहारिक जीवन में कुछ कष्ट-साध्य सा हैं । 
अतः कहा जा सकता है. कि वस्तु पक्ष की दृष्टि से यह आदर्शवादी उप- 
न्यास है। रा 
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पुलगुर्तू लक्ष्मी नरसर्माबा :- 

'सुभद्रा' पुलगुर्तु लक्ष्मी नरसमांबा का सन्‌ १९२५ में प्रकाशित एक 
पौराणिक उपन्यास है । लेखिका ने महाभारत की एक अनन्य पात्रा सुभद्रा के 
उत्कृष्ट चरित्र का उद्घाटन करने के उद्देश्य से ही इस उपन्यास की रचना 
की है । श्री विधभूषण के द्वारा बंगला में रचित सुभद्रा चरित्र इसका 
आधार हे ।' 

'सुभद्रा' की कथा द्वापर युग में आरम्भ होती है जब भगवान श्रीकृष्ण 
मर्त्य लोक में अवतार-पुरुष के रूप में जन्म लेते हैं । श्रीकृष्ण, सुभद्रा से अर्जुन 
की योग्यता तथा उसके महान गुणों की प्रशंसा करता है तो सुभद्रा, अर्जुन के 
प्रति अनुरक्त होती है । श्रीकृष्ण की प्रेरणा तथा सहायता से सुभद्रा तथा 
अर्जुन का विवाह सम्पन्न होता है । सुभद्रा के विवाह के कारण यादव तथा 
पांडव छुलों में सम्बन्ध दृढतर हो जाता हैं। कुछ महीनों के पश्चात्‌ अर्जुन, 
सुभद्रा के साथ इंद्रप्रस्थ चला जाता है । वहाँ द्रौपदी अपनी सपत्नी सुभद्रा का 
आदरपूर्वक स्वागत करती है । 


इसी अवधि में श्रीकृष्ण, भीम तथा अर्जुन की सहायता जरासंघ 
तथा शिशुपाल का वध कर राज्य में शांति को स्थापना करता है। दूसरी 
ओर दुर्योधन पांडवों को वनवास भेज देता है। उसी समय पांडवों के 
संग द्रौपदी भी वनवास करती है। तब सुभद्रा, अभिमन्यु तथा अन्य 
चाँच पुत्रों के संग, श्रीकृष्ण के उपदेशानुमार द्वारका चली जाती 
है। तेरह साल के वनवास के पश्चात्‌ पांडव वनवास से लौट आते 
हैं। उसी समय अभिमग्यु के विवाह की बात सत्साधिपति विराट कौ पुत्री 
उत्तरा के साथ पक्की की जाती है । सुभदा को पांडवों के सकुशल लोटने की 
खुशी तो रहती है लेकिन उनके द्वारा कौरवकुल के नाश की शंका से विचलित 
हो जाती है । श्री कृष्ण, सुभद्रा को विश्वरूप क! दर्शन करा कर उसे समझाते 
हैं कि इस विश्व में अधर्म का नाश तथा धर्म की स्थापना आवश्यक है। अतः 
कुरुक्षेत्र संग्राम अनिवार्य है । और यह भी उपदेश देता है कि उसे भगवान में 
ही संपूर्ण विश्वास रखना है तभी वह इस भवसागर से पार पायेंगी । कुरुक्षेत्र- 
युद्ध के प्रारंभ में अर्जुन अपने गुरुजनों के साथ युद्ध करने से इंकार करने पर 
श्री कृष्ण फिर से अपना विश्वरूप दिखाकर, धर्म स्थापना के लिए उसको युद्ध 
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रने के लिए. कहता है। फिर पांडवों के भीषण युद्ध से कौरव लोगे भभकपिती 

और विजय की लाळच से पक्म-व्यह रचते हैं, जिसमें अभिमन्यु उस व्यह 

शत्रओं का शिकार हो जाता है. $ सुभद्रा पुत्र वियोग के कारण शोक विह. 
बल हो जाती हैं तभी कृष्ण. जीवनू-म॒त्य, धर्म-अधर्म, आंदि पर उपदेश देकर 
सुभद्रा को पुत्र शोक से विमुक्त कराता है:। पांडेवों के विजय के पश्चात्‌' 
गांधारी अधनी सौ बहुओं को विधवा के खूप में देख कर पांगल-सी, हो जाती 
है. और. श्री कृष्ण को शाप देती है कि टीक ३६ साल पश्चात यादव वंश 
7 सर्ववाश हो जायगा । सुभद्रा को फिर से श्री कृष्णे धर्मोपदेश देता है । 
फिक ३६ साल के पश्चात प्रलय के कारण असेख्य यादव लोगों का नाश हो 
जाती है। उस समय श्री कृष्ण भी अपने अवतार को परिसमाप्ति कर लेते 
हें । प्रलय शांत होने के पचात पांडव वेप्रस्था ग्रहण कर लेते हैं। क्रोपदि 
झी उनके संग जाती है युविष्ठंर, परीक्षित को हैस्तिनापुर के सिहांसत पर 
तथा वजड को इंद्रप्रस्थ के सिंहासन पर बैठा करं दोनों को सुभद्रा की देख-रेखं 
में छौडक'र जाते हैं । सुभद्रा, श्री कृष्ण के उपदेश के कारण राज्य में रहकर 
भी निष्काम योगिनी बनकर अपने कर्तव्यों को निभाती रहती है ॥ | 


59 टा; ट्री 


इस उपन्यास की कथा पौराणिक होते के कांरण लेखिका की मोलि- 

कता की उद-भावता के लिए अवसर नहीं मिला है। इसको घटनायें महा” 
भारत की कथा से ग्रहण की गयी हैं। सुभद्रा के चरित्र पर प्रकाश डालनेवाली 
उनाओं परः ग्रथेष्ठ ध्यात दिया गयां है। यह चरित्र प्रधान होने पर भ 
कथानक सत्व भी उतनी ही मांत्रा में उभर आया हे! सुभद्रा क मनोगत 
भावनाओं का बाळात्मक वर्णन प्रस्तुत कर, कथांनक का सहजता एब स्वाभा- 
विकत प्रदान करने में लेखिका काफो हद तक सफळ रही हे । वर्णनात्मक 
थां संवाद शैलियों के माध्यम से कथानक का विकास दिखाई पडता है ॥ 
जीवनमस्य पाप-पुण्य आदि तत्व-चिंतन गंभीर विंझ्य भी सरसः शैली केः 
कारण सुबोध हुए 7 न - 


उपन्यांस के सभी पाक्न जगप्रसिद्ध महांभोरत के ही पात्र हैं फिर भीः 
उसके सहज विकांस को प्रश्तुत करने में लेखिका की कुशलता दिखाई देती 
उपन्यास की कोंद्र-विंद “सभद्रा ही रही हैं जिसके चरित्र का विकासः श्रीकृष्ण 
पात्र-के द्वारा. सूचित कराया गयां है) -सुभद्रा श्रीकृष्ण के द्वारा दिये गये उप- 
देशात्मक' वचनों, दार्शनिक तथा धामिक' सूत्रों से प्रभावित होकर अपने कोः 
सार्थक बनाती हुई चित्रित की गयी हैं। इस रचना में कई सामाजिक, राज- 


ल्द 


जीतिकी तथा सास्कृतिक समस्याओं के चित्रण के. साथ पात्रों के आंतरिक संघर्ष 


जथा सनोवैज्ञांतिक विश्लेषण कं! घौ सुंदर वणच प्रस्तुत किया गया 


इम उपन्यास के साध्यम से सुभद्रा पात्र 'का विकास सूचित करने कें 
अंतिरिक्‍त श्रीकृष्ण के हारा कई दार्शनिक हुव ध्वांमिक - सिद्धांतों को प्रतिपादिले 
किया गया है 4' इस प्रकार सुभद्रा एवं कृष्ण का चारित्र चित्रणं, मूल उद्देश्य को 
'उभारंने में सहायक दृष्टिगोचर होते हैं ॥ यह आलोच्य उपत्यास पौराणिक 
-उपत्यास--क्षेत्र में विशिष्ट स्थान रखता है। ` न | 


संल्लादि बच्चम्मा :- : 

| इनका 'लंकापति सन्‌ १९२५ है. में प्रकाशित ऐक लघु उपन्यास ह 
अंग्रेजी कवि वाल्टर स्काट के काव्य "दि स्टोरी ऑफ दि लाङँ'जफ दि एलड्स 
चे कथा ग्रहण कर लेखिका ने उसमें यंतूकिचिते प्रिवर्तव एवं परिवर्धन कर 
“उसे उपन्यास का खूप देने की प्रयास किया है + लेखिका ने->उपन्यास के आरसे 
से लिखा है कि उपन्यास के कथानकं का घेरनास्थलं तथा पात्रा के नामों का 
उल्लेख पाठकों की आंवश्यकंला के अनुसार मूल प्य कंथानक में भिन्नं रूप में 
परिवर्तन किया सया 


लेखिका ने इस उपध्यास के कंयानकं'को आऑँच्रे प्रांत के गोदावरी नदी 
ने भार्द घेटित कंरवाया है 4. कथानक को छः अध्याया में विभक्त किया 
गया है। यहं कृतिं ४० पूण्ठों कोऱ्हांने पर भा इसे कहानी न कहकर लघ 
-उपन्यास ही कहना अंत्यंत समीचीने इसलिए : प्रतीत होला है क्योंकि इस म॑ 
पात्रों के साथ साथ घंडनाओं कौ बंहुरुता भी दिखाई देती है ॥ 'कंथानक का 
अन्य कति से ग्रहण करने के कारण लेखिका को स्वतेत्रे कल्पद्य सरून हूय. 
उभर नहीं पायी १ प्रेमं, विवांह जसे सामाजिक संमस्याओं की लेकर इस उप- 
न्यास का कथानक ऐतिहुसिक धरातल १२ पंनपती हू 7 शीदावरी प्रांत में 
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-लळंकापति के राजा रामेराजु कंडियम्‌ क राजतुसारं संदरंम्मा से बिवाह 
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2. The scene of- the Story as well as the names of the 
characters that occur in the original poem are replaced 
by more familiar nes 58 as to suit the needs ofthe 
readers for whom this little book is intended. ---Perfar 


ctory Note ... Lanka pathi. 
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निदिचत किया जाता है। उन दिलों में प्रचलित परिपाटी के अनुसार विवाहे 
केलिए वधु स्वयं वर के यहाँ जाया करती है। सुंदरम्मा भी अपने भाई गोपाल' 
राजु तथा अन्य परिजनों के साथ रामराजु के घर आती हे । विवाह कें दिन 
सुंदरम्मा बहुत ही निराश एवं दुखित दिखाई देने लगती क्योंकि उसे यह पता 
है कि रामराजु किसी अन्य स्त्री से प्रेम कर रहा हैं तथा इसी कारण सुंदरम्मा 
से विवाह करने में विलंब भो कर रहा है। जिस दिन रामराजु के घर सुंदरम्मा 
का आगमन हुआ उस्र दिन रामराजु अनुपस्थित रहता है। विवाह के दिन 
पुरोहित के आने में विलंब होता है। इसी समय उस भवन में दो पुरुष तथा 
एक स्त्री का आगमन होता हैं । रामराजु तथा नवागंतुक स्त्री लीलावती 
एक दूसरे से आँखों ही आँखों में बातें कर लेते हैं, जिससे उनके पूर्वे 
परिचय का आभास हो जाता हैं । लीलावती के साथ आये हुए उसके 
भाई रंगराजु तथा भूपति, गोपालराजु के शत्र वर्ग के हैं। अतः उन दोनों 
में वहाँ पर झगड़ा छिड़ जाता है । पुरोहित के आगमन से यह संघर्ष 
रुक जाता है । रामराणु के द्वारा रंगराजु का पक्ष लिये जाने के कारण 
शोपाळराजु कुपित होकर अपनी बहित का विवाह किसी अन्य मित्र के साथ 
करना चाहता है। इसी वीच सुन्दरम्मा किसो से विना बताये भाग जाती 
है। गोपाळराजु, रंगराजु तथा रामराजु को युद्ध के लिए ललकार कर चला 
जाता है । दुर्भाग्यवश सून्दरम्मा जंगली जाति के लोगों के फंदे में फंस जाती 
है। रंगराजु तथा रामराजु के द्वारा युद्ध के लिए अपने लोगों को सतर्क 
करने जाते समय मार्ग में किसी जंगल में रुकना पड़ता हैं। वहाँ पर संयोग- 
वश उनका परिचय उन शिकारियों से होता हे जहाँ पर सुन्दरम्मा पुरुष वेष 
में कैद रहती है । शिकारियों को मारकर वे सुन्दरम्मा को मुक्‍त कर अपने 
साथ ले जाते हैं। सुन्दरम्मा पुरुष वेश में रहने के कारण और गूंगा सा अभि- 
नया कारने के कारण, वे दोनों उसको पहचान नहीं पाते । पुरुष वेश में रहने 
वारी सुन्दरम्मा को रंगराजु ले जाकर अपनी बहिन लीलावती के पास रखता 
हे जो एक मठ में रहती हैं। रगराजु जब अपनी बहिन के समक्ष रामराजु सें 
विवाह करने का प्रस्ताव रखने पर लीलावती नाराज होकर कहती है कि. 
जब तक वह सुन्दरम्मा को रामराजु के द्वारा पहनायौ गयी अंगूठी वापिस 
ला कर नहीं देगा तब तक वह उससे विवाह नहीं कर सकेंगी । इन बातों को 
सुनकर सुंदरम्मा एक दिन प्रात: काल मठ में आकर अपनी अंगूठी लीलावली | 
के कमरे में छोड़कर चली जाती है। तभी लीलावती को यह पता चलता 
है कि पुरुष वेश में उसके भाई के साथ आया हुआ व्यक्ति उच्चकुल वंशजा 
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सुन्दरम्मा हो है. । तुरंत वह दासी से सुन्दरम्मा कौ अपने पास ले आने का 
आदेश देती है । तंब तक सुन्दरम्मा, गोपाल'राजु तथा रंगराजु के बीच होने 
वाले युद्ध स्थल में पहुंच जाती है । और वहाँ पर रामराजू को पक्ष लेकर 
उनकी सहायता करती रहती है । लेकिन दुर्भाग्यंवश विश्रामं करते समय, 
शोपालराजु के सैनिकों के हाथं में पडे जाती । उसे गोपाल'राजु के आगे 
उपस्थित किये जानें पर मरणदंड सुनाया जातां है, फिर भी वह रामराजु के 
सैनिकों के अड्डों का पता नहीं बताती और भाई गोपाळराजु से भी अपने 
संबंध में कुछ नहीं कहती है । लेकिंत इंतने में रंगराजुं तथा रामराजु वहाँ 
पहुँचकर गोपोलंराजु पर विय प्राप्त कर लेते हैं और सुंदरम्मा मुक्‍त होकर 
लोलावती के पास ले जायी जात्ती है। तंब तंक लीलावत्ती सन्यास ग्रहण कर 
लेती है। लीलावती चाहती है कि सुंद॑रम्मा और 'रामराजु के बीच प्रेम बढ़े 
और स्वयं दोनों के वोच से हट जाये । सुंदेरम्मा से मिलकर लीलावती 
अंत्यन्त प्रसन्न होती है और कहती है कि सुंदरम्मा ही लंकापति की सच्ची 
साम्राज्ञी वनने योग्य है । रामराजु भौ सुंदरम्मा के घेयं-साहसं तथा निस्वाथे 
प्रेम की सराहना करता है औरं अंत में उससे विवाह कर लेता है । 


इस उपन्यास के सभी पात्र कल्पित ऐतिहासिक पात्र हैं। इसमें 
सुंदरम्मा तथा लीलावंती पात्रों के माध्यम से तत्कालीन प्रेम के मूल्यो का 
पता चलता है। सुंदरम्मा अंपने मंगेतर को सेवा युद्धभूमि में करती हुई 
सच्ची प्रेमिका का परिचंय देती है, इसलिंए वह अपने भाई का पक्ष न ग्रहण 
कर यद्ध में रामंराजुं का पक्षं लेती है। अंत में रामराजु द्वारा प्रेम पाकर उस 
से विवाह कर लेती है । सुंदरम्मा की संहृदयता एवं निस्वार्थ प्रेम का पता 
तभी चंलता है जंब लीलावती की रामंराजुं से विवाह करने की इच्छा से 
अंवगत होकर अपनी अंगूठी, लीलावती के कमरे में छोड़ जाती हे । रामराज 
तथा लीलावती के पूर्व परिचेय को जावकर भी अपने भाई के प्रति वचनबद्ध 
होकर उससे विवाह करने को तैयार हो जाती है । लेकिन अंत में भाई के 
विरुद्ध तथा मंगेतर के पक्षपाती बनकर अपनी पति-भक्ति को परिचय 
देती हैं ! 


लीलावती एकं आश प्रेमिका होने के नाते हो वह रामंराजु तथा 
सुंदरम्मा के सुखमय वैवाहिक जीवन के लिए स्वयं सन्यासिनी हो जाती है । 


'रामराजु. लीलावती से प्रेम रचकर भी विवशतावश सुंदरम्सा स 
विवाह करने के लिए तैयार हो जाता है। लीलावती का भाई रंगराजु के 
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प्रति अपनी सच्ची मित्रता का परिचय देते हुए विवाह मंडप में गोपालराजु के 
विरुद्ध और रंगराजु के पक्ष में खड़ा हो जाता हें । अंत तक रंगराजु का 
साथी बनकर, गोपालराजु से युद्ध कर विजथ प्राप्त करता है। युद्ध भूमि में 
पुरु वेश में मूछित अवस्था में रहनेवाली सुंदरम्मा के प्रति उसकी परिचर्या 
से उसकी सहृदयता का परिचय मिलता है । अंत में सहर्ष सुंदरम्मा से 
पाणिग्रहण कर लेता है । 


इस उपन्यास में लेखिका ने पुरुष पात्रों की अपेक्षा स्त्री पात्रों को 
अधिक सम्मान एवं प्राधान्य प्रदान कर उनके द्वारा आदर्श का स्थापना 
की हैँ ॥ 


सुंदरम्मा पात्र के द्वारा भारतीय नारी की पति-भक्ति परायणता का 
आदर्श प्रस्तुत करना ही लेखिका का मुख्य उद्देश्य रहा हैँ । लीलावती पात्र 
के द्वारा निस्वार्थ-प्रेम तथा त्याग को अंकित करने में हा उपन्यास की सिद्धि 
आनी जा सकती हे ॥ 


कथानक मौलिक न होगे पर भी सभी अन्य तत्वों में लेखिका ने 
आँध्र घरांत का वातावरण लाने में पूर्ण रूप से सकल हो सकी हे । यह 
लेखिका की प्रतिभा एवं रचना-कौशर का सुंदर उदाहरण हैं। इसकी 
नायिका के द्वारा प्राचीने क्षत्राणी के आदर्श फिर प्रस्तुत करने के कारण एवं 
संपूर्ण कथानक केवल क्षत्रिय परिवारों के मध्य में ही घटित होने के कारण 
यह कहा जा सकता है कि इस में आंचलिक उपन्यास शैली का आभास मिळता 
हु । उस दृष्टि से यह एक विशिष्ट उपन्यास ह । 


खिल्लरिंगे रमणस्मा : 

श्रीमती चिल्लरिगे रमणम्मा जी का "रामाश्चममु ग्राम के अंचल में 
विद्यमान, आथिक संघर्ष के परिप्रेक्ष्य में, सन १९२६ में लिखित एक सामा" 
जिक उपन्यास है । इसमें लेखिका ने अधिकार प्राप्त लोगों, जमींदार, तथा 
किसानों की विपरीत मनोवृत्तियों का तथा उसके फलस्वरूप उनके जीवन में 
होतेवाले परिणामों का सुंदर चित्रण किया हैं । | 


विशासपट्टणम जिले के जन्नपुर गांव में जमींदार हुँ-गोपाळराजू तथा 
क्ृष्णंराजु, गोपालराजु के दो पुत्र हैं-रामराजु तथा नरसिहराजु, गोपाल राजू 
की मृत्यु के पञ्चात्‌ ऋृष्णराजु ही सभी जमींदारी के कामों को देखता रहता हैं। 
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रम एज तया नेरसिहेराजु की शादियाँ क्रमश: सरला तथा कमला से हीती 
। रामराज उचित शिक्षा पाने के लिये विदेश जाने की इच्छा प्रकट करतें 
पर कष्णंराज॑ मना कर देता हे जिससे रामराजु अपनी पत्नी को भी बिनां 
बताये विदेश चला जाता है। नरसिहराजु को अपनी जमींदारी का दंभ 
धनार्जन के पीछे इतता पागल रहता हैं कि वह अपनी जागीर में कामं 
करनेवाले किसानों को संत्ताकर विभिन्न करो के नाम पर उन से धन चूसता 
रहता है। वयस्क होने पर न'रसिहराज स्वयं अंपने जायदाद को देखभाल 
करना चाहता है। यह अपने चाचा कृष्णंराजु की परवाह भह करता । 


हरहंरप्रम में रहतेवाले नरसिहराजू के सामा जमादार केरचचंद को 


रो लड़कियाँ होती पहली पुत्री विमला वाल-विधवा है । नरसिहराजु 
सोचता है क्रि विमला की कामवासना को भडका कर, उसे अपने बश से कर 
ने से, केशवचंद्र की संपूण संपात का वह मालिक बन सकता सी लक्ष्य 


पूति के लिए वह मॅनेजर वनता हूँ) नरसिहराजु एक भक्त जैसे श्रीकृष्ण की 
लोल. का प्रदर्शन करते हुए, विमला कौ राधा के रूप में चित्रित करता 
ॐ | विमला. उसकी बाती में आकर, राधा के रूप में, नरसिहराज के प्रति 
आसक्ति एकट करती हे । इनके अनुचित संबंध से अवगत होकर, केश॑वचंद्र 
कमला से अंपने पति को उचित मार्ग पर लाने की चेतावनी देता हे । लेकिन 
कमला अपने प्रयत्नो में अंसफल रह जाती हे । इसके पश्चात्‌ नरसिहंराजु, 
विमला वी जासदाद का वारिश बनने के लिए अपने लड़के मोहन को कमला 
से पूछे बिता विमला को गोद देता हैं, इस आघात को सहन न कर सकते के 
कारण कमला आत्मघात कर लेती हे । इंस घटना से विमला की आँखें खुलती 
हें । विमला, नंरसिहराजु से घृणा करने लगती है और मोहन को अपनी 


संपर्ण सम्पत्ति का वारिश बंनाकर, विदेश से लौटे हुए तथा सत्कार्या म 
ल्लीन रामराज की देखरेख में छोड़कर रवय तीर्थयात्रा से चली जाती है, 


= 


जो उसके जीवन की अंतिम यात्रा बच जाता ह 


नरसिहराजु अपने चाचा कृष्णराज की उपेक्षा करता हे । उंसके 
परिवार के लिए जब॑ विपत्ति के दिन आते हैं तो उनकी सहायता नहीं करता 
। कष्णंराजु का बड़ा पुत्र नारांयणराज्‌ मजिस्ट्रेट बनते पर भी अपने पिता 
तथा भाई-बंहनीं की सहायता नहीं करता । अत में रामराज के उपदेशों के 
कारण संन्माग पर आ जाता हे । मोहन को प्राप्त संपत्ति को देखकर बाल 
सहज ईर्ष्या के कारण कृष्णंराजु के दोनों छाट पुत्र आत्महत्या कर लेते हैं । 
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रामराजु विदेश से लौटकर गाँव के किसानों के बीच रहक'र उनके 
बीच सुख दुख का भागी बन जाता है। नरसिहराजु के सेक्रेटरी माधवराव 
की हत्या के आरोप में जब गाँव के लोग केद किये जाते हैं तो इन में रामराजु 
भी रहता हे । रामराजु, निर्दोष साबित करके छोड दिया जाता है तो वह 
अपने प्रयत्नो द्वारा गाँव के लोगों को छुडवाता है। उसी की देखरेख में रह 
कर मोहन आदर्शं चितन तथा उच्च विचारवाला युवक बनता है। वयस्क 
होकर जब मोहन विमला की संपत्ति का वारिश बनता हैँ तो अपने विचारों 
को आचरण में रखने के उद्देश्य से संपूर्ण संपत्ति को गाँव के लोगों में बाँट देता 
है । अपने पुत्र मोहन की इस घोषणा से अपने जीवन भर धनाजंन के पीछे 
पागल नरसिहराजु, पागल होकर समुद्रगर्भ में विलीन हो जाता है । 


रामराज्‌ प्रशांत जीवन व्यतीत करने के लिए उसी गाँव में एक आश्रम 
की स्थापना करता है जो 'रामाश्रमम्‌' नाम से प्रसिद्ध बनता है । रामराजु के 
सदाचार से प्रभावित होकर हिंदु मुसलमानों में एकता लाने के लिए स्थापित 
एक संस्था के चंदों को हडफ्नेवाला याकोब, सही मार्ग पर चलकर उस संस्था 
को समृद्ध एवं सक्रिय बनाने में सफल होता है । 


लेखिका ने कथानक को अपने वर्णन कौशल द्वारो सजीव एवं प्रभा- 
वोत्पादक बनाया हैं । कथानक की घटनायें सुसंगठित एवं सुव्यवस्थित हैं । 


आलोच्य उपन्यास के सभी पात्रों की सृष्टि यथार्ववादी सामाजिक 
धरातल पर हुई है। उपन्यास के पात्र विभिन्न मानवीय स्वभावो को प्रकट 
करते हुए अत्यंत जीवंत लगते हैं । इस में सभी वर्गो के पात्र समाविष्ट हैं जो 
अपने वर्गो का सफल प्रतिनिधित्व करते हैं | पात्रों का चित्रण युगानुकूल हुआ 
है । अतः उन में वास्तविकता, यथार्थता, बौद्धिकता तथा अंतर्द्रद्वात्मकता आदि 
सभी लक्षण दृष्टिगोचर होते हैं । 


इस उपन्यास में एक ओर नरसिहराज्‌ जैसा पात्र है जो धन मदांध 
होकर विलासमय जीवन-यापन करने में अपने जीवन की सार्थकता देखता है 
ते दूसरी ओर रामराजु ऐसा पात्र हे जो साधारण ग्राम्य-जीवन में सुख शांति 
का अनभव करता है । नारायणराजु पात्र के माध्यम से लेखिका ने समाज में 
प्रचलित. घसखोरी का मामिक चित्रण किया है। याकोब पात्र हिदू-मुसलमनों 
में. एकता की कड़ी के रूप में चित्रित किया गया है | 


| बाल-विधवा विमला, नरसिहराजु के संपर्क में आने के क्षण से दमित 
बासनाओं का शिकार होती है । अंत में कला के आत्मधात से उस की आँखें 
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खुलती है और सन्मागे पर चल पडती है । नरसिह'राजु के कुटिल चरित्र का 
पता कमला के स्वगत कथनों से होता हे । कमला एक सुशीळ, ग्रामीण 
आली युवती है जो अपने पति के अत्याचारों से उत्पीडित होकर प्राण तक 
त्याग देती है। इस अकार उपन्यास के सभी पात्र अत्यंत संवेदनशील बद 


पडे हें! 


लेखिका ने इस उपन्यास में जमींदारी प्रथा का खंडन तथा साम्यवाद 
का मंडन किया है ।2 अतः कहा जाता है कि उपन्यास का कथानक अत्यंत 
पचचचारःप्रधान तथा सामाजिक है, जिस में समाज में प्रचलित तत्कालीन बहुत 
ही समस्याओं का चित्रण किया गया है। रामराजु तथा मोहन पात्रों के द्वारा 
संपूर्ण जमीन को किसानों में बाँट कर लेखिका ने परोक्ष रूप से साम्यवाद का 
प्रतिपादन किया है। आलोच्य उपन्यास में संपत्ति के आधिक्य से होनेवाले 
दुष्परिणामों को नरपिहराजु पात्र द्वारा व्यक्त कराया गया है । याकोब पात्र 
के द्वारा हिदू-मुसलमानों के मध्य में मेल कराने का स्तुत्य प्रयास हुआ है ।3 
नारायणराजु तत्कालीन समाज के रिश्वतखोरों के प्रतिनिधि के रुप में चित्रित 
है जो अंत में रामराजु के सद्व्यवहार से स्वयं सदाचार संपन्न बन जाता है । 
तत्कालीन समाज में प्रचलित जमींदारो के अत्याचारों का तथा जमींदारी-प्रथा 
के विरुद्ध जमींदारी वर्ग तथा किसान वर्ग के बीच के संघर्ष को चित्रित कर 
अंत में किसान वर्ग के विजय को सुचित करना, लेखिका के स्वतंत्र एवं 
साहसी विचारों का द्योतक ह! 


कथावस्तु, चरित्र-चित्रण तथा उद्देश्य की दृष्टि से आलोच्य उपन्यास 
इस चरण के समस्त तेलुगु उपन्यासों में विशिष्ट तथा परिपक्व घोषित किया 


जा सकता है । इस प्रकार समसामयिक, सामाजिक एवं आथिक समस्या को 
कथानक के रूप में स्वीकार करके सफल उपन्यास को प्रस्तुत करना वास्तव 
मे छेखिका के बौद्धिक उत्कर्ष, सामाजिक-बोध की अनुभूति तथा मानवतावादी 


दृष्टिकोण का ज्वलंत उदाहरण हैं ५ 
अट्लरी सीतम्मा :- 


श्रीमती अटलूरि वेंकट सीतम्मा कृतं “रुपवती' सन्‌ १९१८ में ही रचा 
गया है परंतु, उसका प्रकाशन सत्‌ १९२६ में हुआ । अह्यश्री चिलकसूति तरु 
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सिंहम्‌ द्वारा रचित राजस्थांन कथांवली' की एकर कथा मोकल राणा चरित्रम्‌” 
इस उपन्यासका आंधार है. ।! 


कांच तथा मेषँ मेवाड राज्य के मुकुछ रांणा के चाचा हैं जो अपने: 

अतीज को मारकर सिंहासन हस्तगत करनां चांहते हैं। इसकी नायिकां 
क्षत्रिय कन्यां 'रूपवती' हे जो सुजा की शकमात्र पुत्री है. रूपवती नाम केः 
अनरूप ही अत्यंत सौंदर्थवती है । वसंत के अपंगमन पर, एक दिन जब वह 

अपने घरंवांलों के साथ वन-विहार जाती है तो जंगली नेतां भीम उनके गहने 

लूटक'र रूपवतीं को भी उठाकर ले जांता है! काच-मेह, मुकुळ राणा को 

मार डालने की योजना बनाते हुए. इन जंगला नेतां के पास पहुंचते हैं। सब 
मिलाकर षड्यंत्र रचते हैं कि राणा को आखेट के बहाने जंगल में बुलाकर 
वहीं समाप्त कर दें। राजां को कांच-मेरू आखेट के बहाने जंगल में लाते हैं 

तो जंगली लोंग उस पर प्रहार करते हैं इतने में रांजां कां सेतांपति प्रतिविदू 

वहाँ पहुँचकर रांणा की रक्षा करता हे! फिर भी रात में क [च-मेरू राणा 

की हत्या करने मे सफल हो जाते हैँ । सुबह होते ही रणा की हत्या का 

समाचार राज्य-भर में फळ जाता है कितु हत्यारों का पता नही चलता । 

मुकुछ राणा की लडका श्री कुंभ राजगडी पर बैठता है ' प्रत्यविदु हत्यारे का पता 
लगाने के प्रयत्न में रहता हे । कांच-मेरू जंगली लोगों को रुपये देकर रूपवती 

को उठांकर ले जाते हैं ॥ के लोग अपने सांथियों के सांथ जंगल के एक गढ़ म॑ 

- रूपवती को बंदी कर देते हैं। कांच, रूपवती से. विवाह करना चांहता हे । कितु 
रूपवती उसे अपने पितां तुत्य मानती है. । काच की पुत्री सुनंदा, जो रूपवती केः 
समवयस्क है, रूपवती को बंदी के रूप में देखकर उसकी सहायता करने केलिए. 
तैयार हो जाती है । सुनंदा अपने पिता से घृणा करने लगती हे । उसी जंगल 
के एक ऋषि के पास, जो राणा के हत्यारे को पकडने की तलाश में रहता हैं, 

काच पहुंचता है । कांच के द्वारा ऋषि' को विदित होता हे कि रूपवती उसक 

थर बंदो बनायी गयी हे । वही ऋषि सुजा से रूपवती की सहेली वृदारिका से 

और प्रत्यविदु से मिलकर रूपवती को मुक्‍त करते को तथा राणी के हत्यारों 

को पकडने की सफल योजना बनातां है। राणा के पुत्र श्री कुंभ पडोस क 

राजां की सहायता से प्रतिविदु, काच तथा मेरु का वध कर, रूपवती को मुक्‍त 

कर उससे विवाह करे लेता हैं. । 








उपन्यास की कथा मैं मौलिकता की मांची के संबंध में निश्‍चित रूप से 
कुँछ भी नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसमे ऐतिहासिक वातावरण का भी 
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जथेष्ट मात्रा में समावेश पाया जाता है । फिर भी उपन्यास ऐतिहासिक तथ्यों 
के संबंध में भी निश्चित रूप से कहा नहीं जा सकता क्योंकि लेखिका ने जैसे 
आरंभ में ही बताया है. ऐतिहासिक घटना के स्थान पेर कल्पित कथा को आधार 
रूप में लिया गया है 4 लेखिका ने चमत्कारपूर्ण संबाद तथा रोचक घटना- 
चित्रण के द्वारा कथांचक में सजीवता लाते का सफळ प्रयास किया हैं । 


पात्र ऐतिहासिक होने के कारण चरित्र चित्रण में विशेष मोलिकतो 
दृष्टिगोचर नहीं ह'ती । लेकिन जहाँ तक पात्रीं का विकास सूंचित है, लेखिका 
जे उनमें सहजता लाने का प्रयत्त किया है। रूपवती के चंरित्र विकास पर 
लेखिका ने अधिक प्रकाश डाला हे ।! काच-मेरु, उपन्यास के दो खल पात्र हूँ 
जो परिस्थितियों के वश में आकर, राज्यांधिकार प्राप्त करने का असफल भयत्व 
करते हैं और रूपवती के रूपलावण्य पर मुग्ध होकर विवेकशून्य हो जाते हैं 
-राज्यांधिकार तथा धनाकांक्षा के कारण वे राणा तथा जंगली लोगों के नेता 





की हत्या करने केलिए भीं उद्य होते हैं । फ्र्यविदु एकं स्वामिभक्त सेनापति 
के रूप में चित्रित हे ६ 


उद्देश्य के संबंध में कहा जा सकता हे कि इस उंपभ्यास के माध्यम से 
झेखिका ने राज्याधिकार में, निस्सारता, धनाकांक्षी होने के दुष्परिणामों को 
सूचित करने की चेष्टा की है। उपन्यास के अंत में एक स्थांन पर लेखिका 
प्रत्यक्ष रूप से उपदेश देती है - “हे पाठकंगण । दूसरों के राज्यं, दूंसरों की 
स्त्री, दूसरों के धन की अपेक्षा करने वाले कभी प्रगति नहीं कर सकते । अपने 
िजी मनोरथ कौ पूर्ति भी नहीं कर संकते । अन्याय के द्वारा प्राप्त करने वाले 
रूाभ या सुख थोडे समय केलिए बने रह सकते हैं कितु बाद में बहुत ही दुखं 
प्रदान करने वाले होते हैं। सज्जन यदि आरंभिक दशा में कठिनाइयों तथां 
दुख का सासंना करते हैं तो भी वे कुछ ही समय केलिए होते हैं जी अंत में 
अनगितत्त लाभ तंथा अमिट सुख को पाते हैं । उक्त उद्धरण का प्रतिपादन 
ही लेखिका का उद्देश्य हे ३ 


इस उपब्यासं कौ रचना तबे हुई थी जब ऑध्च का इंतिहास उपन्यास 


की कथावस्तु के रूप में ग्रहण करने योग्य नहीं माचा गया था न ही आंध्रों के 
इतिहास की महत्ता का प्रचार ही। अतः उत्तर भारत की कथा को ग्रहण करनें 
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से तत्‌कथानक संबंधी वातावरण का निर्माण करनी लेखिका केलिए अनिवांय 
बन गया । तेलुगु के ऐतिहासिक उपन्यासों की आरंभिक दशा को प्रकट करने 
केलिए 'रूपबती' एक' उत्तम उदाहरण होला हे । 





संतू. १९३४ में रचित श्रीमती अटलूरि बंकट सीतम्मा का ही दूसरा 
सामाजिक उपन्यास है .“राधामाधवम्‌ । इसमें तत्कालीन अर्चार-विचारों का 
तथा रीति-रिवाजों का यथेष्ठ मात्रा में चित्रण संपन्न हुआ हे ! 





आंध्र प्रदेश के कृष्णा जिले के रामचन्द्रापुरम में हिलष्टा शर्षावधानी' 
मास्क विधुर रहते हें । उनकी संतान राम,वधाची, वेंकटन रसु तथो राधा हैं । 
रामावधानी की पत्नी सीतम्मा और बेंकटनरसु को पतनी पार्वतम्मा, सब मिल 
कर एक ही घर में रहते हैं । राधा, अपने भाई तथा भांभियों के ल.इं प्यार 
में पलती हैं! आठ वर्ष की अवस्था में ही वेंमूरि वेंकट शास्त्री के छोटे पुत्र 
माधव से उसका विवाह होता है । शेषावधानी तथा रामांवधानी के झगड़ाळू' 
स्वभाव सै उस गांव के लोग असंतुष्ट हैं। इसी कारण वदला लेने के उद्देश्य 
से गाँव के लोग रामावधानी के परिवार पर झूठां आरोप लगांते हैं, परिणामः 
स्वरूप राधा के ससुराल वाले उसे वहीं छोड़ कर चले जाते हैं.।। राधा के भाई 
राधा को चाहते हुए भी, उसके ससुराल वालों से क्षमा याचना नेहीं करते । 
इसी कारण वे राधा को ससुराल न भेजकर शिक्षा-दीक्षा दिलवाते हैं। राधां 
पढ़ाई में अत्यंत रुचि लेती हे और भाषण आदि प्रतियोगिता में भांग लेती है ॥ 
एक बार राधां अपने रिश्तेदारों के यहां जाकर रात में लोटते समय कुछ चोर 
राधा को उठाकर ले जाते हैं । राधा कें सारे गहने छीनकर किसी के घर के 
आगे छोड़कर चले जांते हैं । गाड़ी वाले को' होश आने पर भागता हुआं 
रामांवधानी के पास जांकर सारा वुतांन्त सुनाता हे । पुलिस स्टेशन में खबर 
देकर रामावधानी के घर वाले राधा की तलाश में निकलते हैं । राधा भी 
सुबह अपने को किसी घर के सामने पाकर उस घर की मालकिन रत्नम से 
अपना दुखड़ा सुनाती हे । रत्नम एक वेश्या होने के कारण रांधा को अपने 
मायाजाल में फॅसाने के प्रयत्न में रहती हे । लेकिन समझदार राधां लड़के काः 
वेष धारण कर उस घर से भांग जाती हे । भागते-भागते एक गांव में पहुंचती 
है । उसी समय उसके भाई के पासः कास करने वाला छुक गुमाइता वहां आनेः 
कर उसकी सहायता से राधा अपने घर पहुँचती हे । 














वेकटशास्त्री घर कां सारा भार अपने ज्येष्ठ पुत्र स्रिशास्त्री पर छोड़ 
कर निश्‍चित हो जाता है. । वेंकट्यास्त्री अपनी बहू राधा के प्रति विमुख तोः 
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नहीं, किन्तु उसको स्वयं अपने वर लाने के लिए सहमत नहीं है । इसी कारण 
मरते समय भी अपनी पत्नी तथा पुत्र को यही संदेश देते हैं कि यदि स्वयं 
राधा घर आये तो उसका अपमान न करें १ माधव अपने अठारहवें वर्ष में 
साहित्य और संगीत में प्रवीणता पाने के लिए दूसरे गांव जाकर अपने बन्वुओं 
के घर रहता है। इसी बीच एक मित्र के कारण वेश्या के मोह जाल में फंस- 
कर अपना घर तथा सम्य खो बैठता है । एक बार माधव अपने भाई के पासं 
से उस वेश्या के लिए धन लाने जाता हे तो वीच में ही उस वेदया को माँ के 
द्वारा समाचार पाकर कुछ गुंडे लोग माधव को धायल कर उस धन को चुरा 
लेते हैं । इस विषय से अनभिज्ञ माधव वेश्या से मिलने जाता है तो वहां 
वेश्या की माँ निर्धन माधव को खरी-खोटी सुनाकर भगा देती हे । इस घटना 
में माधव अपने किये कर्म पर पछताकर, अपने सच्चे मित्र जनादेन की सहायता 
से सन्मार्ग पर आ जाता है । जनार्दन द्वारा ही अपनी सौंदर्यवती तथा विद्या- 
वती पत्नी राधा के बारे में जानकर उससे मिलने के लिए आतुर रहता ह । 
केकिन माधव तथा राधा के भाई अपनी-अपनी प्रतिज्ञा पर अटल रहने के 
कारण उनका मिलन सम्भव नहीं हो पाता । इसी अवधि में माधव, जनादन 
तथा राधा के स्कूल के अध्यापक को सहायता से राधा को अपने घर बुलाने 
में समर्थ होता है । राधा के घर आने पर माधव के भाई तथा माँ भी संतुष्ट 
होते हैं ! 





उपन्यास का कथानक अत्यन्त मनोहर बन पड़ा है। इसकी सभी 
चटनायें कल्पित होती हुई भी यथार्थ का आभास प्रस्तुत करती हैँ । घटनाओं 
का विन्यास सहज एवं सुन्दर हे ३ 


आलोच्य उपन्यास के मुख्य पात्र हैं राधा तथा माधव, जिनके नाम 
पर ही इस उपन्यास का नामकरण किया गया है। राधा पात्र के द्वारा बाल- 
विवाह के दुष्परिणामों का चित्रण किया गया हे । राधा अपने विद्यार्थी जीवन 
म॑ तथा संकट के समय में साहस एवं सूझ-बूझ का परिचय देकर और अपने 
सहज माधुये गुणों के द्वारा अपने चरित्र को उज्ज्वल बनाकर उस समय की 
नारी के लिए एक आदर्श को प्रस्तुत करती है । माधव, उत्तम वंऽज होने 
पर भी कुसंगंति के कारण वेश्यालोलूप हो जाता है और अपना धन उसी 
वेच्या पर लूटाने लगता है । लेकिन वेश्याओं के धन छूटने के स्वभाव से 
यरिचिंत होने पर फिर से सन्मार्ग पर आ जाता है । राधा को अपनी पत्नी के 
रूप में पाकर अपने जीवन को धन्य समझता है । इस प्रकार साधव मानक” 
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सुलभ दुर्बलताओं से युवत तत्कालीन समाज के युवकों क! प्रतिनिधित्व 
करता है । 


सामाजिक कथानक होने के कारण तत्कालीन समस्याओं जैसे बाल- 
विवाह, | स्त्री-शिक्षाः आदि का वर्णन है । लेखिका प्रस्तुत उपन्यास में बाल- 
विवाह का समर्थन करती हैं । आगे स्पष्ट करती है कि पत्नी केलिए सदा 
उसका पति ही सर्वस्व है। राधा को रुशिक्षित चित्रित कर लेखिका ने स्त्री- 
दिक्षा का समर्थन किया है। बुजुर्गों के बीच उत्पन्न वैमनस्य के कारण बच्चों 
को जिन यातनाओं को सहन करना पडा है, उसका मामिक चित्रण इस 
उपन्यास में पाया जाता है ! 


सन्‌ १९३५ में रचित “दिल्ली साम्राज्यभु ऐतिहासिक वस्तु प्रधान 
श्रीमती अट्ळूरि सीतम्मा का तीसरा उपन्यास हे । यह २८ प्रकरणों में विभवत' 
है । इस में १६वीं शती के मध्यकाल में होने वाले दूसरे पानीपत के युद्ध से 
छेकर अकबर के सम्राट बनकर पूर्व में वर्मा तथा पदिचम में अफगानिस्तान क्‌ 
भूभाग पर राज करने तक का इतिहास इसका कथानक हूं | 


इस उपन्यास में सम्राट अकबर के मन मे हिदुओं के प्रति जो विश्वास, 
प्रीति रहा उसका सुंदर वर्णन प्रस्तुत है । सम्राट अकबर के विशाल साम्राज्म- 
स्थापना के पीछे सूल-स्तंभ मामे जाने वाले बेरमखां, राजा तोडरमल, राजा 
भानसिह, बीरबल आदि प्रमुख हिंदू राजाओं, कविशेखर तथा साधु स्वभावी 
अबुल फजल का, तात्कालीन राजपुत्रों का सहयोग आदि के संबंध में लेखिका 
ने जीता जागता चित्र प्रस्तुत किया हैँ ॥ 


लेखिका ने ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति निवॅयक्तिक दृष्टिकोण अपनाकर, 
इतिहास की अच्छी रक्षा की । उपन्यास का कथानक ६ ६वीं शती से संबंधित 
है जब भारत देश में राज्य केलिए युद्ध होने के साथ साथ सांप्रदायिक आंदोलन 
झी अधिक है। उत्तर भारत में ही सुन्नी, सिया तथा सूफी जैसी मुसलमानों 
की तीन शाखायें हैं। इन शाखाओं के बीच आपसी मतभेद अधिक हैं। हुमांयू 
तथा अकबर के जीवत-काल से संबंधित अनेक अंतरकथाओं का भी इस कथा 
म समावेश है। 





प्रधानतः हिंदू मुस्लिम संघर्ष यद्यपि उत्तर भारत का है तो भी लेखिका 
ने इस गंभीर सांप्रदायिक समस्या केलिए सुंदर समाधान प्रस्तुत कर राष्ट्रीय 
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आवना तथा एकता की दिला में स्तुत्य प्रयत्न किया हैं। इस दृष्टि से आलोच्य 
उपन्यास अत्यंत विशिष्ट भी माना जा सकता हू ! 


उपन्यास के पाच ऐतिहासिक होने के कारण चारित्रिक विकास में 
सौलिकता तथा कलात्मकता दूष्टिगोचर नहीं होती । अकवर को एक वीर, कर्मठ 
सहिष्णु तथा सफल शासक के रूप में चित्रित किया गया,' जो बेरमखान 

जैसे कुशल राजनीतिज तथा परमवीर की देखरेख में रहकर पलता हूँ । अकबर 
की धर्म-सहिष्णुता तथा हिन्दुओं के प्रति विशिष्ट प्रेम तथा सद्भावना को 
देखकर बैरमखान तथा इस्लाम धर्म के कटटरवादियो ने अकबर का अत करन 


का विफल प्रयत्त किया । तब अकबर पितृवत्‌ बैरमखान को पितृवत्‌ क्षमा 


ह 


Ea 


तीर्थयादा के लिए मक्का भेजकर वैरमखाच के प्रति कृतज्ञता को प्रकट 
करता है । 


अकबर के चरित्र को उभारने के लिए ही बैरमखान बीरबल, भगवान- . 
दास, भवानीसिह आदि का विस्तृत परिचय आलोच्य उपन्यास में मिलता है 
जथार्थ के धरातल पर निमित पात्र होने के कारण पात्रों में कृत्रिमता नहीं 
आयी है ३ पात्रों का चित्रण युग और वातावरण के अनुकूल हुआ है 





प्रस्तत उपप्यास में लेखिका का उद्देश्य हिन्दु और मुसलमानों के बीच 

काता की स्थापना करने की है। इस ऐतिहासिक उपन्यास में लेखिका ने 
अकबर के चरित्र की महत्ता का परिचय दिया हर तथा साथ साओ तत्कालीच 
राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक समस्याओं का विशद चित्रण भौ किया 
। ऐतिहासिक कथानक के कारण चरित्रचित्रण की दिशा में लेखका का 


स्वातंत्र्य सीमित हो गया हे फिर भी चरित्र-चित्रण कथानक एव उदय के 
अनुरूप ही बन पडा हैं ६ 





लेखिका ने इस उपन्यास के माध्यम से परतंत्र भारत को मुक्‍त कराने 

तथा लोगों में राष्ट्रीय-प्रेम जागृत करने का लक्ष्य भी जागृत करना चाहा है । 
चित्तौड पर मसलमानों के आक्रमण के अवसर पर प्रतापसिंह के कथन से इस 
बात का आभास हो जाता है-ओ ! राजपूत के योडारण! आज फिर से 
मुसलमानों से युद्ध करने का समय आया है । अपनी शक्ति तथा भुज-बल का 
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परिचय देने का यह अच्छा मौका है। अपने भातृ-देश को मुसलमानों के 
आक्रमण से बचाने का भार आपके ही भुजस्कंदों पर हे । आपकी बहनों व 
माताओं की, मान-प्राण की रक्षा करता आपही की बीरता पर निर्भर है। 
अपने को तथा अपने मातुदेश को दूसरों के हाथ सौंप कर गुलाम होना उचित 
है या राजपूतों के कुल की वीरता तथा साहस-धैर्य का परिचय देकर युद्ध 
क्षेत्र में अपनी कुल की मर्यादा को ऊँचा कर दिखलना-कौनसा उपयुक्त हैं 
सोच लो । इस प्रकार कई राजनीतिक, सामाजिक समस्याओं का चित्रण 
कर लेखिका ने उद्देश्य की पूति की है । 





रावूरि वेंकट सुब्बम्मा : 


ती राबरि वेंकटसुब्धम्मा जी का "उदारपांडवमु' सन्‌ १९३५ में 

काशित पौराणिक उपन्यास लेखिका ने महाभारत की संपूर्ण कथा 

को संक्षेप में गद्-शैली में लिखकर समय समय पर पांडवों कौ उदारता तथा 

युधिष्ठिर की न्यायशीलता, सहृदयता तथा सहनशीलता का अधिक विस्तार” 

पूर्वक चित्रण किया हैं । इस में पांडवों के जन्म से लेकर उनकी मुत्यु तक 
की कथा वस्तु के रूप में ग्रहण किया गया 





इसके सभी पात्र महाभारत के ही पात्र हैं । अतः पात्रों के चारित्रिक 
विकास के संबंध में लेखिका को बिशेष मौलिकता दिखाने के लिए स्थान नहीं 
मिला है.। इस रचना में लेखिका ने श्रीकृष्ण तथा युखिष्ठिर-पात्रों के द्वारा 
धर्म तथा न्याय की प्रतिष्ठा कराये जाने की बात कहकर तत्कालीन समाज के 
आगे सुलभ ग्राह्य गद्य-शेली में आदशे प्रस्तुत किया है । 


आरंभकालीन उपन्यास होने के कारण लेखिका का प्रमुख उद्देश्य उप“ 
देश देना ही रहा है ५ लेखिका उपन्यास के अंत में अपने उद्देश्य को इस 
प्रकार प्रकट करती हैं-'यूधिष्ठिर पात्र के माध्यम से न्याय-बुद्धि, औदार्य, 
सौभ्रातृत्व, भातृ-प्रेमः यथासंभव शत्रुओं का उपकार करना आदि बातों को 
सीखना चाहिए । इसी प्रकार राम पाच के द्वारा पितु-आझ्चा का पालन करना, 
शरणागत की रक्षा करता, सौभातृत्व आदि सीखने योग्य है । सत्य हरिए बंड 
की कथा' के द्वारा सत्य बचन का पालन करना तथा उस से लाभा- 
न्वित होना आदि बातें जानने योग्य हैं । पांडवों के भातृ-प्रेम में तथा दशरथ 
पुत्रों के भातृःप्रेम में अंतर दृष्टिगोचर होता हैं। राम के भाई राम से बल- 








१, ढिल्ली साम्र ज्यमु-पृष्ठ ; १५३ 


११७ 


होन तथा असमर्थे हैं अतः वे अपने अग्रज कै प्रति गौरब एवं विनय का प्रदर्शन 
करते हए उन्नकी आज्ञा का पालन करते आय । मराज के भाई से भी 
शावितंशाली तथा पराक्रमी होने पर भी अपने दुर्बल अग्रज के साम्राज्य 
खोने के पराभव को तथा वनवास के समय अनेकं यातनाओं को सहकर अंत 
तक बड़े भाई की आज्ञा का पालन करते रहना प्रशंसनीय है । अंतः दशरथं 


पुत्रों की तुलबा में पाँडवों का भातृ-प्रम इलाच्य ह 


हमारे भारत देश को सभी बालिकाये पंचाल राजा की पुत्री द्रोपदी 
के समान परम पवित्र, धर्मन्‍्वद्ध , राजनीति-विज्ञारद, पतिसेया परायण, तथा 
अनुपम सदगण सपन्ना बंचकर उत्तम गहिणियाँ तथा आदश आाताएं बनकर 


पीहर तथा ससुराळ का चाम राशन कर । 


इस प्रकार महाभारत की कथा के माध्यम ल उवंत उपदेश देना ही 
लेखिका का उद्देश्य रहा ठे 


तत्कालीन संमाज पर पुराणों को आंधेक प्रभावं रहा है, इसलिए 
ठखिका ने पूराख्यरनक कथा तत्वीं को उपन्यास के वस्तु रूप में ग्रहण कर उसे 
प्रस्तुत करवे में अपनी मौलिकता तथा कलात्मकता का परिचय दिया 
हखिका ने यत्र-तच समाज में प्रचलित दु्व्य॑सचौं के दूऽपरिणामों का भी चित्रण 
किया हे ।? आगे यह भी कहा है कि युधिष्ठिर दुव्यंसनी होने के कारण ही 
स्वयं उसे ही नहीं वल्कि उसके समस्त परिवार को भी कई यातनाएँ सहनी 
घड़ी हैं । लेखिका ते क॑में सिद्धांत आदि कई दार्शनिक विचार-धाराओं को भी 
पात्रों के मुख के द्वारा कहळ्वाया हैं ६ | 


दाऊओं के प्रति भी पाण्डवों की उदार बुंद्धि के कारण शिंष्ट व्यवहार 
करता दिखला कर पांडवों के चरित्र पर प्रकाश डालने की चेष्टा लेखिका ते 


की है ।* 
आचंट संत्यवतीदेवी :- 

“भर्यकर धंनाशापिशाचंमु' श्रीमती ओट सत्यवतीदेवी को सन १९२७ 
में रचित एक सामाजिक उपन्यास है । रच॑ना की प्रेरणा लेखिका को एकं गृँगे 








१. उदार पाण्डवमु - पृष्ठ : १३९-१२२ 
२. उदारं पाण्डवम्‌ = पृष्ठ : ९९ 
३. उदार पाण्डवंमुं = पृष्ठ ¦ १९६ 
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फिल्म से मिली है जो नीति प्रधान है। कथानक का आरंभ निम्नांकित पौराणिक 
प्रसंग से होता है। 





सभासदन में श्रीष्ण जब अपने पत्नियों के संग रासलीला में तत्लीन 
रहता है, उसी समय उद्धव वहाँ पहुचता हैं। श्रीकृष्ण उसके स्वागत में मोतियों 
का हार देता हे. । तब उद्धव श्रीकृष्ण से प्रार्थना करता है कि वे उसे इस प्रकार 
धन के मायाजाल में न डाले, श्रीकृष्ण | प्रत्यत्तर में कहता है कि अच्छे लोग धत 
के लोभ में नहीं पड सकते और अपने कर्तव्य से च्युत होकर अविनीति के 
शिकार नहीं होते । यदि बुरे लोगों के हाथ संपत्ति लग जाती हे तो वे उसके 
मोह में अंधे होकर निर्दयी, कामछोलप तथा अन्यायी बन जाते हें । इस नीति 
का प्रकटीकरण ही लेखिका का उद्देश्य रहा है | 





लेखिका ने उपर्युक्त प्रसंग को केवल प्रेरणा के रूप में ही ग्रहण किया 
छे । कथानक-नियोजन, वार्तालाप आदि में तो लेखिका की मौलिकता का तथा 
स्वतंत्र कल्पना का परिचय मिलता है । इस उपन्यास में सत्यवंतुड तथा पापा- 
रायुडु दो बतिये हैं जो जहाज पर जाकर व्यापार करते रहते हैं। सत्र्वलुड 
एक सगुण संपन्न व्यक्ति है तो पापारायुडू लोभी तथा छल-कपटी और काम- 
लोलूप व्यक्ति, सत्यवंतुडु की पत्नी हे सुशीला तथा बेटा है माधव , पापारायुडु 
की पत्नी है चारुमती जो सदाचार संपन्ना तथा बेटी है हेमवती । एक बार दोनों 
बनिये व्यापार केलिए दूर देश जाते हैं। रास्ते में एक साधु को रोटी खिलाकर 
सत्यवंतुङु अपने दयाद्रे हृदय का परिचय देता हैँ । पापाराथुडु चाहता है कि 
सत्यवतुडु को मारकर उसकी सारी संपत्ति हडप ले । अपने नौकर अप्पन्चा की 
सहायता से पापारायुडु एक सफल षड्यंत्र रचता हैँ । पापारायुडु के घर पहुंचने 
पर सुशीला उससे अपने पति के संबंध में पूछताछ करती है तो पापारायुड 
कहता है कि सत्यवंतुडु व्यापार के निमित कहीं अन्यत्र गया हुआ हैं। एक दिन 
सुशीला पर बलात्कार करने की चेष्टा करने पर चारुमती तथा हैमवती आकर 
उसकी रक्षा करती हैं। सुशीला, पापारायूड के घर से भागते समय उसे अपन्ना 
के द्वारा पता चलता है कि सत्यवतुडु, पापारायुडु के द्वारा समुद्र में डुबो दिया 
गया है । तब वह सती होने के लिए तैयार हो जाती हे । उसी क्षण सत्यवंतुडु 
अचानक वहाँ पहुंच जाता है । 

















सत्यवंतुडु को बचानेवाला उसका मामा केशवदास, सत्यबंतुडू को 
पहचान कर आनद के अतिरेक में विभोर होने से उसके दिल की धड़कन तक 
रुक जाती है। अपने मामा की सारी संपत्ति के साथ आये हुए सत्यवंतुडु को 
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दखकर पापारायड़ आइचर्य में पड जाता है । फिर से सत्यवंतुडू की हत्या 
करव।ने के उद्देश्य से पापारायुडु अपने दी नोकरा को साधओं के वेश में उसके 


~ 


घर भेजता है। जब वे सत्यवंतुडु की हत्या करने म॑ असफल हां जाते 

उसके लड़के साधव को लेकर भाग जाते हैं । जब माधव को मारने का प्रयत्न 
करते हैं तब उन चोरों की माँ, माधव को पहचानती हूं। एक बार भूल से 
पीडित उस औरत को माधव स्वयं भूखा रहकर रोटी खिलाता हे । इसा कोत णृ 
चट अपने बच्चों को माधव को छोड देने के लिए गिडगिडाती हे । इसा समय 
अप्पक्षा आकर माधव को जिंदा पाकर चोरों से लडता हैं। चार छाग 5 ल्टा 


| 


अप्पन्ना को मार डालते हें । और वे ही स्वयं माधव को, सत्यवतुडु के घर 


s] 


En 


इसी गाँव में एक रईस व्यक्ति गोविदस्वासी अपना विधवा पुत्री 
लोला के साथ रहता है । एक बार गोविदस्वामी, पापारायुदु का तथ गला 
को काम वासना में पंसा देखकर दोनों की हत्या कर स्वय आत्महत्य कर 
नता है। मरने से पहले अपनी सारी संपत्ति को पापारायुडू को पुत्री हमवत 
के हवाले कर देता हैं। चारुमती विधवा होकर अपनी पुत्री के साथ दान 
दखियों की सेवा में लग जाती ठे , एक बार एक गरीब की सहायता के लिए 
घन देने निमित्त तिजोरी खोळती हे तो उसमें से एक सप निकलकर 
चारुमति को डंस देता है और उसी क्षण वह मर जाती है । हैमवती दुख के 
कारण विहवळ हो जाती है । 


एक दित शहर में एक साधु के आने पर उसके आदर सत्कार केलिए 
सत्यवंतुड अपनी पत्ती के संग जाता हैं। चह वह साद रोगग्रस्त होकर. 
अपनी इच्छा को इस प्रकार प्रकट करता है कि उसकी बीमारा तभी हूर हा 
मकती है जब कि वे (सत्यवंतुडू तथा उसकी पत्नी) अपने बेटे को सारकर 
उसका रुधिर देंगे । पति-पत्नी असमंजस में पड जाते हैं फिर भी साधु की 
इच्छा पूर्ति केलिए तैयार हो जाते हैं। माधव भी सहसत होता 


सत्यवंतुडु की त्यागमयी बुद्धि से प्रस्त होकर साधु उस बालक को 
बचा लेता है। अंत में हैमवती तथा माधव का शादी संपन्न होती इस 
प्रकार उपन्यास का अंत सुखात्मक और विस्मयात्मक है। इस उपन्यास मे 
- आकस्मिक एबं अद्भूत घटनाओं को बहुलता ह्‌ 


आलोच्य उपन्यास के प्रमुख पात्र हैं-सत्थवंतुडू, पापारायुडु, शुशीला 
तथा चारुमति सत्यवंतुड एक सदाचार संपन्न, दयाद्रे हृदयी एवं निष्काम 
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भक्त है जबकि पापारायूड एक कुटिल, लालची, कठोर-हुदयी तथा कामः 
वासना का पुतला है । वह सुशीला को अपनी वासनापूर्ति का शिकार बनाने 
का प्रयत्न करने पर चारुमति उसे मना करती हे जिसकी परवाह किसी भी 
मात्रा में वह न कर उल्टे चाइमती से कहता है--“हि -हि -- यहां से निकल 
जाओ । मुझे आज्ञा देनेवाली तुम कौन होती हो? मेरी इच्छ' हे । तुम इस 
कमरे में कदम नहीं रख सकती हो । चली जाओ । इस कथन से कामांध 
पांपारायुडु के स्वभाव का चित्रण हुआ हे । पापारायुड जहाँ रुपयों के लालच 
में पडकर अवैध रॅप से धतार्जन करना चाहता है वहाँ सत्यवंतुडु सन्मार्ग से 
छन कमाता है और घन की लालच में पडकर “अपन कमाई हुई संपत्ति से 
संतुष्ट रहता है । जहाँ पापारायुडु दूसरों की संपत्ति को हड़पने के लिए प्राणों 
को लेने तक पीछे नहीं डिगता वहाँ सत्यव॑तुड दूसरों के प्राणों की रक्षा केलिए 
अपनी संपत्ति को' हीं नहीं बल्कि अपने प्राणों को तथा अपने पुत्र को भी बलि 
देने केलिए पीछे नहों हटता ।2 








सुशील तथा चारुमती अत्यंत सुशील एवं सरल स्वभाव की हैं । भग- 
वान कै प्रति आस्थावान हैं । सुशीला पति परायण नारी है जो अपनें पति की 
मृत्यु का समाचार सुनकर स्वयं सती होते के लिए तैयार हो जाती है। 
चाइमती पति' को सन्मार्ग पर छाने का पूरा प्रयास करती है, लेकिन असफल 
ही होती हैं। हेमवती उञ्र में छोटी होने पर भी, पिता की काम-वासना के 
शिकार से सुशीला को बचाती हे । माधव भी पिता का आज्ञाकारी पुत्र बन 
कर पिता की आज्ञा के अनुसार बलि बेदी पर चढ़ने के लिए तैयार हों 
जाता हैँ । 





इस उपन्यास के माध्यम से लेखिका ने इस नीति का प्रतिपादन कराया 
है कि धनार्जन कौ कामना बहुत बुरी है, वह पिशाच के समान हैं। लालच 
स्वभाव से रहित व्यक्ति सदकार्य कर अपने जीवन को आनंदमय एवं सार्थक 
बना सकते हैं, यही दिखाना लेखिका का उद्देश्य भी है 





सत्यवंतुडु तथो पापारायुदु समाज में स्थित दो विभिन्न वर्गों - अच्छे 
तथा बुरे का प्रतिनिधित्व करते हैं। पात्रों का विकास यथार्थ के धरातल पर 





१. भयंकर धनाशा पिशाचम्‌ = पृष्ठ : ५३ 
२. भयंकर धनाझो पिशाचमु = पृष्ठ : १०० 
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किये जाने के कारण उनमें स्वाभाविकंता का पुट स्पष्ट परिलक्षित हे । यत्र॑ तत्र 
आकस्मिक घटनाओं के कारण रोचकंता का समावेश भी हुआ हुँ । 


कहा जा सकता हे कि उपन्यास सोद्रेव्य हे । पौराणिक प्रसंग को सूत्र 
के रूप में ग्रहण किया गया हे । पर सदेश सामाजिक समस्या, धन लोलुपता के 
रे में हे । आलोच्य उपन्यास में सती सहगमन प्रथा! का वर्णन पाया जाता 
। इस प्रकार इस उपन्यास सें मनोरंजन के साथ-साथ समाज के लिए 
उपयोगी संदेश का समावेश भी प्रस्तुत हे । 
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१. भयंकर धनाशापिज्ञांवत्‌ = पूप्ठे : ५८-५९ 


ख्वातंत्रयपूर्व॑ तैलुगु उपन्यासो में वश्तु पक्ष : 
एक मूलयांकन 


उन्नीसवीं शती के उत्तरां में तेलगू गद्य के निर्माता ऐंवं युंग-अँवर्तेक 
श्री वीरेशलिगम जी ने “राजशेखर चरित्रमु' (१९१८) को रचकर उपन्यास 
विधा का श्रीगणेश किया था । परंचांतूं सर्वक्षी चिंलकमूति नरसिहम, पानुगंटि 
लक्ष्मी नरसिहेम, वेंकटपार्वेतीरवरुंळु, श्रीपाद सुब्रह्मण्य शास्त्री प्रभूतियों ने अपने 
उपन्यासों को रचकर/ उनके माध्यम से उस समय की स्त्रियों की स्थिंतिगतियों 
पर यथेष्टे मात्रा में प्रकाश डाला । “रॉजशेखर चरित्रमु' उपन्यास में हेतुवाद 
पर आधारित अंधविदंवासों को खंडम करना, स्त्रियों को उद्धार करना, स्त्रीः 
शिक्षा तथां उसके जीवन के प्रति शास्त्रीये दृष्टिकोण को अपनाचा और भानवों 
में नैतिकता का प्राधान्य, तत्कालीन समाज केलिए अत्यंत आवश्यक मांना गया 
। चिलकर्मात जी का 'राजरत्नेमु' (१९१९), उपन्यास के वीरा उस समयं 
स्त्री कौ बुद्धिहीयता, श्रीपाद सुब्रह्ममण्यभजी के 'आंत्मबरि' (१९१९) 
उपन्यास के द्वारा ग्रामीण स्त्रियों के जीवन को, तथा यौव में रहने वाले 
विधवा>जीवन संबंधी समस्याओं का, श्री वेंकट पार्वतीव्वरुछ के मातृ मंदिरमू' 
(१९१९) उपन्यास के द्वारा विधवाओं के पुनविवाह की समस्या आदि के 
वर्णनों द्वारा तत्कालीन आंत्र प्रांत के नारी-समाज का जीवंत चित्रण प्रतिबिबितं 
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हुंआ है । 


इस प्रकार ऐतिहासिके, रांजर्नंतिक, सामाजिक परिस्थितियों के कारणे 
ही स्त्री को चितन एवं व्यवहार में स्वच्छंद होने से तथा विद्याजेस करने से 
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चित होना पड़ा । इन्हीं कारणों से साहित्य-सर्जना के क्षेत्र में भी पुरुषों को 
तलना में नारी बहत ही पीछे रह गयी है । समाज-सुधार के अत्र में राजा 
राममोहन राय जसे सुधारक तथा सा हत्यिक क्षेत्र में स्त्री-जागरण के समर्थक 
वीरेशलिगम पंतळ जी जैसे महाएरुपों के आविर्भाव एव साग दशन स स्त्री 
समाज की सुधार एवं संस्कार द्रतगति से होने लगे । वीरेशलिगमजी ने विशेष- 
कर स्त्रियों के लिए हो सती हितबोधिती शीर्षक पत्रिका चलाई । उसमे 
सत्री की ज्ञान वृद्धि तथा उसका मनोरंजन कराने का प्रयास च दष्टिगोचर 
होता है । वीरेशलिगमजी के विचार में-“स्त्रियो को अंधकार मं रखकर पुरुष 
कभी भी प्रकाश नहीं देख सकते । स्त्रियों में विद्या, विज्ञान के विकास के 
साथ-साथ ही समाज की तथा देंश की उन्नति हो सकती हे । पुष्प जितना भी 
सुंदर क्यों न हो उसमें यदि सुगंध न हो तो उसका मूल्य ही क्या ! ' 


यह बात सत्य है कि स्वातन्त्यपूर्व रचित महिलाओं के उपन्यास संख्या 
म न्यत होने पर भी विषयवस्तु कौ दृष्टि से वैविध्यपूर्ण दृष्टिगोचर हात 
नारी जगत के प्रति समाज में जो उपक्षाभाव रहा ह उस! प्रबृत्ति ने इनके 
साहित्य को प्रकाश में आने से वंचित कर रखा ! 


पन्यास-साहित्य का आरम्भ अनुवादों 
पूर्णा, मंत्र शक्ति, कमला आदि । 


हिन्दी के समान, तेलुगु मे भ॑ 
से ही हुआ हे-जेसे 'जागिलमु , 'योगेश्व 
इसके साथ-साथ किसी काव्य-कथा के आधार पर उपन्यास रचेना का जाच 
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रूगी जैसे झूपवती, लंकापति आदि ! 


महिलाओं द्वारा रचित सर्वप्रथम तेलुगु उपन्यास जयंति सूरम्मा कृत 
'सदक्षिणाचरित्रम्‌' (१९०६) में पौराणिक कथानक को आदर्सवादी दृष्टिकोण 
से प्रस्तत कर नीति-प्रवान उद्देश्य का प्रतिपादन किया गया ह । इसके अति- 
रिक्त स्वातंत्र्य पूर्वकाल में कलावती चरित्र, सुगुणावला सुभद्रा', 'उदार- 
पाण्डवम्‌” जैसे पौराणिक विषय-वस्तु-प्रधान उपन्यास ही नहीं बल्कि 'वसुमती 
“राधासाधवम्‌', 'रामाश्रमम्‌', भयंकर धनाशापिशाचर्मु' जैसे सामाजिक इति- 
वृत्त प्रधान तथा 'कुमुद्वती', 'ढिल्ली साम्राज्यमु रूपवति' जैसे ऐतिहासिक 


विषय वस्तु प्रधान उपन्यास भो रचे गये । 





१) डा० अक्किराजु रमापतिराव-तैलुगुला महित्ललु सृष्टिचित साहित्यम्‌- 
खबंती, फरवरी, ७२ 
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यद्धपि स्वातंत्रपूर्व कौ लेखिकांओं की संख्या पच्चीस से अधिक है 
किन्तु उन सभी लेखिक।ओं के सभी उपन्यास आज अध्ययन के लिए अप्राप्या 
हैं ।। अतः इप अवघि की कुछ ही प्रमुख लेखिदाओं के प्राप्य उपन्यासों के 
आधार पर ही वस्तु पक्ष कां मूल्यांकन प्र-तुत किया गया हैं जितका विवेचन 
विगत पृष्ठों में क्रिया जां चुका हैँ । इन उपन्यासों के वस्तु पक्ष पर दृष्टिपात 
करने सें यह ठिदित होता हे कि लेखिकाओं द्वारा स्वीकृत विषय वस्तु को तीन 
वर्गों में रखा जा सकता है--पौराणिक विषय बस्तु, ऐतिहासिक विषय वस्तु 
तथा सामाजिक विषयवस्तु । 


इसी धारा को आगे बढानेवाली और दो लेखिका हैं पुलभुर्त्‌ लक्ष्मी- 
नरसमांबां तथा रावूरि वेंकट सुव्वभ्मा । छक्ष्भीनरसमांबाजौ ने. सुभद्रा 
उपन्यास के माध्यम से सुभद्रा के आदर्श रूप को प्रस्तुत करने का सफलः 
प्रयास किया है । कथानक के आधार को बंगला से ग्रहण करने पर भी तत्‌ः 
कालीन आंध्र की नारी कौ स्थितिगतियों से अवगत होकर उपदेश देने की 
प्रवृत्ति से इसे रचा है। इस में श्रीकृष्ण के द्वारा सुभद्रा को धार्मिक एवं 
दार्शनिक सिद्धांतों कां उपदेश दिया जाना ही लेखिका का प्रधान उद्देश्य जान 
पडतां है । रांवूरि वेंकटसुब्बम्भां जी ने 'उदारपाण्उवम्‌' उपन्यास में महाभारतः 
की संपूर्ण कथो को अपनी मौलिकता तथा रचना से संक्षेप में प्रस्तुत करते हुए 
पांडवों के उदार स्वभाव कां वर्णन कर व्यसनि्यो की यातताओं की विकटता 
पर प्रंकांश डाला है। लेकिन यहाँ भी पांडवों के आंदर्शदादी चरित्र कोः 
प्रतिष्ठित करना ही लेखिका का उद्देश्य रहीं है । 











जसे जैसे समाज में स्त्री की महत्ता प्रतिष्ठित होते लगी वैसे-बैसेः 
उनकी साहित्यिक प्रतिभा को मुखरित तथा विकसित होने का अवसर मिलने 
लगा । स्त्री-शिक्षां के प्रचार के साथ-साथ उनके सुशष्त चैतन्य का विकास 
होने लमा । भारत की प्राचीन संस्कृति तथां इतिहास से भी इन्हें पर्याप्तः 
प्रेरणा मिली । खंडवल्लि रामचन्दुडु, चिलकमति, विश्वनाथ सत्यनारायण, 
वेंकटपार्वेतीश' कवुलु, नोरी नरसिंह शास्त्री जैसे उपन्थासकारों की ऐतिहासिक 
रचनाओं से प्रेरणा हण कर लेखिकाओं ने भी ऐतिहासिक क्षेत्र में लेखनी' 
चलाई । श्रीमती अट्लूरि सीतम्मा का रूपवती तथा 'ढिल्ली साम्राज्यम्‌” इस 
के ज्वलंत उदाहरण हैं । दिल्ली साम्राज्यम्‌ में १६ वीं शती के मध्यकाल में 








१) आज अप्राप्य है । 
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होनेवाले द्वितीय पानीपत युद्ध से लेकर अकबर के सम्राट बनकर पूर्व में वर्मा 
तथा पद्चिम में अफगानिस्तान के भू-भाग पर राज करने तक के इतिहास को 
इतिवृत्त के रुप में ग्रहण किया गया । पात्रों के द्वारा भारतीय संस्कृति की 
गरिमा पर प्रकाश डाला गया हैं । 





पुलवति कमलावती का 'कुमुद्वती' उपन्यास का कथानक महाराष्ट्र के 
१७ वीं शती के इतिहास से संबंधित है। महाराष्ट्र के ऐतिहासिक तथ्यों को 
आधार मांतकर तत्कालीन स्त्री-पुरुषों के मनोभावों तथा रीति-रिवाजों का 
जीवंत चित्रण कर राजनैतिक क्षेत्र को अत्यंत प्रभावित करनेवाले नारी-पात्रों 
को उभारना ही लेखिका का उद्देश्य रहा है । इस प्रकार ऐतिहासिक तथ्य को 
भ्रहूण कर राजनैतिक क्षेत्र में तत्कालीन स्त्रियों के महत्व का उद्‌घाटन कराने 
के प्रति लेखिकाओं को अधिक इचि रही है । 











उक्त लेखिकाओं के समय तक आंध्र के इतिहास की महत्ता का ज्ञान 
नहीं हुआ था। आंध्र के इतिहास के संबंध में विशेष शोध-कार्य भी संपन्न 
नहीं हो पाथा था । अतः लेखिकाओं ने आंध्रेत्तर इतिहास! से संबंधित कथा- 
नक को ही कथ्य के रूप में स्वीकार किया । फिर भी इत लेखिकाओं ते सम- 
कालीन राजनीतिक परिस्थितियों के प्रति जागरूकता का परिचय देते हुए, 
तत्कालीन आंध्र के नारी-समाज में राष्ट्रीय-चेतना को जागृत करने का स्तुत्य 
प्रयास किया । इनके अतिरिक्‍त ओलेटि सूर्यप्रभादेवी, आचंट सत्यवतीदेवी आदि 
ने भी ऐतिहासिक इतिवृत्ति के आधार पर उपन्यासों की रचना की है! 








सामाजिक इतिवृत्त को लेकर उपच्यासों की रचना करने को प्रेरणा 
लेखिकाओं को तेलुगु के सर्वप्रथम उपन्यास राजशेख रचरित्रमु से ही प्राप्त 
हुई है । स्वातंत्र्यपूर्व लेखिकाओं द्वारा रचित सामाजिक उपन्यासो में कनुपति 
वरलक्ष्मस्मा का वसुमति, मल्लादि बुच्चम्मा का लंकापति, चिल्लरिगे 
रमणम्मा का 'रामाश्रमम्‌', अट्लूरि वेंकट सीतम्मा का 'राधा-्माधवमु', आचंट 
सत्यवती देवी का “भयंकर धनाशापिशाचमु' आदि प्रमुख हैं । 
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१. आंध्रेत्तर, इसिलिए कहा गया है चूँकि आंध्र के इतिहास की गौरव-घट- 
नाओं के संबंध में जानकारी प्राप्त होने के पश्चात्‌ स्वातंत्र्योत्तर काल 
में, उन से प्रभावित होकर श्रीमती मल्लादि बसुन्धरा ने आंध्र से संबं- 
चित इतिहास पर आधारित 'तंजाऊर पतनमु", 'सप्तपर्णी” जैसे उप- 
न्यासो की रचना को । 
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ळेखिकाएँ अपने सीमित अनुभवों तथा ज्ञान के कारण अपने समय से 
पूर्व प्रकाशित कथा रचनाओं के प्रभाव में आकर पुन: उन्हीं समस्याओं क 
अपने उपन्यासो में दुहराने लगीं जैसे विधवा-विवाह, बाल-विवाह, अनमेल- 
विवाह, दहेज-प्रथा, वेद्या-समस्या आदि उक्त समस्याओं को 'वसुमति' उप- 
न्यास में भी हम पा सकते हैं। 


वस्तुपक्ष की दृष्टि से चिल्लरिग रमणम्मा कृत “रामाश्रममु' इस अवधि 
का एक विशिष्ट उपन्यास हे । उन दिनों प्रकाशित श्रीपाद सुब्रह्मण्य शास्त्री के 
'आत्मबलि' के समात 'रामाश्रममु' में भी ग्रामीण जीवन तथा विधवा-समस्या 
संबंधी पूर्व चचित विषयों के वर्णन के साथ-साथ कुछ मौलिक सार्वकालिक एवं 
सार्वदेशिक समस्याओं का चित्रण भी पाया जाता हैं। इनमें वर्ग-संघषं. हिंदू 
मुस्लिम समन्वय, रिदवतखोरी, जमींदारी प्रथा का खंडन, साम्यवादी व्यवस्था 
का मंडन आदि विषयों को यथार्थवादी दृष्टिकोण से परखा गया है । 


स्त्रीशिक्षा का महत्व, बाळ-विवाह, वेश्या-समस्या आदि सामाजिक 
समस्याओं को लेकर आदर्शोन्मुख यथार्थवादों दृष्टिकोण से लिखा गया सुखांत 
उपन्यास है अट्ळूरि वेंकट सीतम्मा का 'राधामाधवमु' । श्रीमती आचेट सत्यः 
बतीदेदी का 'भयंकर धनाशापिशाचमू' एक सामाजिक उपन्यास है जिसमें धन 
के लोभ को 'भयंकर भूत' के रूप में चित्रित किया गया हे। साथ ही साथ 
इसमें पुरुषों का वेश्यागमन, सती-छया, विधवा-समस्या, का चित्रण हुआ हैं । 
लेखिका ने उपन्यास के दुष्ट पात्रों का अंत और शिष्ट पात्रों का उद्धार कर 
अन्याय पर न्याय की विजय दिखाई गयी हूँ । 


सारांश यह है फि सामाजिक विषय-प्रधान उपन्यासो के द्वारा लेखि- 
काओं ने तत्कालीन नारी को सुशिक्षित करने के साथ-साथ पारिवारिक जीवन 
संबंधी आद्शों को भी प्रस्तुत किया है । जिसमें समाज-सुधार की भावना भी 
निहित है। कितु कहीं भी प्रकट रूप से पुरुषों की वेश्या-छोलुपता, अथवा उनके 
स्त्री-शिक्षा विरोधी भावना आदि का खंडन इन्होंने नहीं किया हे । नारी को 
पुरुष के अत्याचारों का सहन करने वाली, कर्म सिद्धान्त में आस्थावान्‌ तथा 
संयम से अपने सदूव्यवहार के द्वारा उन्हें सन्मार्ग पर लाने वाळी आदश नारी 
के रूप में ही चित्रित किया है। सारांश यह है कि लेखिकाओं ने स्वातंत्र्यपूर्व 
पौराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक इतिवृत्तों को आदर्शोन्मुख यथार्थवादी 
दृष्टिकोण से परखकर तत्कालीन नारी संबंधी समस्याओं पर प्रकाश डाला है । 
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स्वातेत्र्यपूर्व हिदी और तेलुशु उपन्याओों में 
वस्तु पक्षं : तुलनात्मक निष्कर्ष 








Do] 


को वस्तुपक्षै की दृष्टि से जो विवेचन कंर उनकी तुलना के रने से निम्तांकित 


स्वातंत्यंपूणे उंपलब्धं उपन्यांसकंत्रियो की हिन्दी और तेलगु उपन्यासो 
तथ्य प्रेकाश में आये हैं ! 


कथानक की दृष्टि सें आलोच्य उपन्यास को परख जाय तो यह 
स्पष्ट होता है कि दोनों भाषाओं की लेखिकाओं ने पौराणिक, ऐतिहासिक तथा 
सामाजिक-तौम क्षेत्रों से संबंधित विजय को इतिवृत्त के रूप में प्रहण किया 
है। कंथ्य के संबंध में पुरुषी एवं महिलाओं के उपत्यासो में भी कोई विशेष 
अंतर पाया नहीं जाता । लेकिंत प्राप्य उपन्यासों के आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि तेलुगु में पौराणिकं ऐतिहासिक विषय वस्तु को लेकर लिखे गये 
उपन्यास संख्या की दुंष्टि से अंधिक हैं ती हिंदी में कस हें 


हिंदी की उपंन्यासंकत्रियों नें यहाँ पौराणिक इतिवृत्त के रूप में 'सती 
सावित्री! तथा 'सती दमंयन्ती' के आदर्श चंरित्रीं को ग्रहण किया है वहाँ 
लेलंगु में महाभारत संबंधी 'सुभद्वा' तथा पांडवों के जींबंन-प्रसंगी को 


हिंदी की उंपन्यासकंत्रियो में अंपने ऐतिंहासिंक उपन्यासों के लिए जहाँ 
अपने ही प्रांत की (उत्तरं भारत की) ऐतिहासिक घटनाओं को वंस्तु के रूप 
झं ग्रहंण किया है वहाँ तेळ्गु को लेखिकाओं ने आंघेतर ऐतिहासिक घटनाओं 
को स्वीकारा है । 


१२८ 

ऐतिहासिक एवं पौराणिक उपन्यातो में दोनों साहित्यों की लेखिकाओं 
ने आदर्श पोषण के लिए इतिहास एवं पुराण गाथाओं की पृष्ठ भूमि के रूपं 
में स्वीकार किया हे । अतः उनमें मौलिक सदभावताओं की कमी एवं सम- 
स्याओं के विश्लेषण में तटस्य देखी जाती हैं 


जहाँ तक सामाजिकं विषय वस्तु को इतिवृत्त के रूप में ग्रहण करनें 
का प्रश्‍न है दोनों ते आलोच्य उपस्यासकांत्रियों तें समाज में पीड़ित नारी-जीवनं 
से संबंधित समस्याओं को ग्रहण किया हैं । लेकिन नारी के प्रति पुरुप कें 
अत्याचारों का चित्रण मात्र ही किया हैं, न कि उका तिर्मम खंडन | 


दोनों के उपन्यांसों में आदर्शवादी प्रवृत्ति समान रूप से दृष्टिगोचर 
होती हैं, किन्तु तेळंगु में चिल्लरिगे रमंणम्मा के “रामाश्चममु' (१९२६) उप“ 
त्यास में वैविध्यपूर्ण इतिवृत्त का यथार्थ परक चित्रण हे । यह उपन्यास वस्तु 
पक्ष की दंष्टि सें अधिक मौलिक, प्रगतिवादी तथा प्रभावात्क मानां जा 
सकता है। इसमें जमींदारी प्रथा का निर्मुलन, साम्यवाद की प्रतिष्ठा हिंदू 
मस्लिम एकता, रिइवतखोरी का विरोध एंव शोषक एबं शोधित वर्गो के बीच 
का संघर्ष चित्रित किया है । स्वार्लत्र्यपूवे अवधि के पूर्वार्ध में हिन्दी तथा 
तेळूगु में ऐसा कोई उपल्यास नहीं रचा गया, जो इसके समतुल्य रखा जा 
सके । 


लेकिन स्वातंत्र्यपूर्व॑ अवधि के उत्तराध में हिंदी की लेखिका कंचन 
छता सब्बरवाल के भोळा भूल और "संकल्प उपन्यास रो में साम्यवाद एवं 
गांधीवाद का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता हैं। इस प्रकार के उपन्यास तैलुगू 
मैं स्वातंत्र्योत्तर अवचि में हो पाये जाते हैं । 





चरित्र चित्रण की दृष्टि से देखा जाय तौ दोनों साहित्यो की लेखि 
कार्य नारी पात्रों के प्रति अत्यंत सहानुभूति रखते हुए सभी प्रेकार को परि- 
स्थितियों में नारी को प्राचीने भौरतीय' संस्कृति एवं सभ्यता के चौखटे में 
बंधे हुए चित्रित किया हैँ । मारी पात्रों के प्रति लेखिकाओं की विशेष सहान” 
भृति का प्रमाण यही है कि दोनों साहित्यों में स्वातंत्र्यपूर्व युग के अधिकांश 
उपन्यासों का नामकरण नायिकाओं के आधार घर ही किया गया है । 





नारी पात्रों के अतिरिक्त अन्य पात्रों के चित्रण में लेखिकाओं कों 
अपेक्षित सफलता प्राप्त नहीं हुई हे । तेलुगु में 'रामाश्रममु के पात्रो का जैस 
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नाप न 








प. र र fe चि तर दे 2 _ प. 
पंनाविर्लंषणात्सक चित्रण प्रस्तुत दे उसा प्र का चित्रण कचनलता संच्चर्‌= 
चाल तंथा उषादेवी मित्रा के उपन्यासो म॑ भी प्राप्त होता हू । 


2. 


परिवार तथा समाज के प्रति ्रेमंपरायण बनने की शिक्षा सस 
तत्कालीच समाज में नारी पर किये जाने चाले अत्याचारो का चित्रण कर पुरुष 
को नारी के अस्तित्व से अवंग्स कराने का सफळ प्रयास भी किया है। स्त्री- 
शिक्षा, बाल विवाह, विधयबान्ससंस्वा आदि पर प्रकाश डाळकर केखिकाओं ने 
नारी को जागूंत करने के संव-साथ समाज-सुक्षा र की दिल्या में भी अपना योग 


दिया हैं} प्रत्मेक उपस्यास में स्त्री-पाळो को विशेष रूप से गौरवान्वित कर 








तत्कालीन संत्री जंगले के सम्मख एक उच्च आदश को प्रस्तत करना भी दोनों 





.' र्क , ४. ६. उदेश्य न्स CR 
साहित्या का उपच्यासकात्रिया का उद्य रहा ल ३ 


+ झे, ~» क F 


उद्देश्य को दृष्टि स दाना सा हित्यो के उपन्यासो 
कौ समर्थन अधिक पाया जाता हे । पुल्पों की तुळ्या में नारियों में ही त्याग 
श्रर्मावेलंबंन, कपष्ट-सहिप्णुता, वलिदान आदि आद गुणों का समावेश हुआ दे 
जहाँ पाञ्चाल्य सभ्यता के अंधानुकरण के प्रति हिदी की उपन्यासकत्रियों ने 











आक्रोश व्यक्त किया है वहाँ तेलगू की लेखिकासे इसके प्रति तटस्थ हो रही! 





स्थूल कन ख निस्नांकिं त ललपतसक गात एकव प्रस्तत किये जा संकेत हैँ १ 


१३ हिंदी तथा तेलुगु में महिलाओं दारा राचत सर्वप्रथस उपन्यास के 
रचनाकाल में सोलह साळं का अंतर पाया जाता हे । हिंदी की वर्वप्रथम रचना 
सन्‌ १८९७ में हुई हे दो तेलंग ने १९०६ में । 


२) हिंदी का सर्वेप्रथम उपन्यास सासाजिक इतिवृत्त अधान है 
तेलगु का पौराणिकं इतिवृत्त प्रधान ३ 


/3॥ 


[$ 


) ऐतिहासिक उपन्यासो के इतिवृत्त के रूप में हिदी की उपन्यासः 
कत्रियों ने अपने ही प्रांत के इतिहास को स्वीकार किया है चो तेलुगु की 
'उपन्यासकेत्रियो ने ऑघेतर इतिहास को ३ 


° 


४} हिंदी तथा में रचित सर्वप्रथम ऐतिहासिक उप्स्यासों में 
ऐतिहासिक तथ्यों का अंभाव हैं। क्योंकि हिंदी का सर्वप्रथम ऐतिहासिक 
उपन्यास 'राजकुंमार' एक लोककथा पर आधारित कंल्पनाप्रन्नान है तो तेलुगु 
अ *हूपव्ति' एक राजस्थानी कंथा पर आधारित कल्पेनाप्रधाब उपन्यास हैं । 


टर ह ड 
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५] दोनों साहित्यों के ऐतिहासिक उ न्यासा में साहसी नारी का रूप 
क्षी अंकित हैं - जैसे हिंदी के ववीरपत्नी' उपन्यास में संयोगिता का तथा तेलगु 
के 'कुमुद्वती' उपन्यास में कुमुद्वती का । 

६) गाँधीवाद का प्रभाव जहाँ हिंदी की लेखिकाओं पर देखा जाता हैं 
बहाँ तेलुगु की लेखिकाओं पर नहीं । 

७) हिंदी के सामाजिक उपन्यासो में जहाँ नारी के पतिव्रता एवं पति 
प्रायणा रूप के अतिरिक्त कंचनलता के उपन्यासों में उसके दूसरे रूप भी पाये 
जाते हैं वहाँ तेलुगु के सामाजिक उपन्यासों में नारी का केवल पहला रूप हीः 


पाया जाता हैँ! 


८) दोनों उपच्यासकत्रियो ने अपने उपन्यासो में आकस्मिक संयोग का 
सहारा लिया हैँ जिससे कथानक में अस्वाभाविकता आ जाती हैं । 


| ८.0 


चतुथं अध्याय 


लेखिकाओं दाण किरवित श्वातंत्रयपूर्व कालीन 
हिन्दी तथा तेलुगु उपन्यायों में शिल्प पक्ष + 
एक तुलना 


लेखिकाओं के हिन्दी उपन्यासों में शिल्प पक्ष : 


साध्वी संती पेतिप्रांणा अंबला :- 

आपके 'सुहासिनी' उपन्यास में संवाद अत्यंत साधारण कोटि के हैं । 
संवादों के माध्यम से कहीं-कहीं पांत्रों के चरित्र का स्वरूप प्रस्तुत किया जाता 
है, जैसे लक्षमिन से देवीप्रसाद अपनी पत्नी को याद करते हुए कहता है कि- 
“हमारी सुहासिनी न मालूम खाये बिना कहाँ दुख पाती होगी, और में सुवर्ण 
पात्रों में ये सब मज़ेदार वस्तु भोजन करेंगे ? खाये बिना जीव नहीं बचता, 
इसलिए खाते हैं, नहीं तो हम को खाना उचित नहीं है ।' उपर्युक्त कथन से 
सुहासिनी के प्रति देवीप्रसाद का सच्चा प्रेम भी ज्ञात होता है । 


ha 


आलोच्य उपन्यास में लेखिका ने समकाळीन समाज के सामाजिक 
तथा राजनीतिक परिस्थितियों पर भी यथेष्ट रूप से प्रकाश डालने की चेष्टा 
की है । देश में अंग्रेजों का अधिकार प्रबल था । उस समय भारत अंग्रेजों के 
अधीन था । भारतीय लोग अंग्रेजों के द्वारा दी गयी नौकरियों से संतुष्ट होते 





१. सुहासिनी--पृष्ठ : ३५ 
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थे | वह उनके लिए गौरव का विषय भी था । इसका प्रमाणे निम्नांकिति 
उद्धरण से विदित होता है--“अंग्रेज बहादुर उनके ऊपर असन्न होकार "रानी 
की उपाधि देने का प्रस्ताव किया, परन्तु सुहासिती रानी बनने में सम्मत 
नहीं हुई । * 


तत्कालीन जनता की धार्मिक प्रवृत्ति का ज्ञाने अस्तुत उपन्यास पात्र! 
दारा व्यक्त होता है। जैसे दरभंगा तट पर एक धनी व्यक्ति द्वारा कई स्त्री- 
पुरुषों के लिए अन्नदान करता, सहासिनी की काझी यात्रा में भिखारियो तथा 
ब्राह्मणों को दान देने का वर्णन आदि विषयो हे जनता में पाळी जानेवाळी 
धामिक प्रवृत्ति का आभास हाता ह । 


आलोच्य उपन्यास का कला पक्ष शिथिल हैँ । भाषा संबंधी अशुद्धियां 
पायी जाती हैं । इसके साथ लेखिका की शैली भी बंगछा से प्रभावित प्रतीत 
। जैसें-“सचमच यह उसकी अंतर के बात था । बंगला से प्र वित होते 
के कारण वार्क्यी में लिंग, वचन आदि त्रुटियाँ छी पायी जाती ह भाषा क 
बडियां जैसे रवशराल', 'एकेले', रोसई, हिमेश, 'कव्या' इत्यादि हे । 


लेखिका ने कहीं कहीं भावावेश में आकर भ्रश्‍नात्मक एव प्रत्यक्ष कथन 
हली का प्रयोग किया है लेकिन अधिकतर वर्णनौत्मक शैली को ही अपनाया 
है; जँसे-“'परंलु सुहासिनी गुणवती भार्या थी, वह सब तरह के बळश अपने 
ऊपर लेकर अपने स्वामी को जहाँ तक बन पडे, सुखी रखने की चेष्टा करती' 
थी, आप अर्ध भोजन करके अपने स्वामी को भोजन कराती थी, इस तरह 
दिन बीतने लो ४३ | 


सरांश यह है कि आलौच्य उपन्यास शिल्प-पक्ष की दृष्टि से उतंना' 
सफल नहीं बन पडा जितना कि वस्तु पक्ष की दृष्टि से । शिल्प-पक्ष की अपरि- 
पक्वता इस समय के प्राय: सभी उपन्यासो में सामान्य रूप से पायी जाती है ४ 


सरस्वती गुप्ता : 





आपका 'राजकुभार” उपन्यास जिल्पन्पक्ष की दृष्टि से असफल मानां 
जाता हैं | 
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₹. सुहासिनी - पृष्ठः: ३५ 
सुहासिनी ~ पृष्ठः : ३ 
$, वही डू 


प्रस्तुत उपन्यास में संवादी का अभाव पाया जाता हैं। यह उपन्यास 
घटना एवं कल्पना प्रधान होने के कारण लेखिका देश काल परिस्थितियों पर 
क्षी यथेष्ट मात्रा में प्रकाश नहीं डाल पाया । 


आप पर भी वंशला का अत्यधिक प्रभाव पडा हैं। उचारण लिखा- 
दि में इसकी छाया परिलक्षित हाता है । निम्नांकित उद्धरण से इसकी 
पुष्टि होती है-”ज्ञानलता जब आठ बरस की हुई उसी बखत उसका माँ 
जाती 'रही के मरते के बाद से कभी-कभी मणिराम शिल्पी राज बहोत 
चिन्ता करते, ज्ञानलता की अंब किस तज्ञार स शिक्षा देवे और इसके बास्ते 
अच्छा वर कहां मिलेमा, लेकिन वह कभी घबड़ात नहीं । 


आपने इस उपन्यास में प्रत्यक्ष एवं वर्णनात्मक शैली का प्रयोब 


Ea 


वह उपन्यास भी शिल्प पक्ष को दृष्टि से 'सुहासिवी कोटि का हो 
सः Fy 


आपके उपन्यास लक्ष्मी में कथोपकथन यत्र तत्र दीघ होने के कारण 
उनमें एक प्रकार से वीरसता आ गयी है। जस शिवनाथ, के प्रति लक्ष्मी 
अपने मंनोभावों की इंस प्रकार व्यक्त करती है शिवनाथ, प्यारें शिवनाथ 
मेरे किर के ताज और स्वामी लिवताथ । आह इतने दिनों की बड़ी सख्त 
जदाई और बेखंबरी के बाद कया मैं सचमूच तुम की देख रहा हु। या मेरी 
आँखें धोखा खाती हैं? में जागती हूं या स्वप्न दख रही ऐ मेरी प्यारी 
वफादार और चमकीली आँखें । तुम को मेरो कसम जो सच सच न चताओआ। 
अया यह वहीं प्यारे शिवनाथ जो अब तकं मझ में समाये रहे हैं। मेरे भो 
और मासूम दिल (तू साफ और पवित्र है) तुझ को मेरी जान की कसम सच 
बता यह बही प्यारे हामशर बहादू हैं जो आजकल सेरे दिल में बसे रहे 


किक 


इंस प्रकार उक्त कथन से विदित होता है कि लेखिका ने भावावेश में 
आकर ही संवादों की अंधि दिये हैं 





१, राजकुभार = पृष्ठं : ६ 
२. लक्ष्मी = पृष्ठ : ५९ 


N 
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लेखिका ने कहीं कहीं संवादों में भाव-वैविध्य की ओर ध्यान दिया है 
_जैसे रविदत्त के संवादों में लक्ष्मी के प्रति मंगलकामना का भाव प्रकट होना, 
लक्ष्मी के संवादों में रविदत्त के प्रति उदारता, क्षमाशीलता आदि भावों का 
व्यक्त करना आदि । 


आलोच्य कृति में लेखिका ने वातावरण के प्रति भी ध्यान दिया है । 
अपने उपन्यास में समीपवर्ती प्रदेश के जन-जीवन का चित्रण प्रस्तुत किया है 
और उपन्यास का प्रारंभ ही देशकाल चित्रण से हुआ है। जैसे-'नेपाल राज्य 
से थोडी दूरी पर उत्तर की ओर एक सुहावनी हरी-भरी घाटी है जहाँ पर 
कई पहाडी गृहस्थियों ने अपने रहने के लिए छप्पर डाल दिये हैं जिससे यह 
साफ मालूम होता है कि अपने जीवन के दिन यह यहीं व्यतीत करना चाहते 
हें । इन झोंपडियों के पास पास होने से यह जगह एक छोटे से गाँव की न्याई 
दीख पडती है। यह बात छिपी नहीं कि नेपाल राज्य की सीमा सारे भारतवर्ष 
में सब से अधिक है और पर्वतों की श्रेणी जो कई सौ मील तक बराबर चली 
गई है ऐसी शोभायमान प्रतीत होती हैँ कि मानो विश्वकर्मा का बनाया स्वर्ग 
यही है।' 


वहु विवाह प्रथा तथा तत्संबंधी सपत्नीक ईर्ष्या आदि विषयों द्वारा 
लेखिका ने तत्कालीन सामाजिक वातावरण का चित्रण किया हें । बहु-विवाह 
से उत्पन्न सपत्नीक ईर्ष्या के प्रति लेखिका ने भूमिका में अपने विचारों को 
इस प्रकार स्पष्ट किया है-आजकल प्रायः इस भारतवर्ष में सोतिया डाह 
इतना प्रचलित हो रहा कि जिसका वर्णन करना मुझ तुच्छ बुद्धि मे कहाँ हों 
सकता है ? स्त्री जाति में विद्या का अभाव हो एक मात्र इसकी जड़ है, यदि 
हम अबला विद्या रूपी भूषणों से सुसज्जित होवें तो क्या कभी स्वप्न में भी 
संभव है कि इस डाह रूपी आग में हमारा तन, मन, धन स्वाहा होता रहे ।'2 
इस उद्धरण से यह भी ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में नारी शिक्षा का 
अभाव है । | 


आलोच्य उपन्यास में अनेक स्थानों पर भाषा की त्रुटियाँ पायी जाती 
हें । भाषा में लिंग, वचत की भी अनेक अशुद्धियाँ हैं जेसे-कल भोर त्रोध के 
मेरी आँख से एक बूँद आँसू भी नहीं निकली थी ।3. 





१, छक्ष्मी - पृष्ठ ; १ 
२. वही - भूमिका से उद्घृत 
३. लक्ष्मी ¬ पृष्ठ : ७७ 
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प्रस्तुत उपन्यास में प्रत्यक्ष एवं स्वगत कथन शैलियों का प्रयोग हुआ 
है । प्रत्यक्ष कथन हैली का उदाहरण है- बहनों को लक्ष्मी की भाँति अपने 
आचरण को शुद्ध रखते की चेष्टा करें और विद्या ग्रहण कर परम धाम की 


भागी बनें । ' 


सारांश यह है कि शिल्प पक्ष की दृष्टि से इस उपन्यास में कथोपकथन 
तथा भाषा-शैली की अपेक्षा वातावरण का प्रस्तुतीकरण सफल बन पड़ा है। 


प्रियंबदा देवी का ही दूसरा उपन्यास हे-'कलयुगी परिवार का एक 
दृष्य' । आलोच्य उपन्यास क्रे संवादों में हास्य-व्यंग्य का पुट पाया जाता है । 


तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था का वास्तविक चित्रण लेखिका ने इसमें 
किया है । लेखिका ने एक हिन्दू परिवार की कथा को कथावस्तु के रूप में 
ग्रहण कर उसमें पाये जानेवाळे ईर्ष्या-द्ेष, आदि पारिवारिक समस्याओं का 
मार्मिक चित्रण करने का प्रयास किया है । अन्त में लेखिका ने यही सिद्ध करने 
का प्रयास किया हैं कि इन सब समस्याओं का मूल कारण अज्ञान तथा निरक्ष- 
रता ही है । इसी कारण सत्री-सिक्षा के प्रति आपने अधिक ध्यान दिया है । 
इस प्रकार आळोच्य उपन्यास में पारिवारिक वातावरण का सुन्दर चित्रण 
पाया जाता हे । 


अन्य उपन्यासों के समान इसमें भी भाषा सम्बन्धी शिथिलता है । 
जैसे कुलकामिनियें, शीधी (सीधी) आदि अशुद्ध शब्दों का यत्र-तत्र प्रयोग 
उपन्यास में पाया जाता है । तत्कालीन समाज में प्रचलित नारी वर्ग के कुछ 
शव्द--दीवे बल चुके, 'जी न करता' आदि का भी प्रयोग पाया जाता है! 


प्रस्तुत उपन्यास में प्रत्यक्ष शैली का प्रयोग हुआ हैं जेसे-“बात ही 
बात में हमारे दृश्य का क्रम बहुत ही पीछे छूट गया इसके लिए मैं आपसे 
क्षमा माँग पुनः अपना सिलसिला आरम्भ करती हूँ । * 

सारांश यह है कि हास्य, व्यंग्य के समावेश के कारण शैली पक्ष कीं 
दृष्टि से, पूर्ववर्ती उपन्यासो की तुलना में यह उपन्यास विशिष्ट माना जा 
सक्‍ताहै।________---'ऑ््श्शशश है! 









































१. लक्ष्मी पृष्ठ ८९ 
२. कल्यूगी परिवार का एक दृश्य ¬ पृष्ठ : ६०४ 
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हेमंतकुमारी चौधरी := 

आपके द्वारा विरचित आदर्श माता उपन्यास के संवादं अति साधारणे 
कोटि के हैं। यह उपन्यास मात्र उपदेश देने के लिए लिखा गया है । इसी' 
कारण इसमें प्राप्त संवाद भी उपदेश प्रधान हो गये हैं। संवादौ के माध्यम 
से ही सामाजिक कुरीतियों की अभिव्यक्ति हुई है । तत्कालीन समाज की 
निरक्षरता, बाळ-विवाह आदि सामाजिक कुरीतियों का यथातथ्य चित्रण 
प्रस्तुत किया गया हैं। स्त्रियों की निरक्षरता के सम्बन्ध में रामनारायण की 
यह्‌ उक्ति द्रष्टव्य ह~ हमारे देश के अधिकांश शिक्षित युवक भी जो नीति- 
ज्ञान-शून्य होते हैं, सत्य, असत्य का विचार नहीं करते, जरा से लोभ के वशं 
होकर झट झूठी गवाही दे देते हे, और अपनी साता बहन और धर्मपत्नी कीं 
मर्यादा नहीं करते इसका कारण क्या है ।” लेखिका ने सँवादो की पुष्टि 
के लिए पौराणिक एवं एतिहासिक तथ्यों को अपनाया है! जैसे--गर्भस्थ 
अभिमन्यु का व्यूह-रचना सीखना, एवं संगीत-शिक्षा के प्रसंग में क्षत्रिय न॑।रियों 
की प्रशंसा करना आदि । | 











बाल-विवाह, निरक्षरता, विधवा समस्या आंदि के प्रस्तुतीकरण कें 
द्वारा लेखिका ने तत्कालीन सामाजिक बातावरण का प्रभावात्मक चित्रण 
प्रस्तुत किया है । उदाहरणाथ विधवा जीवन को सुधारने कैं प्रयत्न में पार्वती 
के द्वारा कही गयी यह उक्ति द्रष्टव्य हैं---लोग तो ऐसी विधबाओं की 
अवस्था को देखकर भी निष्ठुर की त्यायी अँछभाव से रीति का अनुसरण कर 
रहे हैं । देखो, एक विन हमारे यहां एक ईसाई मिशनरी मेम आयी थीं उन्होंने 
ही सतव्यारी को देखकर मुझे कहा तुम लोग विधवाओं को निरर्थक बैठाकर 
क्यों उनके दुख बढ़ाते हो । इससे तो उनको अर्थकारी कोई काम सिखा दं 
जिससे वह अपना और पुत्र-कन्याओं को भी निर्वाह कर सके ।”2 





आलोच्य उपन्यास मैं भाषां की अशुद्धियाँ बहुत अधिक हैं क्योंकि 
लेखिका पर बंगला तथा पंजाबी भाषाओं का प्रभाव पड़ा हैं। बंगला प्रभाव 
जैसे 'सुमिष्ट', “विकारा'? पंजाबी प्रभाव “दोनो वेळ'* आदि । वाक्य-रचना में 
भी अशुद्धियाँ हैं जैसे--“'बड़े चित्ता के साथ खोस लेकर बोली ।”5 
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१. आदर्श माता--पृष्ठ : १०-११ 

२. आदर्श माता ~ पुष्ठ : १४४ 

३., ४. आदर्शं साता = पृष्ठ : ५, ५९, २७ 
५, आंदर्श माता ~ पृष्ठ : ५० 
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भाषा में प्रभाव एवं सुग्दरता लाने के लिए लेखिका ने यत्र ततर 
कई मुहावरों का प्रयोग किया हैं जैसे-- आख! का तादा छाती फटना 
आदि ! 


का न्य 


प्रस्तुत उपन्यास में लेखिका ने प्रत्यक्ष कथन एव वषनात्मक डा ली को 
धिक सांचा में प्रश्नय दिया है । 


४9 


सारांश यह है कि विवेच्य उंपस्यास वातावरण क प्रस्तुतीकरण की 
दुष्टि से एक सफल एवं सुन्दर माचां जा सकला 


यशोदा देवी :- 
“वीर पत्ती' उपन्यास में श्रीमती यशोंदादेवी ने बंहत ही कमं मात्रा से 


वादों का प्रयोग किया हैं । सम्पूण स में केवल पाँच प्रसंगो पर हो 


5४ 00 


कथोपकर्थन सम्पन्न हुए हैं जिनका विवरण इस प्रकार 


१) संयोगिता और उसकी सखियों के संव 
२) संयोगिता के विवाह कें मे 
जयचन्द्रं तथा उनको पत्या के संवाद, 
३) संयोगिता के स्वर्यवर को आयाजना के सम्बन्ध में संवांद, 
४) मुहम्मद गोरी तथा पृथ्वी राज के सवाद, 


५) पृथ्वी राजं तथा संयोगिता के संवाद । 





इस प्रकार ऑलोच्य उपन्यास म संवाद अंत्यंत म्यून हा तहा नत्यूत 
साधारण कोटिकेभीहे! 


यह उपन्यास ऐतिंहासिक होने के कारण देश काल वातावरण के प्रतिं 
कऊूखिका ने भी यथेष्ट ध्यान दिया हैं। प्रस्तुतं उपन्यास का प्रारंभ वातावरण के 
निरुपण में ही हुआ है। इसके अंतिरिक्त 'संयोगिंत। स्वयंचर को स्वाभाविकं 
चित्रण, महम्मद गोरी तथा पृथ्वीराज की सेना के युद्ध का यथातथ्य चित्रण 
आदि वर्णनों में देश काल का पर्याप्तं वर्णन लेखिका ने करवाया 


प्रकृति वर्णन के प्रतिं भी लेखिका सजम रही हैं जैसे ¬ “बसंत ऋतु 
हे । पेडों में नई नई पत्तियाँ निकल रही हैं। रंग बिंरंगे फूलों से दिशायें 








१. वीरपत्नी - पृष्ठ : ४३-६० २, वौरपत्नी ¬ पृष्ठ : ३६५९००९१ 
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जगमगा गयी हैं, उनके कारण पृथ्वी ने एक नथा रूप धारण किया हैं, उन 
अनेक प्रकार के फूलों के गंध फैल रहे हैं। आम कौ बौरों के आस पास दिन 
रात मधु मविखयों की भन-भनाहंट, मानो संदावतं पर भिक्षुकों का गोल जुटा 
है । दक्खिनी वायु मतवाले के समान धीरे धीरे झूम रहा हे । कभी-किसी फूल 
की पंखुडियों को और कभी लताओं को घूम घूम कर हिला रहा है । रि 





आलोच्य उपन्यास की भाषा पूर्ववर्ती उपन्यासों की अपेक्षा सुधरी होने 
पर भी कहीं कहीं अशुद्धियाँ पायी जाती हैं जैसे-'पृथ्वीराज तो उनकी आँखों 
के काँटा है ।”2 यत्र तत्र अलंकारों का प्रयोग किया है जसे “आम की बौरों के 
आसपास दिन रात मधु मविखियों की भन भनाहट, मानो सदावत पर भिक्षुकों 
का गोल जुटा है ।”3 और संयोगिता इस भूतल में रहने वाली देवांगना हे |” 
इस प्रकार के अलंकारों के प्रयोग से भाषा में प्रभावात्मकता एवं भामिकता 
आ गयीं हैं । 


प्रासंगिक उपन्यास की रचना अधिकतर वर्णनात्मक शैली में हुई है । 
इस उपन्यास में वर्णन और विवरण को ही अधिक प्रश्नय मिला है। जैसे - 
“कारचोबी के काम की बनारसी साडी जिस में मोतियाँ ठकी हुई हैं, और 
जिसमें सोनहले तारों की वेल बूटियाँ कढी हुई है पहनकर और नीले रेशम 
की ओढनी ओढकर संयोगिता स्वयंवर सभा में आई । पयजेबों की झनकार सेः 
उसके आते ही राजाओं की उस और इकटकी बंध गई । संयोगिता के साथ 
दो साथी हैं। जो सोने के थाल में फूल माला चंदन दुर्वा तथा सोने की झारी 
में निर्मल जल आदि सामग्री लिये हुए हैं । ८ 

आलोच्य उपन्यास में कहीं कहीं भाषा की अशुद्धियां होने पर भी यह: 
एक ऐतिहासिक उपन्यास होने के कारण तत्कालीन देशकाल, वातावरण का जोः 
यथातथ्य-चित्रण संपन्न हुआ हे उसकी तुलना में उपर्युक्त दोष नगण्य हैँ । 


ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दुबे :- 


ब्रह्मकुमारी भगवान देवी दुवे का 'सांदर्यकुमारी' उपन्यास के संवाद 
संक्षिप्त एवं सारगभित हैं। अधिकांश संवाद तो उपदेशात्मक हैं । सौंदर्यकुभारी 








१. वीर पत्नी- पृष्ठ : १७-१८ २. वीर पत्ती- पृष्ठ: २१ 
३. वही पृष्ठ : २१ ४. वही पृष्ठ : ९. 
८. वही . पृष्ठ : ४६-४७ 
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की माता के द्वारा अपने पुत्र को सत्य बोलने तथा चोरी न करते के उपदेश 
देना, उन्हीं के द्वारा सौंदर्यकुमारी को सदाचरण जीवन व्यतीत करने का संदेश 


देता, आदि प्रसंग इस तथ्य के संदर उदाहरण हैं 


लेखिका ने समकालीन सामाजिक वातावरण का चित्रण प्रस्तुत किया 
हे । जैसे उस समय समाज में प्रचलित पर्दा-प्रथा का खंडन लेखिका शिवचंद्र 
के कथन के माध्यम से करवाती हे, - “बावू शिवचंद्र को परदा कराचा वहत 
नापसंद था इसलिए सौंदर्य भौ परदा नहीं करती थी। 





लेखिका ने प्रकृति-वर्णन का भी सुंदर समावेश उपन्यास में प्रस्तुत 
कर शैली-पक्ष को प्रभावात्मक बनाने का यत्न किया है । उदाहरणार्थ-'सूर्य 
अस्त हो गया है, इधर उधर से ठंडी हवा सनसना रही हैं, कहीं कही पक्षी- 
गण बसेरा लेवे को आश्रय ढंढ रहै हैं, वालकगण आँख मिचोती खेळ रहे हैं 
कितने ही मनुष्य हवा खाने जा रहें हैं, कोई कोई अपने मित्रों से वार्तालाप 
करने आये हैं ।* 

चर्णनात्मक एवं प्रत्यक्ष कथन की देली के द्वारा चारित्रिक विशेषताओं 
पर भी यथेष्ट प्रकाश डाला गया है। प्रत्यक्ष कथन शैली संबंधी निम्तांकित 
उदाहरण द्रष्टव्य है-'पाठकगण ! ऐसी दश्या में सान्दय अवश्य हा एक पति- 
ब्रता और घैर्यवत्षी थी । जिसने अपने धर्म के कारण तन मन धन सब अतण 
कर दिया था । उसने पति की मृत्यु के बाद किसी प्रकार के सुज की इच्छा नहीं 
की और सब का प्रेम तुच्छ समझ एक ईश्वर का प्रेम अचल समझा । "3 


प्रस्तुत उपन्यास की भाषा बोलचाल की भाषा हे । वाकय रचना म 
अनेक दोष पाये जाते हैं । उदाहरणार्थ-'उस सःधु ने दूर से इसे आते देख जो 
बनावटी भजन करता था, नेत्र खोले ओर बोला-अरीं बालिका, तू कौन हैं 
जो इस निजेन स्थान में आई है!" 

सारांश यह है कि भाषा संबंधी दो एक त्रुटियों को अपवाद मानें तो, 
से 


शिल्प-पक्ष की दृष्टि से यह एक सफल कृति साची जा सकती है । 





१. सोंन्दर्य कुम!री-पृष्ठ : ६३ 
२.» ३. सौंदर्य कुमारी-पृष्ठ : १, ८६ ४. सौंदर्य कुमारी-पृष्ठ : ७१ 


To 


रुक्मिणी देवी : 

'मेम और साहब' श्रीमती शक्मिणी देवी को व्यग्य प्रधान उपन्यास 
हैं । इसमें संवादों के लिए व्यंग्यात्मक शैली का प्रयोग किया गया है । उदा- 
हरण के लिए नारायणस्वरूप और गाड़ीवान इब्राहीम के संवाद ४, नारायण- 
स्वरूप और सुशीला के तर्कपूर्ण संवाद, जिसमें नारायणस्वरूप पाइचात्यं 
सभ्यता की प्रशंसा करता हे और सुशीला भारतीय सभ्यता की श्रेष्ठता की 
प्रशंसा करती है2, प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 


कखिका ने चरित्र चित्रण के विकास में तथा वातावरण के चित्रण के 
लिए संवादों को माध्यम बनाया हैं 





छेखिका ने तत्कालीन देशकाल परिस्थितियों का वर्णन भी यत्र तन्न 
किया है। उस समय कीं पर्दा-प्रथा का वर्णन निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट 
होता है-'परदे में रहनेवाली स्त्रियों को कौतुक तमाशे देखने का बड़ 
भारी सौभाग्य से अवसर मिलता हे । ऐसे अवसर पर ही उन्हे आनन्द नहीं 
होगा तो और कब होगा ?'3 भारतीय युवकों ने अंग्रेजी सभ्यता से प्रभावित 
होकर पर्दा-प्रथा का खंडन किया हैं। नारावणस्वरूप के दरार इसके 


उदाहरण हैं । 


उपन्यास में मुख्यतः वर्णनात्मक शैली का प्रयोग हुआ हैं। इसके 
अतिरिवत लेखिका ने संबोधनात्मक शेली को भी अपनाया हैं, जैसे-पाठकमण ! 
इस समय हमारे साहब की क्या दक्षा हुई होगी, आप स्वयं विचार सकते हैं । ४. 


प 


संपूर्ण कथा व्यंग्यात्मक शैली में लिखी गई है! फिर भी कथा में 
रौचकता का अभाव है। क्‍योंकि संपूर्ण कथा का केन्द्र केवल एक ही मुख्य 
घटना है और उसी को महत्व देते हुए कथा का आयाजन किया गया हे । 


भाषा अत्यंत साधारण कोटि की है । फजीहत, टालदूल जैसी बोलचाल 

की शब्दावली का प्रयोग हुआ है । व्यंग्यात्मक शैली में रचित उपन्यासो क 

इस अवधि में अभाव है, अतः शिल्प की दृष्टि से आलोच्य उपन्यास 'मेम और' 
साहब” विशिष्ट कृति मानी जा सकती हैं । 





१,, २. मेम और साहब-पृष्ठ : २१-२२, २६-२९ 
३. ४. # ल पृष्ठ: ३, १३ 
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हुकमदेवी गुप्ता : 





गढ़ भाव प्रकाश' उपन्यास में श्रीमती हुकमदेवी गुप्ता, वातावरण 
के प्रति अधिक महत्व देने के कारण संवादों की ओर उचित ध्यान नहीं दे 
पायी हे । जहाँ कहीं संवाद पाये गये हैं उनमें उपदेशों की आधिक्यता ही 


व्य 


पायी जाती हें । 


[a 


लेखिका ने तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों का विशद तथा जीवंत 
वर्णन किया है । प्रस्तुत उपन्यास में सामाजिक रूढियों का भी चित्रण किया 
भया है । माता-पिता द्वारा लोभवश कुमारी कन्या का विधुर पुरुष से विवाह, 
स्त्री के प्रति उपेक्षा की भावना, आश्रम आदि संस्थाओं में होनेवाले नीच कार्य, 
सामाजिक अंधविश्वास आदि को लेखिका ने दृष्टि में रखकर उसका समुचित 
सभाधान भी अपनी ओर से प्रस्तुत किया हे । 





विवेच्य कृति में समकालीन नारी-समाज में प्रचलित व्यावहारिक 
भाषा-शैली का प्रयोग किया है जिसमें 'खिसड़ना', 'अतपढ़ी' आदि अनेक ग्राम्य 
शब्द पायें जाते हैं । प्रत्यक्ष कथन इली को लेखिका ने अपनाया है, जेसे- 
“आओ ! पाठकगण ! हम तुम सब मिलकर पंडित झांतिप्रकाश के मकान पर 
चल कर देखें कि वहाँ क्याहो रहा है? ओहो आज यहाँ पर बड़ा उत्सव 
सनाया जा रहा है। उनका मकान बहुत सजा हुआ प्रतीत होता है । स्त्रियों 
की बहुत अधिक भीड़ हो रही है कोई गीत याती है, कोई बाजा बजाती हे, 
कोई हंसती है । ' 





प्रारेभकालीन अन्य उपन्यासों के समान इस उपन्यास में भी भाषा 
तथा व्याकरण संबंधी कई त्रुटियाँ पायी जाती है, जेसे-'इनकी वार्तालाप सुने', 
समाज दंडी देगी ।' उक्त त्रुटियों के कारण भाषा-प्रवाह में शिथिलता 
आई है १ | 


छोलावतो देवी : 


प्रारंभ कालीन लेखिकाओं में आपने हो 'सती दमयंती तथा *सतो' 
- सावित्री' शीर्षक पौराणिक उपत्यासों का प्रणयन किया हे । 


REE POSSESS EIR 





१. गूढ़ भाव प्रकादा-पृष्ठ ; २४ 


१४२ 





“सतो दमयन्ती' उपन्यास में लेखिका ने चरित्र चित्रण में सजीवता 
एवं रोचकता लाने के लिए सारगभित संवादों का सृजन किया हे । इसके साथ 
पौराणिक उपन्यास होने के कारण तत्कालीन परिस्थितियों के चित्रण की 
ओर अधिक ध्यान दिया गया हे । इसी कारण लेखिका ने कथानक के प्रारंभ 
में विदर्भ देश की प्राकृतिक शोभा और जन-समाज के रीति-रिवाजो का 
विस्तार पूर्वक वर्णन प्रस्तुत किया है । इसी प्रकार उस समय के समकालीन 
प्रथाओं तथा समस्याओं की ओर उचित ध्यान दिया है जैसे मानवीय कार्यो में 
देवताओं के विघ्न, देवताओं द्वारा मनुष्यों की परीक्षा, स्वयंवर प्रथा, आदि । 
उक्त सभी बातें देश कालानुरूप चित्रित किये गये हैं । 





लेखिका ने वर्णनात्मक शैली के साथ साथ नाटकीय शैली को भी प्रश्रय 
दिया है । भाषा-शैँली के उदाहरण केलिए यह उक्ति द्रष्टव्य हे - “इस प्रकार 
रोज रोज और वार बार दमयंती के रूप गुणों की बात सुनते सुनते राजा नल 
का अचल मन चलायमःन हो गया । उनके हृदय में दमयंती के पाने की आशा 
जाग उठी । पर इस आशा को उन्होंने किसी के आगे जाहिर नहीं किया । 
स्वभाव की गहराई और धीरज ने उनके सारे भाव छिपा लिये | 


“सती सावित्री! उपन्यास में लेखिका ने कथानक में नाटकीयता छाने 
केलिए पात्रातुकूल तथा सारगभित कथोपकथनों के समावेश करने की सफल 
चेष्टा की है। सावित्री और यम का वार्तालाप इस तथ्य की पुष्टि केलिए 
उद्घृतत किया जा सकता हूँ ।2 





देशकाल वर्णन के प्रति भी उपन्यापतकर्त्री ने अधिक बल दिया है। 
पौराणिक आदर्शो की अभिव्यक्ति में लेखिका ने अधिक रुचि दिखाई। जैसे 
भद्रदेश के प्राकृतिक सौंदर्य, सुखपूर्णं राज्य व्यवस्था आदि का अतिरंजित वर्णन 
उक्त उक्ति के प्रमाण हैं । 


लेखिका ने उपन्यास का प्रारंभ कलियुग तथा सतयुग की तुलना द्वारा 
करके कथ्य के अनुरूप सुंदर वातावरण की पुष्टि की है । 


इस उपन्यास में भी 'सती दमयंती' कौ भाँति तत्सम बहुल भाषा को 
स्थान मिला है । अर्थात भाषा परिष्कृत तथा साहित्यिक है। कथानक पौराणिक 
होने के कारण ऐसी भाषा का प्रयोग उचित ही लगता है । 








१. सती दमयंती - पृष्ठ : १९ 
२. सती सावित्री - पृष्ठ : ५७-६९ 


उध देवी मित्रा :- 


श्रीमती उष्यदेवी मित्रा ने स्वातंत्र्यपूर्व की अवधि तक क्रमशः वंचन 
का मोल, 'पिया' तथा जीवन की मुस्कान' शीर्षक तीन उपन्यासों की रचना 





ऱ्य 
5 
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वचन का मोल उपन्यास में कथोपकथत की योज॑ना पात्रानुकूल हुई है 

संवादों के माध्यम से पात्रों के चरित्र का विकास भी संपन्न हुआ है। जैसे 
कजरी की उक्तियों में उसके सादे जीवन तथा उच्च विचारों का प्रतिबिव ठे, 
तो मनिका के वार्तालाप सर्वत्र उसकी विलासप्रिय-रचि का द्योतन करते हैं। 
पाइचात्य आदर्शो से प्रभावित नीरोजा के लिए गृह विज्ञान की अनिवार्यता 
तथा भारतीय संस्कृति का आदर्श आवश्यक बतानेवाली प्रतिभा की उक्तियाँ 
इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं। इस प्रकार मीना, मनिका, सरोज, प्रतिमा, 
नीरोज आदि अन्य पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को भी संवादों के माध्यम 
से लेखिका ने मुखरित किया है । 








लेखिका ने देशकाल घातावरण के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दिया है। 
यह उपन्यास बूंकि स्वतंत्रता के पूर्व लिखा गया है । फलस्वरूप उस समय की 
सामाजिक परिस्थितियों को इसमें अधिक प्रश्रय मिला है। महात्मा गांधी 
का स्वदेशी आंदोलन उस समय विशेष बल पकडा हुआ था तथा अधिकांश 
स्त्री-पुरुष स्वदेशी वस्तुओं के प्रति अपना आदर प्रकट करने लगे थे। उक्त 
कथन कीपुष्टि केलिए मनिका के प्रति डा. यतीश का निम्नांकित कथन उल्लेख- 
नीय है-“आज जिसे सोटा और खराब कह रही हैं, उसे आदर और संतोष के 
साथ बे नर-तारियाँ भी अपना रही हैं. जिन्होंने पहले सिल्क के सिवाय दूसरे 
कपडे छुये तक न थे। केवल यही नहीं, आज वे देश के अभाव, दुख, व्यथा 
को ददं के साथ समझने भी लो हैं |? स्वदेशी आंदोलन के प्रति निखिल के 
ये विचार भी द्रष्टव्य हैं-' स्वदेशी आंदोलन, जो हमारे गाँवों में चिर-प्रचलित 
था, देश के लिए अनिवार्य व आवश्यकता है ।" 3 











श्रीमती उषादेवी जी ते वर्णनात्मक शैली की अपेक्षा नाटकीय शेली 
को अधिक महत्व दिया है, जिसके कारण कथानक में रोचकता तथा सजीवता 
का समावेश हुआ है। नाटकीय शैली के अतिरिक्‍त कहीं-कहीं सुत्रशेली तथा 
नित्रात्मक शैली को भी अपनाया है। 





१.,२. बचत का मोल - पृष्ठ : २०-२३, ९१ 
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ड्रेस, लेक्चर आदि अंग्रेजी शब्द, अभ्यस्त, उष्ण, दृष्टांत, अवहेलना 
आदि तत्सम शब्द2 दोनों का प्रयोग स्वेच्छतया लेखिका ने किया हे । कहीं 
कहीं व्याकरण संबंधी त्रुटियाँ भी है जैसे, “कभी भी अपने को दूसरे से तुलना 
करने मत जाता” 3 । 


सारांश यह हे कि वचन का मोल” उपन्यास प्रारंभ कालीन उपन्यासों 
में शिल्प पक्ष को दृष्टि से महत्वपुर्ण स्थान रखता हे । 


'पिया' उपन्यास में लेखिका ने पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं के 
अनुरूप ही संवादों की सृष्टि की है । तर्कपूर्ण संवादों द्वारा पात्रों की विचार- 
धारा को व्यक्त किया गया है । इस प्रसंग में पिया और यमुना का बहू संवाद 
उल्लेखनीय है, जिसमें पिया भारतीय नारी की सहनशीलता को उसको 
भीरुता कहकर पुरुष के दुर्गृणों का विश्लेषण करते हुए नारी द्वारा अपनी 
सम्मात-रक्षा की आवश्यकता पर बल देती है और यमुना भारतीय नारी के 
पतिब्रत-धर्म तथा कुल-गौरव को लेकर पिया की बातों का विरोध करती है।4 


निशीध तथा पिया के बीच के तकंपूर्ण सवाद जिस में निशीध भार- 
तीय धर्मों को महत्व देता है तो पिया उनको रूढिगत मानकर उसका विरोध 
करती है ।१ लेखिका ने यत्र तत्र प्रत्यक्ष कथन की दौली द्वारा पात्रों के चरित्र 
का विकास किया है। 





स्वातंत्र्य-उपन्यास होने के कारण तत्कालीन राजनीतिक वातावरण 
का भी कुछ आभास इस में पाया जाता है। पिया के द्वारा पिकेटिंग कराया 
जाना, तथा सरकार के विरूद्ध भाषण दिये जाना आदि इसी राजनीतिक परि- 
स्थिति को सूचित करने वाले प्रसंग हूँ । 


उषादेवी जी ने वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया हे. । इस कृति में 
अधिकतर तत्सम प्रधान भाषा का प्रयोग मिलता है यत्र तत्र देशज शब्द भीं 
पाये जाते हें । आप कुछ शब्दों को विकृतकर के लिखती हैं जैसे 'निस्संकोच' 
के स्थान पर 'असंकोच” का प्रयोग मिलता है। अलंकारिक वाक्यों का प्रयोग 
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करना आपकी शैली की मख्य विशेषता हे, जिस से उपन्यास का पढत समय 
काव्य का सा आनंद प्राप्त होता है । जेसे-*'कितु वह सूर्य किरण सी दीप्त, 
स्वर्ग-किन्चरी सी अपरुप तरुणी नीलिमा तब भी तालाब के किनारे बैठी बासन 
माँझ रही थी ३ ' 
“जीवन की मृस्कानों उपन्यास में संवाद, चरित्र-चित्रण के विकास में 
सह।यक सिद्ध हए हैं। जैसे सविता की उक्तियों हारा उसके भाले की 
T 





झलक, सत्यभामा के संपूर्ण वार्तालाप वात्सल्य से भरे हैं। पृथीश के सं 


> a 


क्र हारा दोनों के प्रति दया और समाज सुधारक के गुण व्यक्त किये यथे 
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इस्री संव.दो के हारा यंत्र तत्र देश काळ तथा उद्देश्य आदि तत्वों का 


फिया है। फिर भी संवादो में ही इन तथ्यों की चर्च अधिक हुई हैं 
चथीश और कमलेश के मध्य में, भूकंप से पीडित जनों को सहायता के विषय 


जो लेकर जो चर्चा हई है। उस में पूर्थीश उनके प्रति सहानुभत प्रकट करेला 
टे नकी सहायता करने की आवश्यकता को अनुभूत करता हे । तबे 
कमछेश उनकी निर्धनता तथा निरक्षरता का कष्ण उन्हीं के आलस्य का बता 
कर उन पीडित लोगों की सहायता करने से 6 र कर देत 
और कमलेश के इम वार्वालाप के द्वारा देख काळ सबती विषयों 
संकेत भी प्राप्त होते हैं ! 
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लेखिका की भाषा अन्य उपन्यासों के समान अलंकारिक और काठ्य- 

दौ है। जैसे “वर्षा ऋतु की गहरी रात में सुप्त पृथ्वी के आचर में पडो 
चाँदनी सिसक रही थी । त जाने वह कौन सी व्याधि कहानी बिछडे प्रेम की 
चह कौन सी याद इस एकांत में उसके आँसू बहान मे लगी थी । स जाने 
कितने पथिकों के पदचिक्न उसके रजपथ छत्र वसन पर अंकित थे । कितने 
ही चिता भस्म के कण उसके तुथार-शुतक्न पर पद लिपटे थे । अनेक स्थानी 
पर ध्वन्यात्मक शब्दावली के प्रयोगों से भाषा को प्रवाहण बनाया गया हैं । 
जैसे-।'सि ज्ञिन सि मित, झिनक झितक झिनक झिन नूपुर सिजन से उद्यान 
का वायु झंकृत होने लगा । ' इसी प्रकार अनुप्रासात्मक शब्द-युग्मों के प्रति 
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भी लेखिका का लोभ दिखाई पडता है जैसे मोह-मिठास, सुर-सुन्दरियाँ, आदि । 
लेखिका ने मलतः वणनात्मक शैली का अंशतः संवादात्मक तथा चित्रात्मक 
शेली का प्रयोग भी किया है । 


'पथचारी' सामाजिक विषमताओं पर प्रकाश डालनेवाला उपन्यास है । 


इस उपन्यास में संवाद-योजना पात्रों के चरित्र-चित्रण में सर्वाधिक 
सहायक रही हे । एक स्थान पर नीतान और माधुरी के संवादों के द्वारा 
नीतीन के निर्मल एवं पर दुख कातर हृदय का परिचय प्राप्त होता है, तो 
माधुरी की विलासप्रियता, धन के दंभ, कठोर हृदयता आदि दुर्गुणों का 
बोध होता है 


आलोच्य उपन्यास में संवाद सभी संक्षिप्त एवं सारगभित हैं । 
राधिकारमण एवं वासुदेव के उक्तियों में बेकारी की समस्या और निर्धनता 
का परिचय मिलता । 


लेखिका ने सामाजिक वातावरण की सृष्टि की है। अभिजात वर्ग 
निम्न-वर्ग एवं श्रमिक वर्ग की समस्याओं का चित्रण इस में पाया जाता है । 
धनिकों केलिए बेकारी जैसी कोई समस्या ही नहीं होती क्योंकि, उनका जीवन 
लक्ष्य विलासमय जीवन की ओर रहता हे । मद्यपान करना, मोटरों में भ्रमण 
करना आदि विषयों में ही उनका समय व्यतीत होता है ।2 दूसरी ओर निम्न- 
वर्ग के व्यक्ति इतने निर्धन होते हैं कि दो जून रोटी भी परिवार को खिला 
भी नहीं पाते, और मृत्यु शय्या पर भी डाक्टर को बुलाने में असमर्थ होते हैं।* 


आलोच्य उपन्यास में शैली वर्णनात्मक एवं विवरणात्मक रही हैं । 
यत्र तत्र ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग द्वारा शैली में विशेष सौंदर्य की 
तृष्टि की गई है ।4 


उपन्यास की भाया मंजी हुई साहित्यिक भाषा हे । सारांशत: यह कहा 
जा सकता हे कि लेखिका की भाषा-शैली प्रभावपूर्ण एवं मधुर है । 





१. २. पथचारी - पृष्ठ: ५३, ६९ 
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कचनलंते सब्बैरेवाछ : 





श्रीमती कंचंनलता सरब्बरवाल ने स्वांतंत्र्यपूवे की अवेंधि तंक क्रमश: 
'मूक प्रदन', 'भोली भूल, 'सैंकल्प' तीन उपन्योसों की रचनां की हैं । 


आपके उपन्यास “मंक प्रदत' ने कथीपकथन को योजना हारा घट- 
ताओं तथा चारित्रिक विशेषताओं पर यथेप्ट प्रकःश डाला गया ह । संवाद 
पात्रानंकल ही नहीं प्रत्यत मनोद॑ज्ञानिक भी है। यत्र तत्र हास-परिहासपूर्ण 
संवाद भी पाये जाते हैं । कतिपय स्थलों में संवाद दीर्घ होने के कारण भाषण 
न॑ रस प्रतीत होने लगे । जैसे 'निर्वाचन' और 'वलिपथ' आदि झीष॑कों के 
अंतर्गत सावित्री के प्रति सन्यासी के उपदेंशात्मक संवाद और 'पूंजीपति' श॑ पैक 
के अंतर्गत श्रंमिक॑ वर्ग को पक्षं लेते हुए निर्मला की ओजपूर्ण उक्तियाँ इसके 
लिए उदाहरण हैं । 





` उपन्यास में समकालीन संभाज को सम्यक चिंत्रण भी संपन्न हुंआ दे । 
जैसे एक स्थान पर शोषितं वर्ग की दथतीय दशा तवा पूँजींततियों की स्वार्थे- 
परता का वर्णन किया गया है।! उस समय के सन्यासियो के विलासमय 
जीवन का भी वर्णन हे ।* 


कछेखिको ने वर्णनात्मक झैली का प्रयोग किया हैं। कहीं-कंटीं स्वयं 
पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं पर प्रकाश डालतीं हैं. जंसे-तावित्री न 
चाल्यकाल से ही अपने पैरों पर खड़ा होना सीखा था। मां की झिड़की और 
बहिनों के तिरस्कार में ही उंसके जीवन का प्रभात आरभ हु आथा। वह वुक्षं 
बन गई थी ।. अतः छता निर्भयतापूर्वक उंसकां सहारा ल सकता थी । कितु 
लता बनकर उसे आश्रय की आवश्यकता न थी ।* 


इसकी भाषा सरल और व्यावहारिकं है। कई देशज विदेशी तथा 
व्यावहारिकं मुहावरों के प्रयोग से भाषा अधिकं सरल एवं संरस बनी है * 
और भाषा विषंयानकळ, सरल एवं प्रवाहपू्ण है । इंस विषय में श्री हरिकृष्ण 
प्रेमी) का यह कथंन ज्ञातव्य है-'कंचनछत्ता जी के व्यक्तित्व के समान ही 
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उनकी कला, सरल,स्पष्ट और सौम्य है।'' सारांश यह है कि आलोच्य कृति 
का शिल्पपक्ष अत्यन्त पुष्ट एवं प्रभावात्मक है । 

भोळी भूल' उपन्यास मे संवादों का निर्वाह सफलतापूर्वक हुआ है । 
उपन्यास में अधिकांश परिच्छेदों का आरंभ कथोपकथन से ही हुआ है । 
केथोपकर्थत के माध्यम' से यत्र तक्र लेखिका ने चारित्रिक विशेषताओं पर 
अकाश डाळा तथा देशकाल परिस्थितियों का भी वर्णन किया है | 


९८ 


प्रस्तुत उपन्यास में प्रसंगानुकूछ संवादों हारा बंगाल के अकाल तथा 
भी रत की स्वतंत्र-प्राप्ति के लिए, विजय तथा दिया के वैथविलक प्रयासों पर 
यथेष्ट प्रकाश डाछा भैया है । 


लेखिका ने समकालीन समाज' का वेथार्थ चित्रण इसमें किया 
सुलभा और उसकी सहाध्यापिकाओं के संवादों के माध्यम से समकालीन 
अध्यापक वर्ण की कभ वेतन, छात्रों में श्रद्धा का अभाव, समाज की उपेक्षा 
भावना आंदि समस्याओं का यथार्थे चित्रण प्रस्तुत किया गया है ।2 





दिवा के माध्यम से कॉलेजी वातावरण का, श्याम! के द्वारा सन्यासी 
जीवन का जीवंत चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत किया । 


व्यवहारिक भाषा के प्रयोग के साथ भावानकल भाषा का प्रयोग भी 
यत्रे तंत्र पाया जांतां हे । लेखिका पर पंजाबी भाषा का प्रभाव अधिक हे 
उस्तुत उपन्यास में भजन-गीतों का प्रयोग हुआ है । 


“संकल्प श्रीमती कंचनलता संब्बरवाळ को एक अत्य उपन्यास है 
जिसमें विचारानुकूल शैली-प्रथोग पाया जाता है कुछ संबाद सामाजिक 
चित्रण से संबंधित हैं तो कुछ राजनीतिक सिद्धान्तों से । सामाजिक विषयों से 
सबंधित संवादो में कुछ मरसता हास-परिहाग, व्यंग्य-विनोद, स्नेहनईष्यः 
आदिं मनोंभावों का व्यक्तिकरण हुआ है। राजनीति-संबंधी संवादो का प्रमुख 
विषये गांधीवादे और साम्यवाद रहा है 3 








१. मूक प्रश्‍न - भूर्ख पृष्ठ से उद्घुत 
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संवादो के माध्यम से लेखिका ने देशकाल चित्रण पर भी प्रकाश 
डाला है । दरिद्रता, बेरोजगारी, निरक्षरता आदि भारत की समस्याओं पर 
भी चर्चा की गयो है। ऐसे स्थलों पर संवाद कुछ दीष तथा गंभीर होने 
के क।रण उनमें नीरसता आ गयी है । परन्तु इस प्रकार के संवादों के द्वारा 
कथानव' का विकास भी संपन्न हुआ है । 


लेखिका का यह भी विशवास रहा है कि राजनीतिक पराधीनता के 
करण भारतीयों के सामाजिक चेतना का अभाव पाया जाता है । इस कथन 
का समर्थन देवेद्र की इस उक्ति से भी पता चलता है- हमारा अभागा समाज 
पराधीन देश, दंड्धि और श्रम को इस सीमा तक दूर कर डालना चाहता है कि 
एक दूसरे का प्रतिबिब भी न छू पाये । जो वृद्धिजीबी वर्ग है वह अपने घर 
का आटा पिसंवाना, घर की स्वच्छता, कपड़ों का मल साफ करना आदि 
किसी भी परिश्रम के का अंपनी शान कें विरुद्ध समझता है । दूसरी ओ 
जो श्रम को ही जीविका का साधन बचा लेता हे वह बुद्धि को, शिक्षा को 


~ 





एकदम अनावश्यक ही समझ लेता हे !'' 


प्रस्तुत उपन्यास में लेखिका ने केवळ सामाजिक वातावरण का ही 
नहीं, प्रत्यृत राजनेतिक वासावरण का भी चित्रण प्रस्तुत किया हे । हिसा 
और अहिसा के इंद का चित्रण भी अनेक स्थानों पर किया गया है । उपन्यास 


~ द 
Ey 


के उत्तरा में साम्यवाद और गांधीबाद की तुलना प्रस्तुत की गयी है । 





लेखिका ने प्रस्तावित कृति में वर्णनात्मक शैली के साथ-साथ नाटकीय 
तथा चित्रात्सक शेळी का भी प्रयोग किया है । चित्र शैली का यह उदाहरण 
द्रष्टव्य है-/ इसी सभय कहीं से एक कारी कळूटी धोती पहने-धोती भी सतरह 
जगह | हुई, कमर झुकी, मुँह पर अवस्था से अधिक झुरियाँ लिये- 
रमिया मिलखू को स्वी भी आ पहुँची ।* 


प्रस्तुत उपन्यास में प्रायः व्यावहारिक शब्दावली का प्रयोग हआ टे । 


पंजाबी शब्दी का प्रयोग कई स्थानों पर पाया जाता है, जैसे-'जगदीश मेरे 
ताये का पुत्र था ।3 आदि। 
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निम्नॉकित वाक्य सूक्ति-शली सुंदर उदाहरण है-याचक के प्रतिं 
दाता दया भले ही दिखा दे, कितु प्रेम तो दिखा सकता नहीं ।! इस तरह 
कैखिका का यह उपन्यास भी शिल्प-्पक्ष की दृष्टि से प्रौढ रचना ही हैं । 
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आलोच्य हिदी एपल्यासों में शिल्प पक्ष 
एक मूल्यांकन 


विगत पृष्ठों में आलोच्य हिंदी उपत्यासों के शिल्प पक्ष के संबंध में 
जो विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया गया है, उसके आधार पर उनके शिल्पगत 
वैशिष्ठ्य का मूल्यांकन यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है १ शिल्प पक्ष के अंतर्गत 
समाहित कथोपकथन, वातावरण तथा भाषा-वैली तत्वों की विशेषताओं के 


आधार पर यह्‌ मूल्यांकन किया गया हू । 


आरंभिक समय की रचनाएँ होने के कारण अनुवादों के प्रभाव के 
परिप्रेक्ष्य में विदेच्य उपन्यासों में सिल्पगत शिथिलूता देखी जाती हैं.। विभिन्न 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक साहित्यिक वातावरण से उभर कर रचना क्षेत्र में 
प्रवृत्त लेखिकाओं से, इस से ज्यादा अपेक्षा करता भी संभवत था। फिर 
भी यह कहा जा सकता हैं कि इन कतिपय शिल्पयत त्रुटियों के कारण, वस्तु- 
पक्ष के प्रभाव से किती भी मात्रा में कमी दिखाई नहीं देती ६ 


इन उपन्यासों में जहाँ कहीं संवादी के माध्यम से आदर्शवादी दृष्टि- 
कोण को अपनाकर उपदेश देना, अथवा किसी धामिक या दार्शनिक विचार- 


धारा का प्रतिपादन कराने की बात हुई हैं वहाँ संवाद अतिदीर्घे एवं नीरस 
बन पडे हैं। कहीं-कहीं लेखिका ते प्रत्यक्ष कथन शैली की अपनाया है । अतः 
यह कहा जा सकता है कि विवेच्य उपन्यासों में संवादों का स्वरूप स्पष्ट नहीं हो 

पाया है । इसी बात को न्यूनाधिक मात्रा में श्रीमती ओम शकला ने भी कही ।' 


चळे 
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१. श्रीमती ओम शुक्ला - हिंदी उपन्यास की दिल्प-विधि का विकास प्रारंभ 
कालीन उपन्यासों की अनगड-शिल्प का विवेचन करते हुए कहा है- 
“प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती उपन्यासो में कथोपकथन का कोई निश्चित लक्ष्य न 
था और ना ही इनसे कथानक के विकास अथवा पात्रों के चरित्रचित्रण 
में सहायता ली जाती थी -पृष्ठ ५१, 
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फिर भी स्वातंत्र्यपूर्व के उत्तरार्धं के उपल्यासों में संवादों का प्रयोग 
पात्रों के हृदयगत भावों को अभिव्यक्त करने के उद्देश्य से हुआ है जिससे 
पात्रों के चरित्र का विकास हुआ हे, जैसे आदर्श माता में ।' 
रिक्‍त पिया में जहाँ तर्कपूर्ण संवादों का प्रयोग हुआ है! वहाँ जीवन की 
मुस्कान' में संवादों के माध्यम से वातावरण को सुष्टि की गयी हैं * 


'कलयुगी परिवार' तथा मेम और साहब' जैसे उपन्यासों में हास्य 
तथा व्यंग्यपूर्ण संबादों का प्रयोग भी पाया जाता हूँ । 

लेखिकाओं को संवाद-योजना के बारे में यह कहा जा सकता हुँ कि 
उपन्यासों में (उषादेवी मित्रा तथा कंचनलता सब्बरवाल को छोड़कर, कथो- 
पकथन तत्व का निर्वाह कलात्मक शैली में नहीं हो पाया है । 





विवेच्य काल की अधिकांश लेखिकाओं ने सामाजिक इतिवृत्त को 
ग्रहण कर अपनी रचनाओं में समकालीन सामाजिक एवं राजनीतिक वाता- 
वरण का सजीव चित्र स्पष्ट करने की चेष्टा की है। सुहासिनी उपन्यास में 
जनता की धामिक-प्रवत्ति का ज्ञात कराया गया है। लक्ष्मी में समाज में 
प्रचलित सौतिया डाह तथा वह-ववाह का*, कल्यूगी परिवार में पारि- 
वारिक समस्याओं का, 'आदरशमाता' में तत्कालीन निरक्षरता, बाळ-विवाह 
तथा विघवा-समस्या का”, सोंदर्य कुमारी तथा मेम और साहब, में पर्दा- 
प्रथा का, “गूढभाव प्रकाश' में सामाजिक अंधविश्वासों का चित्रण कर लेखि- 
'काओं ने स्वातंत्र्यपूर्व भारत के समाज को ही प्रतिविबित किया है । इसके 
अतिरिक्त कंचनलता तथा उषादेवी के उपन्यासों में आधुनिक समाज को 
समस्याओं के साथ-साथ राजनीतिक बातावरण की भी सृष्टि हुई हैं । “संकल्प 
में राजनीतिक पराधीनता के कारण भारत में फैली हुई बेकारी, दरिद्रता तथा 
निरक्षरता आदि समस्याओं का चित्रण हुआ है |? 'वचन का मोल' में लेखिका 
पर महात्मा गांधी का तथा स्वदेशी-आंदोलनों का प्रभाव देखा जा सकता है। 
'पिया' में हड़ताल तथा पेकेटिग करना, सरकार के विरुद्ध भाषण देना आदि 
स्वातंत्र्यपूर्वे कालीन राजनीतिक वातावरण का आभास कराने के साथ-साथ 
समाज में प्रचलित स्वदेश प्रेम तथा राष्ट्रीय-भावधारा का भी परिचय मिल 














१. आदर्श माता - पृष्ठ : १०-११ २. पिया - षुष्ठ : २७-३ १ 
३. जीवन की मुस्कान - पृष्ठ : १०२-१ ०३ ४. लक्ष्मी पृष्ठं : १ 
५ आदर्श माता - पृष्ठ : १०-११ ६. संकल्प - पृष्ठ : ९८ 





१५२३ 


जाता है । 'मूक प्रश्‍न' में शोषक एवं शोपित्त के वीच के वर्ग संघर्षं को चित्रित 
करते हुए पूंजीवादियों की स्वार्थपरता पर भी यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला 
गया है । "भोली भूल में लेखिका ने समकालीन अध्यापक वर्ग की समस्याओं 
को प्रस्तुत किया हैं। इस प्रकार लेखिकाएँ सामाजिक वातावरण का चित्रण 
करने में जितनी सफल हो पायी हैं उतनी सफलता उन्हें एतिहासिक वाता- 
वरण के चित्रण में प्राप्त नहीं हुई। "वीरपत्नी तथा “सौंदर्यकुमारी' कृतियों 
मे प्राकृतिक वर्एनों के द्वारा उपन्यासों को अधिक मनोहर बनाने का सफल 
प्रयत्न द्रष्टव्य टे , 
सती सादित्री' तथा 'सती दमयंती' शीर्षक पौराणिक इतिवृत्त प्रधान 
उगन्यासों में भी पर्याप्त मात्रा में कथ्य के अनुरूप वातावरण का समावेश 
| 


S 


आलोच्य उपन्यासों में उषादेवी मित्रा तथा कंचनलता सब्बरवाल के 
उपन्यासो को छोड़कर शेष सभी में भापा-अर्थात्‌ शब्द प्रयोग तथा वाक्य 
विन्यास आदि की दृष्टि से शैथिल्य हैं। जैसे 'सचमुच यह अंतर के बात था" 
अदि । अधिकांश लेखिकाओं पर बंगला अथवा पंजाबी का प्रभाव भी देखा 
जा सकता है । | 


इतिवृत्तात्मकता, चारित्रिक आदर्श का प्रस्तुतीकरण, उपदेशात्मकता 
आदि के आधिक्य के कारण शैली संबंधी कलात्मक-सौष्ठव के प्रति लेखिकाओं 
मे अपेक्षित ध्यान नहीं दिया । इन उपय्यासों में वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक 
लैलियों का प्राधान्य है । अधिकांश लेखिकाओं ते प्रत्यक्ष-कथत शेली को अप- 
नाया है।? यत्र तत्र पात्रात्मक गैली का भी प्रयोग याया जाता है। उषादेवी 
मित्रा ने नाटकीय तथा चित्रात्मक शैली का प्रयोग भी किया है ! 


























१. साध्वी सतीः पतिप्राणा अबला = सुहासिनी - पृष्ठ : २ 
२. जैसे-रूक्मनी देवी का 'मेम और साहब उपन्यास में-'पाठकगण । इस 
समय हमरे साहब की क्या दशा हुई होगी, आप स्वयं बिचार कर सकते 
हैं ॥ (पृ. १३ और प्रियंवदा देवी) 'कलयुगी परिवार का एक दृश्य उप- 
न्यास में 'बात ही बात में हमारे दृश्य का क्रम बहुत ही पीछे छूट गया । 
इसके लिए मैं आपसे क्षमा माँग पुनः अपना सिलसिला आरंभ करती हूँ । 


< 


पुष्ठ : ६-७ 


आलोच्य तेलुगु उपव्याध्मों भें शिल्प पक्ष 


पुलर्वात कमलावती : 


श्रीमती पुलवर्ती कमलावती का “कुमुद्वती' उपन्यास ऐतिहासिक 
पृष्ठ भूमि पर आधारित होने के कारण रचना के वस्तुपक्ष की अपेक्षा शिल्प- 
पक्ष में ही लेखिका की मौलिकता अधिक मात्रा में उद्घदित हुई हे । संवादों 
के माध्यम से ही पात्रों के अधिकतर विचारों एवं आंदर्शों की अभिव्यक्ति हुई 
है। सौराष्ट्र गढ की रानी शोणावती कुमृद्सिह से अपने को एक बार हृदय से 
लगाने की बात कहती है तो कुमुद्सिह उत्तर देता है कि, मां ! तुम्हारे मुंह 
से ऐसे शब्द शोभा नहीं देते । तुम इस गढ़ के अधिपति की पत्नी हो, नाते 
की माता लगती हो ।! इस कथन से कुमूर्दासह के आदर्श स्वभाव का परि- 
चय प्राप्त होता है। कुमुद्सिह के यह कहे जाने पर भी कि उपने किसी और 
कन्या से प्रेम किया है, शोणावती पुनः कहती है-'हे मनोहर ! ये नीसि-वचन 
मैं भी जानती हूँ। लेकिन मेरा मन तुम पर संलग्न हो गया हे । युवती स्वयं 
चाहकर किसी पर पड़े तो ऐसा कौन मर्द हो सकता हे जो उसे मना करता 
हो ? ऐसे भूखे को मैंने अभी तक नहों देखा है। तुमने जिस से प्रेम किया ` 
है, उस से चाहे शादी कर लो, मैं उसके लिए मना नहीं करूंगी । षट्पद 
समस्त पुष्पों के मकरंद का स्वाद लेता हे ।2 शोणावती के उक्त कथन से 
उसकी चरित्रहीनता पर प्रकाश पड़ता हे । 





` चंद्रगढ़ के आयुधागार में छिपे सतर्क कवचधारी शत्रुओं के मध्य फंसी 
हुई कुमुद्चती बच निकलने के लिए जिस स्वगत कथन का प्रयोग करती हैं 


Bo 


उससे उसकी बुद्धि-कुशलता का परिचय मिलता है जैसे-यह पत्र मुझे आज 





` १. कुमुद्वती ~ पृष्ठं : १४६ २: कुमुद्वती - पृष्ठ: १४६-१४७ 
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किसी न किसी प्रकार पूरा करना ही पडेगा । हाँ, स्वयंप्रभा मेरा साथ दे 
सकती है । उसको यही बुरा लाऊंगी । और यह्‌ पत्र आज पूरा करके 
रहगी।।! 





इस उपन्यास के संवाद सुदीर्घ एवं तर्कपूर्ण हैं। घटनाओं को रोचक 
एवं स्वाभाविक बनाने के लिए ही नहीं बल्कि अभीष्ट देश काल तथा वाता- 
वरण के चित्रण को विश्वसनीय बनाने के लिए भी संवादों का प्रयोग हुआ है । 


उपत्थास में ऐतिहासिक वातावरण का निर्माण अत्यंत सहज एव स्वा- 

भाविक बन पड़ा है । लेखिका ने रामचंद्र बाबाजी के पात्र के द्वारा इस वात 
पर प्रकाश डाला कि उन दिनों में महाराष्ट्र-प्रांत में धर्म प्रचारकों एवं धर्म के 
चार्यों को अधिक प्रश्रय दिया गया है जैसे 'र्म तथा झगड़ों का परिष्कार 
करना, धर्म के आचायो का काम था । आज के समान च्याय स्थान नहीं थ । 
ध्य के आचार्य ही अपने इदं गिदे के ग्रामवासियों के लिए न्यायाधीश बने 


= 


थे ।'ॐ 


„3 मी | शै 


तत्कालीन समाज में स्त्री को प्राप्त स्थान तथा उसके प्रति नरेशों 
को उपेक्षा-इष्टि पर भी यथेष्ट प्रकाश डाला गया हैं। शंभाजी एवं दुष्टकेतु 
अपनी विवदाता पर हो क्रमशः कुमुद्वती तथा लवण्यका से विवाह करने की 
बात को स्वीकारते हैं। इससे तत्कालीन राजाओं की निरंकुशता तथा कार्माँ- 
घता का भी परिचय मिल जाता हे । 


उपन्यासो में संपन्न प्रकृति का परिवेश मानव मन की अभिव्यंजनाओं 
में सहायक हुआ है। सिहबल की हत्या के आरोप में वारपाल के ऊपर अभि- 
योग लगाया जाता है। वास्तव में वीरपाल निर्दोष हे । अभियोग के आरंभ 
होने के पूर्व वहाँ की निस्तब्ध एवं भयंकर रात्रि के वातावरण का वर्णन 
करते हण लेखिका ने लिखा हे-'उस समय महावृक्षों को भी समूल उखाड़ 
फेंकनेवाली तूफीनी हेवा चल रही । सार ब्रह्मांड के टकडें-टकड़े होने के 
समान आकाश में बिजली को कड़कड़ाहट सुना! देने लगी ।* 








तत्कालीन राजाओं के मध्य होवेवाले युद्धों का चित्रण कर, कोंकण 
राज्य में स्थित वैषम्य का तथा नरेशों के अनमेळ व्यवहारों पर भी लेखिका 
ने प्रकाश डाला हैं । 





१. कुमुद्वती ¬ पृष्ठ : ८ २. कुमुद्वती ¬ पृष्ठ : ८३ 
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उपन्यास में अधिकतः वर्णनात्मक शैली का प्रयोग हुआ है, लेकिन 
संवादात्मक तथा नाटकीय शेली का संपूर्ण अभाव नहीं है। लेखिका असंख्य 
घटनाओं को क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत करने के साथ-साथ सुंदर शैली के उपन्यास 
में आद्यंत कौतृहल एवं जिज्ञासा का निर्वाह करने में सफल हुई । 


उपन्यास की भाषा तेलगु की साहित्यिक भाषा है जो तत्सम शब्द 
निष्ठ तथा समास एवं संधियो से पूर्ण हैं। लेखिका ने 'चंद्रवदना', “चंद्रमुखी , 
जैसे प्राचीन उपमानों के साथ यत्र तत्र कहावतों तथा मुहावरों का भी सफल 
प्रयोग किया है । 


कनूर्पात वरलक्ष्मम्मा : 
श्रीमती कनुपति वरलक्ष्मम्मा कृत 'वसुमति' का शिल्प-पक्ष आरंभ 


कालीन विशेषताओं से पूर्ण हैं । 


उपन्यास में कथोपकथन की योजना के संबंध में विचार करने पर यह 
विदित होता है कि जहाँ एक ओर कथानक के विकास के लिए संवादों की, 
लेखिका ने माध्यम बनाया है! वहाँ दूसरी ओर चरित्र-चित्रण प्रणाली में भी? 
कथोपकथनों का आश्रय लिया है। उपन्यास में कई स्थानों पर उपदेशात्मक 
संवादों का प्रयोग किया गया है, जो लंबे होने के कारण नीरस बन गये हैं । 
भावात्मक कथोपकथनों का प्रयोग भी लेखिका ने यत्र तत्र किया हे । स्वगत 
कथनों के द्वारा लेखिका ने पात्रों के हूदयगत भावों का प्रकटीकरण किया 


है? 





उपन्यासकर्त्री ने देश काल परिस्थितियों का चित्रण भी प्रस्तुत किया 
है । उस समय बाल“विवाहों की प्रचुरता रही है। इसलिए वसुमती का नवें 
वर्ष में ही विवाह हो जाता है। उन दिनों दहेज-प्रथा का प्रचलन रहने के 
कारण त्रिपुरसुन्दरी के विबाह में बाधा उत्पन्न होती है । समाज में उस समय 
सत्री-शिक्षा को प्राधान्य नहीं दिया जाता था । प्रस्तुत उपन्यास में आनंदराव 
तथा उसकी माँ स्त्री-शिक्षा के विरोधी रहे । आनंदराव का यहू कथन, पढ़ी 
लिखी स्त्री क्या अपने आदमी की बात मानेगी ?' उक्त सामाजिक दशा का 
बोध कराता है । 
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चुन दिनो अंग्रेजी सभ्यता का प्रभाव लागी पर अत्याधिक रहा है 
इहम-सहन, शिक्षा आदि में लोग पाश्चात्यों का अवुकरण करत लग । कु 
लोग अंग्रेजी भाषा को अगनाते हुंए विदेशी ची जों-पैंट, हैट, बट, सिगरेट 
काफी इत्यादि से घृणा करते थे और उन्हें दुन्यसन साचत चे tt 


उस समय वेइयागामी गृहस्थ पुरुष अधिक मात्रा में पाये जाते थे । 
इसका ज्वलंत उदाहरण प्रस्तुत उपन्यास में आनंदराव है ! 

लेखिका ने इस. उपन्यास में मूलतः वर्णनात्मक शला का अपनाया हैं 
कितु आँशिक रूप से प्रत्यक्ष कथन सैली, संवाद शैली तथा पत्रात्मक शेली का 


भी सहारा लिया है । प्रत्यक्ष कयन शैली के कुछ उदाहर “हे पाठकगण ? 
सब आज्ञा दीजिए ।”2 “हमें आनंदे को गुंदुर में छोडकर छ, मास हो चुके हैं 


प्रस्तुत उपन्यास की भाषा शिष्ट साहित्यिक भाषा है । इस में देशज 


शब्द भी हैं जैसे 'रेल्याडी के लिए 'पोगबडा शब्द छयक्त हुआ है 


भाषा को सजीवता प्रदान करने केलिए उपन्यास में थत्र तत्र लोको- 
'क्रितयों तथा मुहावरों का सार्थक एर्व सुदर प्रयाम किया गया है । 

लेखिका हें यत्र तंत्र सार्थक एर्व सुन्दर उपमानों का भी प्रयोग 
"किया है ।° 

उपन्यास में कहीं कंहीं गीतों का कभी संमावेश किया गया टे । ईसंसे 
आरभ-कालीन डपन्यासों की गद्य-पझमय अळी का उदाहरण प्रस्तुत होता 
पुळगु त्‌ लंउ़मीनरसमीबा 


पुलगुर्तु लक्ष्मीन रसमाँबा कृत 'सुभेद्री पौराणिक उपच्यास होने पर भी 
उसके शिह्प-पक्षे में नवीनता यथैष्ट मात्रा में संपन्न हुई 
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इस उपन्यास में कथोपकथन, पात्रीं के विचारों की अभिव्यक्ति का 
माध्यम बनने के साथ-साथ दार्शनिक एअं धामिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन भीः 
हुआ हे वादों के माध्यम से घटनाओं में गतिशीलता परिलक्षित होती है । 


सुभद्रा से अर्जन गाँधर्व विवाह न कर उसे कन्यादान के रूप में ग्रहण 
करना चाहता हे । तब सत्यभामा सुभद्रा का कन्यादान करने को तैयार हो 
जाती है तो अर्जुन कहता है कि बलराम, श्रीकृष्ण तथा वसुदेव के रहते हुए 
उसे कन्यादान करने का अधिकारी नही हे, और आगे पूछता है कि स्त्री होती 
हुई वह किस प्रकार कन्यादान कर सकती हे ? तब सत्यभामा उत्तर देती हे 
कि स्त्रियाँ किस लिए अधिकारिणी नहीं ? तुम स्त्री जाति के प्रति इतनी 
तीच-बुद्धि रखते हो, मुझे इसका पता नहीं था । सुभद्रा तुम्हारी दासी बनी 
रहने के लिए यहाँ नहीं आयी है। श्रीकृष्ण की बहन तथा सत्यभामा की प्रिय 
सखी सुभद्रा तुम्हारी देवी बनने के लिए आ रही है । महोषियो के लिए और 
स्त्रियों के लिए जो जो अधिकार हैं उन्हें सत्यभामा और सुभद्रा भली भाँति 
जानती हैं । वशीभूत स्त्रियों को पुरुष अपने दंभ के कारण हिसित करते 
रहते हैं 








उक्त उद्धरण से तत्कालीन समाज में नारी की दयनीय स्थिति को 
परोक्ष रुप से संकेत कर, लेखिका मे उन्हें जागृत होने के लिए सचेत किया है। 


महाभारत युद्ध समाप्त होने के पश्चात गांधारी के शाप को सुनकर 
श्रीकृष्ण तथा सुभद्रा के मध्य होने वाले वार्तालाप से सृष्टिरहस्य का उद्‌घाटन 
होता है। गांधारी के शाप को सुनकर हँसनेवाले श्रीकृष्ण से सुभद्रा प्रश्‍न 
करती है कि-भैय्य | पतिब्रता गांधारी के वाक्य बथा निष्फल होंगे?” तो 
कृष्ण का जवाब “नहीं । कभी निष्फळ नहीं होते # 





सुभद्रा- तब तो यादव कुल का क्या निर्मूलन होगा ही? 
कृष्ण-'हाँ निश्‍चय ही-मैं किसी कुछ को नहीं रहने देता ॥ . 
सुभद्रा- क्या यही धर्म राज्य की संस्थापना है ?” 

कंष्ण- हाँ, यही धर्मराज्य सस्थांपना है ।' 

सुभद्रा-'क्या येह विश्व विध्वंस नहीं है?” 


oo ययन _ आ यया 
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रू भद्रे ! विध्वंस ही प्रतिष्ठा कौ बुनियादी है। कुंत्रुण उन्मू- 
रून किये विना सुगुण वीजारोपण करता सभव नहीं । 


सुभद्रा तथा श्रीकृष्ण के निम्तांकित संवादों में हिंदू धर्म म प्रचलित 
मुत्यु संबंधी दार्शनिक विचार-धारा द्रष्टव्य हं-वार-बार गव विध्वंश 
कहती क्यों हो ? मृत्यु का अर्थ बिघ्वंश नहीं है । संसार रूपी इस सागर में 
जन्म और मत्य तरंगों के रूप में आते जाते रहते हैं। मेदोस्थिशोशित पिंड 
से वने जड़ देह विनाशा होने मात्र से क्या जीव भी नष्ट हो सकता है ? जीव 
अपने कर्मे के वश में विविध गर्भो का भ्रमण करते हुए, अपने कर्म के लिए 
उचित देह को धारण करता रहता है। जैसे-जैसे कर्म क्षीण होते जाते हैं, वेस- 
यैसे देह भी नाझ होता जाता है। चिरकाल तक एक हा दह म वास करत 
ए 


रहना, जीव के लिए संभव नहीं है।* 





इस उपन्यास कं कथापकयन रांचकत [पूण, नाटकीय एव साहब्य बत 
पड़े हैं । दार्शनिक विचारधारा को प्रस्तुत करन क प्रयास के कारण पात्रों के 
संवाद सुदीर्घ बन पडे हैं जिससे कथानक म नारसता जा गयी है । यत्र तत्र देश- 
काळ परिस्थितियों का चित्रण, उद्देश्य की अभिव्यंजना, कथानक की आगामी 
घटनाओं का सूत्र नियोजन करने के लिए संवादों का आश्रय लिया गया हे । 





उपन्यास की भाषा तेलग की साहित्यिक भाषा हे जा तत्सम शब्द 
प्रधान एवं समास तथा संधि युक्त हे । पात्रोचित्र भाषा का प्रयाग हुआ हैं । 
यद्ध क्षेत्र का वर्णन, और सुभद्रा, श्रीकृष्ण तथा अर्जुन के रूप-सादय का चित्रण 
उपस्थित करते समय भाषा में चित्रात्मकता के गुण दृष्टिगोचर होते हैं । 


ह्लादि बुच्चम्मा : 


३. मल्लादि बच्चम्मा का 'लंकापति' कल्पना प्रधान उपन्यास है! 
इसमें संवादों में रोचकता का अभाव है। स्वगत कथनों का आधिक्य हे 
जिस से पात्रों के मतोगत भावों का आभास मिलता है! उदाहरणाथ युद्ध- 
भूमि में सुन्दरम्या, रामराजु के संबंध में सोचने लगती हे-गेवे ही रामराजु 
हैं न, जिन्होंने मुझसे विवाह करना चाहा, ता वया वे मुझसे बोलेंगे ? मुझे 
धोखा न देकर यदि इंससे पहले ही मुझसे प्रम कर विवाह कंर छिया होता 
तो, आज मैं कितनी सुखी होती । ' 
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सामाजिक वातावरण के माध्यम से तत्कालीन रीति-रिवाजौं पर्‌ 
यथेष्ट ध्यान दिया गया हैं । जैसे उस समय के रोति-रिवाजों के अनुसार 
विवाह के लिए वर के वर वधु का जाना आदि | प्रस्तुत उपन्यास में उन दिनों 
के युद्ध-काल का भी परिचय मिलता है $ 


आलोच्य उपन्यास में वर्णनात्मक दली के साथ प्रत्यक्ष कथन शैली 
का प्रयोग भीं हुआ है जेसे- रामराज, लीलः'वती को बहुत पहले से ही चाहते 
होंगे, इस बात से पाठक अवगत हो गये होंगे ।' ! आदि । 


लड्‌ 

उपन्यास कौ भाषा शिष्य व्यावहारिक है । उपन्यासों में यत्र तक्र 
संस्कृत समासों के प्रयोग के द्वारा भाषा शैली में प्रबाह तथा सरसता पा 
समावेश पाया जाता है ! 


श्रीमती चिल्लरिंगे रमणम्मा : 


श्रीमती चिल्लरिगे रमणम्मा के रामाश्रमम्‌ में, वस्तुपक्ष के सात 
शिल्प-पक्ष में भी उतनी ही नवीनता एवं कलात्मकता (इसे से पूर्व प्रकशित 
रचनाओं की तुलना में) दृष्टिगोचर होती हैं । लेखिका ने सन्‌ १९२६ म॑ ही 
ब्रगतिवादी दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने के उट्रेव्य से महत्वपूर्ण कथानक कोः 
ग्रहण कर वैविध्यपूर्ण शैली में प्रस्तुत किया है । 


इस उपन्यास के कयोपकयन में लेखिका के बौद्धिक उत्कर्षे की परा” 
काष्टा देखी जा सकती हैं। उपन्यारु में प्रयुक्त संवाद जनजीवन के अत्यंत 
निकट प्रतीत होने के कारण वे सहज एवं स्वाभाविक बन पडे हैं? संवादों के 
माध्यम से लेखिका ने जहाँ एक ओर तत्कालीन समाज में जमींदार और 
क्रिवानों के बीच के संवर्ग का चित्रग किया है? वहाँ दूसरी ओर मुदांधिकारो 
अफसर लोगों के अत्याचारों का चित्रण भी किया है 2 रामराजु ओर एक वृद्ध 
स्त्री के बीच होने वाले वार्तालाप से पता चलता हैं कि उस समथ के जमींदार 
अपने किसानों के प्रति बहुत ही अत्याचार किया करते थे । वुद्ध स्त्री कहती 
है-'बाबूजी ! कया कहूँ ? हमारे जमींदार बहुत क्रोधी हैं । मेरे दोनो लडकों 
को कैद में रखा है। बहुए बाहर नहीं आतीं । मैं मेहनत कछ तो ही उन्हें खाने 
के लिए कुछ मिलता है ।” | 


Id 
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उपन्यास के तेरहवें प्रकरण में नरसिहराव तथा रामराजु के वीच के 
$ळाप से उपन्यास का कथानक विकसित होते हुए दिखाई देता हे और इस 
टनाओं में गतिशीलूता संपन्न हुई । पात्रों के दीर्घ कवोपकथन के माध्यम 
यत्र तत्र प्रगतिशील विचारों को प्रकट करने के साथ साथ ग्रामीण जन- 
वन को भी प्रतिविवित क्रिया है । कयोपकथत को लेखिका ने कथा के भस 
का, चरित्रोद्घाटन का, देशकाल चित्रण का साधन बनाया हू । यत्र तत्र 
हास्योत्यादक संवादों का भी प्रयाग परिलक्षित होता हैं। 


s स श 


उपन्यास में रामराज समाज के दुष्ट लोगों के एवं अधिकार के मद में 
त्रे सरकारी अफसरों के विरुद्ध लडकर रागा म कांति की भावना को जागृत 
कच्ता है। इस प्रकार रांजनीतिक वातावरण का लेखिका ते सहज एवं सुदर 
सैली में चित्रित किया है । ग्रामीण जीवन के विभिन्न रूपात्मक चित्रों को 
उपस्थित कर लेखिका ने वातावरण में आंचलिकता का भी समावश किया हृ! 


उपन्यास में वर्णनात्मक तथा संवादात्मक शैलियों के प्रयोग के साथ 
साथ पत्र-वजैली को भी अपनाया गया हे । सारांश यह द कि उपन्यास को 


रैली, प्रवाहमयता, भावात्मकता, व्यग्यात्मकता आद गणा स यक्त ह 


उपन्यास की भाषा सरल साहित्यिक भाषा है व्यवहारिक रूप लाने 
केलिये कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग भी यत्र तत्र पाया जाता ह । 3 


अट्लरि वेंकट सीतम्मा :- 


अटलरि वेंकट सीतम्मा कृत 'ख्पवती ऐतिहासिक उपन्यास होने के 
कारण वस्तु पक्ष में मौलिकता का अभाव है पर शिल्यपक्ष में उसका समावेश 
अवद्य दष्टिगोचर हुआ हे 





आलोच्य उपन्यास के संवादों का संबंध उपन्यास के चरित्र के विकास 
से जुडा हुआ है । अतः कयोयकथन पात्रों के विचारों की अभिव्यक्ति के साधन 
बन पडे हैं। संवादों के माध्यम से घटनाओं में गतिशीलता आ गई है-। वार्ता- 








१. रामाश्रममु - पृष्ठ : ८६ ¬ ९० ः 
२. रामाश्रममु - पृष्ठ : ९६,२२४ 
३. रामाश्रममु - पृष्ठ : २१ “जिस थाली में खाते हो उसी में छेद करोगे 
क्या ?' 
५० पत्थर से भी हम दूध निकाळना' कहावतों 
और मुहावरों का उदाहरण 
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लापों में पात्रोचित भाषा का प्रयोग किया गया है । संवादों के माध्यम से भी 
कथानक का विकास संपन्न किया गया है। संवाद सार्थक, सोद्देश्य तथा तकंयुक्त 
बन पडे हैं । इस उपन्यास में प्रयुक्त नाटकीय कथोपकथन का एक उदाहरण 
यहाँ पर उद्धृत है। जंगली लोगों का मुखिया आज्ञा देते हुए यों कहता है - 
“रे | बहाँ देखो ! कोई आदमी उस बगीचे में आये हुए हैं, लगता है उनके 
पास बहुत से गहने हैं, तुम तीनों वहाँ जाकर देखो, तुम में से कुछ लोग गाँव 
में जाकर धन लूटकर लाओ। कुछ लोग धन कहाँ मिल सकता है, पता 


१ 


लगाकर के आओ । 





भावपूर्ण कथोपकथन का एक उदाहरण द्रष्टव्य है। सुनंदा से रूपवती 
को कहने लगती है-'माँ ! कुछ भी नहीं, मेरे जनक तथा बंधूजनों की याद में 
कुछ विचलित हो गयी । देर हो गयी क्षमा करना । मेरी माता मुझे छुटपन में 
. ही छोड़ गयी, वही फिर से तुम्हारे रूप में जन्म लेकर मेरी रक्षा कर रही है। 
तुम्हारे आदरपूर्वक वचनों तथा सदयवीक्षणों के सहारे ही, मेरे प्राण अब भी 
निकले नहीं हैं । वरना अब तक मैं कहाँ रहती ।” 





काच एवं रूपवती के संवादों के माध्यम से, काच की चारित्रिक-हीनता 
पर प्रकाश पडता है । काच के द्वारा बंदी बनायीं गयी रूपवती, सुनंदा के 
पित्ता काच को पितालुल्य मानती है, तो काच उससे इस प्रकार अनुरोध करता 
है - हे स्त्री ! ये बातें बंद करो ! मुझे पतिदेव के रूप में स्वीकार क्यों नहीं 
कर सकती हो ? तुम्हारे सुकुमार रूप सौंदर्यं को देखकर मेरी बुद्धि चकरा 
गयी है। जिस दिन मैने तुम्हें जंगली लोगों के बीच बेहोश पाया था उसी 
समय मेरे मन की गहराइयों को तुम ने झकझोर दिया था और मैं तुम्हारे प्रति 
मोहित हो गया । तब से मैं सदा तुम्हारे रूप की कल्पना में तन्मय रह रहा 
हूँ । "7 मेरे ऊपर तुम्हारे कटाक्ष-वीक्षणों को प्रसारित करो 5 ।”3 उक्त 
उद्धरण से बूढे काच की कामलोलूपता का परिचय मिळता है । 


इसी प्रकार आलोच्ये उपन्यास में यत्र तत्र सांकेतिक, व्यंग्यात्मक 
तथा उपदेशात्मक* तथा उद्देश्यपूर्ण' संवाद परिलक्षित हुए हैं । 





१ . रूपवती - पृष्ठ : २० २. रूपवती - पृष्ठ : १११ 


३. रूपवती - पृष्ठ : ७३ ४, रूपवती -पृष्ठ : ८ 
५. रूपवती - पृष्ठ : ९२, ९३ | ६. वही १०४ 


७. . वही ११८, ११९ 
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आलोच्य उपन्यास कल्पना प्रधान अधिक होने के कारण देशकाल-वाता- 
चरण के प्रति लेखिका ने अधिक ध्यान नहीं दिया है । डा० बोडुपाटि वेंकट 
कुटुंबराव इस उपन्यास की आलोचना करते हुए लिखते हैं - “लेखिका पात्र 
आदि के नामकरण जैसी अप्रधान बातों के अतिरिक्‍त शेष बातों में उत्तर 
भारत के वातावरण का सृजन कराने में असमर्थ रही हुँ । 


विवेच्य उपन्यासों में वर्णनात्मक शैलों को अधिक महत्व दिया गया 
है । फिर भी कहीं कहीं काव्यात्मक, नाटकीय, संवादात्मक, स्मृतिपरक तथा 
पत्रात्मक शैलियों का प्रयोग पाया जाता है । लेखिका ने वर्णनात्मक शैली के 
माध्यम से ऐतिहासिक तथ्यों” का और वातावरण का चित्रण? प्रस्तुत 
किया हूँ । 


उपन्यास की भाषा साहित्यिक भाषा हे । पात्रोचित भाषा का प्रयोग 
हुआ है । यत्र तत्र कहावतों एवं मुहावरों का प्रयोग किया गया है जिस से 
भाषा में सजीवता एवं सरसता का समावेश हुआ हे । 


अट्लूरि वेंकटसीतम्मा का ही दूसरा उपन्यास है 'राधामाधवमु' । जिस 
समय समाज में ऐतिहासिक उपन्यासों की प्रचुरता रही, उस समय लेखिका ने 
सामाजिक उपन्यास की रचना कर अपनी प्रतिभा का सुंदर परिचय दिया हैं । 
लेखिका ने इस उपन्यास में वस्तुपक्ष के अंतर्गत जितनी सफलता प्राप्त की है 
उत्तनी सफलता, शिल्प-पक्ष के संबंध में नहीं । 


घटनाओं में गतिशीलता लाने के साथ साथ पात्रों का चरित्रोद्धाटन 
करने में, हास्य तथा व्यंग्य की सृष्टि कर मनोरंजन प्रदान करने में संवादों का 
प्रयोग किया गया है। संवाद यत्र तत्र सुदीर्ध बन पडे हैं। अतः अस्वाभाविकता 
के भी लक्षण पाये जाते हैं। प्रश्‍नोत्तरों के माध्यम से राधा के चरित्र का 
उद्घाटन कराने के साथ साथ तत्कालीन देश काल तथा रीति-रिवाजों का भी 
यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला गया है। जैसे उस समय के समाज में स्त्री-शिक्षा 
का महत्व, बाल-विवाह का समर्थन, पति की कुसंगति या वेश्यालोलूपता को 
चुपचाप सहन कर उसे ही सर्वस्व मानने का पतिव्रता धर्म, आदि का वर्णन 
राधा के मुख से कराया गया है ।* 








१. श्री बोइपाटि वेंकटकुतुंबराव-आंध्य नवलापरिणाममु ¬ पृष्ठ : २२ 
२. ३. रूपचती - पृष्ठ : ६२, ८३ 
४. राधामाधचमु = पृष्ठ : ८५-९० 


इस उपन्यास में लेखिका ने अधिकतर वर्णनात्मक शैली का प्रयग, 
अंशतः संवादात्मक, विवरणात्मक ष्टत्यक्ष कथन तथा उद्धरण शैलियों का प्रयोग 
किया हे । लेखिका राधा के रूप लावण्य का वर्णन इस प्रकार करती हैं -''उ 
का बदन नींबू के रंग के समान, विशाळ माथा, कानों तक फली हुई आँखें, 
भौंरों के समान उसके काले लंबे बाल, गोल मुखडा, छरहरा बदन, संतुलित 
अंग-सौष्ठव, दिये की कांति में और भी प्रकाशमान हो रहे थे ।'! 


प्रस्तुत उपन्यास की भाषा शुद्ध साहित्यिक भाषा हे । भावात्मकता से 
युक्‍त होने पर भी भाषा की प्रवाहमयता में बाधा उत्पन्न नहीं हुई हे । 
समकालीन अन्य उपन्यासो में प्रयुक्त संस्कृत समास, क्लिष्ट भाषा की तुलना 
में इसकी भाषा अत्यंत सरल, स्वाभाविक एवं बोलचाल की भाषा के निकट 
की बन पडी हे । 











श्रीमती अट्लूरि वेंकटसीतम्मा कृत एक अन्य उपन्यास 'ढिल्ली साम्रा- 
ज्यमु' ऐतिहासिक कथानक प्रध'न होने के कारण उसकी कथावस्तु में मौलिकता 
की मात्रा कम पायी जाती हे फिर भी उसकी शिल्पगत नवीनता की महत्ता को 
नकारा नहीं जा सकता । | 


पात्रों के संवादों के हारा कथानक की घटनाओं पर? ही नहीं प्रत्युत 
पात्रों के चरित्र पर3 भी यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला गया हे । संवादों के 
माध्यम से एक ओर भावी घटनाओं का सकेत कराया गया है? तौ दूसरी ओर 
पुर्वं घटित घटनाओं कौ ओर संकेत भी कराया गया है।° संवादों के माध्यम 
से देशकाल का भी पर्याप्त बोध भी कराया गया है और उसमें विइवासनीयता 
छाने का यत्न किया गया है । 


लेखिका ने १६ वीं शती में उत्तर भारत में व्याप्त धामिक वातावरण 
का चित्रण इस प्रकार किया हे कि उस समय मुसलमानों की ही तीन शाखायें 
रही हैं - सुन्नी, षिया और सूफी जो आपस में हमेशा लडते झगडते रहते हैं 
और लोगों को अपने धर्मावलंबी बनाने केलिए उन्हें विवश करते हैं और कभी 
कभी उनका वध भी ।° 





१. राधामाधवमु - पृष्ठ : २९ 
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वैरामखान तथा होम के बीच पानीपत का जो युद्ध हुआ उसका तथा 
और यद्धांनंतर के रणक्षेत्र का अत्यंत भयानक वर्णन प्रस्तुत करन का लेखिक 
ने सफळ चेष्टा की है 


इस प्रकार लेखिका आलोच्य उपन्यास में तत्काळान सामाजिक, राज- 
नतिक तथा धार्मिक वातावरण के चित्रण करने म॑ भा सफल रही दे । लेखिका 
ने यत्र तत्र मार्मिक प्राकृतिक चित्रों को भी उपस्थित किया है ।” 


लेखिका ने उपन्यास में मलतः वर्णनात्मक तथा संवादात्मक शैलियों के 
साथ स्मृति-परक शैली का भी प्रयोग किया हैं ।> कही कही प्रत्यक्ष कथन स ली 
का प्रयोग द्रष्टव्य हँ ।* 

उपण्यास की भाषा तेलुगु की एवं समासय॒क्‍त तत्सम शब्द बहु 


सता साहित्यिक भाषा हू । 


“ 


श्रीमती राबूरि वेकटसुव्ञम्मा : 


श्रीमती र वूरि वेकटसुव्यम्मा का 'उ एर पाण्डवमु' वस्तु पक्ष की 
अपेक्षा शिल्प-पक्ष की दृष्टि से अधिक विकसित साना जा सकता हे । इसका 
कथानक महाभारत की कया होने पर भी लेखिका ने उसके प्रस्तुतीकरण में 
अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया। उपन्यास में वर्णनात्मक शेळी का 
आधिक्य होने के कारण संवादों की मात्रा कम हे । आलीच्य उपन्यास म 
यंघिष्ठर के कथनों से उंसकोी दयादई बुद्धि का परिचय मिलता हे + इसी 





प्रकार. यक्ष से अपने भाई नकुल को जीवित कराने की प्राथना में भी, उसको 
उदार-बद्धि का परिचय मिलते अंत में इंद्र यधिष्ठर को स्वर्ग ले जाने 
की अपनी इच्छा प्रकट करत है तो वह अपने साथी कुत्ते की अपेक्षा न कर 
उसे भी स्वर्ग ले चलने के लिए इंद्र से कहता हे 


ह 
तो 


कथोपकथन के माध्यम से उपदेश तथा जीवन-दर्शन संबंधी बातों को 
स्पष्ट किया गया है 
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प्रस्तुत उपन्यास में देशकाल का चित्रण भी पाया जाता है। इसमें 
पौराणिक घटनाओं के साथ साथ धार्मिक, राजनैतिक, सांस्कृतिक एवं 
सामाजिक गतिविधियों का भी कलात्मक चित्रण प्रस्तुत किया गया हैं । 


उपन्यास की भाषा शुद्ध साहित्यिक भाषा हे जो संस्कृत संधि एवं 
समासों! से युक्त है । भाषा पात्रोचित, सहज एवं स्वाभाविक बन पड़ी है । 
लेखिका एक स्थान विविध गायों का वर्णन करती हुई कहती हैं - “उन में 
से कुछ चमेली के समान तथा सीपियों के समान सफेद थी ओर कुछ तमाल” 
क्ष के समान काली थी तो और कुछ गेहुँआ रंग को धारण की हुई थीं ।2 


उपन्यास में अधिकतर वर्णनात्मक शेली तथा आंशिक रूप से संवादा- 
त्मक 3 तथा प्रत्यक्ष कथन देली” का प्रयोग जाता है । 


आचंट सत्यवती देवी : 


श्रीमती आचंट सत्यवती देवी का “भयंकर धनाशापिशाचम्‌' में लेखिका 
ने अछिकतः वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया है। अत संवादों का बहुत 
ही कम मात्रा में प्रयोग हुआ हैं । संवादों में कलात्मक परिपक्वता का अभाव 
है । सुदीर्घ संवादों का प्रयोग होने के कारण, कथानक में नीरसता आ गई 
यत्र तत्र संवादों के माध्यम से चारित्रिक व्याख्या और अभिष्ट वातावरण की 
सृष्टि की गयी है। कहीं कहीं भावात्मक संवादों का प्रयोग हुआ हैं, उदाहरण- 
स्वरूप सत्यवंतुडु की पत्ती सुशीला, कामलोलूप पापारायुडू के पास सहायता 
कै लिए आती हैं तो उसे अपनी वासना का शिकार बनाना चाहता है। तब 
सुशीला के विलाप को सुनकर पापारायुडू की पत्नी चारुमती, पति द्वारा 
उपेक्षित किये जाने पर भी कहती है- “अंदर स्त्री की बातें सुनाई दे रही हैं । 
कौन सी अभागिन है जो इस घर में आयी? दिन दहाडे अपने ही घर में अर 
स्त्री को अपमानित करना कहाँ तक न्याय है ? चार लोगों के बीच सिर उठा 
कर किस प्रकार चल सकेंगे ? ' इस बात को सुनकर पापारायुडू उसे तृण- 
तुल्य मानकर कहता है-"ही...ही... बाहर चली जा । मुझे आज्ञा देने वाली 





तुम कौन होती हो ? मेरी इच्छा है । तुम इस कमरे में कदम मत रखो, 


१. उदारपांडवमु - पृष्ठ : ४१ २. उदारपांडवमु - पुष्ठ : ३३ 


३, वही ७९-८४ - ४. वही १२६-१३२ 
५, भयंकर धनाशा पिशाचमु-पृष्ठ : ५३ ` 
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य 


जाओ ।”? इस कथन से पापारायुड्‌ की कामलोलुपता का परिचय मिलता है । 


इसके अतिरिक्त अन्य स्थानों पर भौ भावात्मक संवाद दृष्टिगोचर 
ते हूँ ।* 


A, 


लेखिका ने उपदेश देने केलिए सुदीधे संवादों का सहारा लिया है जिस 
से कथानक में नीरसता एवं अस्वाभाविकता आ गई है । 


देशकाल तथा वातावरण का उपन्यास में यथेष्ट स्थान मिला है । 
कथानक को सजीव एवं सरस बनाने केलिए तत्कालीन नौका-व्यापारों का, 
साधु एवं ऋषि लोगों के लिए प्राप्त आदर सत्कारों का, सती-सहगमच प्रथा 
आदि रीति-रिवाजों का उपन्यास में वर्णन किया गया है । लेखिका ने समका- 
लीन समाज का जो चित्रण किया है वह अत्यंत सरस एवं कलात्मक बन पडा 
है । उपन्यास में प्रकृति के भी कई चित्ताकर्षक चित्र प्रस्तुत किये गये हैं । 


कथा के विकास को सूचित करने केलिए लेखिका ने संवादशैली, चाटः 
कीय शैली तथा यत्र तत्र कुछ छंदों का प्रयोग कर? काव्यात्मक शेली का भी 
प्रयोग जिया है । लेखिका ने उपन्यास में प्रत्यक्ष कथन शेली का भी प्रयोग 
किया है। शैली में आळंकारिकता, भावात्मकता, रोचकता आदि विशेषतायें 
पायी जाती हैं ! 


विवेच्य उपन्यास की भाषा समास प्रवान साहित्यिक भाषा है। लेखिका 
जे तत्क,लीन समाज में प्रचलित समासों तथा मुहावरों का भी प्रसंगानुकूल 
प्रयोग किया है। निष्कर्षतः यह कहा जा सकता है कि भयंकर धनाशा- 
पिञ्चाचमू' वस्तुपक्ष एवं झिल्पपक्ष दोनों दृष्टियों से श्रेष्ठ माना जा सकता दै 


१. भयंकर धंताशापिशाचमु-पृ.६३ र. भयंकर धंताशापिशाचमु-पृ. ५६,७९,८६ 
३. वही “पृ. ४६, ८० 





आलोच्य तेलुशु उपन्यास में शिल्प-पक्ष : 
एक मूल्यांकन 


विगत पुष्ठों में आलोच्य तेलुगु उपन्यासों के शिल्प-पक्ष के संबंध में 
प्रस्तुत विवेचन के आधार पर स्वातंत्र्य पूर्वकाल के उपत्यासकत्रियों की रचनाओं 
का शिल्पगत्त मूल्यांकन यहाँ प्रस्तुत किया जायेगा । 


स्वातंत्र्यपूर्व के उपन्यासों भें वस्तुपक्ष में विषय और लक्ष्य की दृष्टि से 
विविधता परिलक्षित होने पर भी शिल्पगत क्षेत्र में इनको विशेष सफलता 
नहीं मिली । 


लेखिकाओं ने संवाद-योजना द्वारा पात्रों के हृदयगत भावों की 
अभिव्यक्ति की है तो कहीं आदर्श की दूसरी ओर संबादों के माध्यम से कहीं 
उपन्यास की घटनाओं का विकास कराया गया हे! तो कहीं आगामी घटनाओं 
का संकेत ।2 “राधामाधवम्‌' के संवादों में जहाँ हास्य का पुट पाया जाता ह 
वहाँ उस में नाटकीय गुणों से युक्त स्वगत कथनों का भी प्रयोग पाया जाता 
है। 'रूपवती' सुभद्रा, उदा रपाण्डवम्‌' आदि उपन्यासो में प्रयुक्त संवादों में 
त्को-शैली भी पाई जाती है । 'कुमुद्वती”, 'वसुमती', "सुभद्रा जैसे उपच्या।सों 
में उपदेशात्मकता तथा दार्शनिक विचारधाराओं का जहाँ प्रतिपादन हुआ हैं 
वहाँ संवाद अत्यंत दोघे और नीरस बन पड़े हैं और कथानक के प्रवाह में भीं 
बाधा उत्पन्न हुई है.) 


गि 





` २. ढिल्ज्ञी साम्राज्यम्‌ - पू. २१, १२ 
२. वसुमती - पृष्ठ : ५९ 


विवेच्यकाल में पौराणिक एतिहासिक तथा सामाजिक विषयवस्तु 
प्रधान उपन्यासो में लेखिकाआ म॑ अभाए्ट वातावरण का चित्रण प्रस्तुत करत 
की चेष्टा को सुभद्रा' जैसे पौराणिक उपन्यास म जही धार्मिक वातावरण 
का चित्रण है वहां 'उदारपाण्डवमु म॑ हिन्द धर्म की दार्शनिक विचारधारा का 
धिव्वसनीय बताते का प्रयास परिलक्षित हाता हैं । ऐतिह सिक वातावरण का 
चित्रण करने में अर्थात्‌ तेलगु के ऐतिहासिक उपन्यासा क अधिकतर विषय- 
अस्तु आंध्रेतर प्रांत से समने न्धित होने तथा अपने सीमित ज्ञान के कारण 
नत्क,लीन देल काल परिस्थितियों का तथा रीति रिवाजो का चित्रण करने 


र 


नं छेखिकाओं को अपेक्षित सफलता नहा मिला हूँ । 


जहां तक सामाजिक उपन्यासो का प्रश्‍न हूँ लेखिकाएँ पारिवारिक 
घातावरण का तथा अपने तत्कलान ना री-समस्याओं का' जीता-जागता 


चित्रण करते में अधिक सफल हुई । 

लेखिकाओं ने इस प्रकार के अभीष्ट वातावरण का बोध कराने केलिए 
हीं बार्तापाळ को साधन बनाया हैं” तो कहीं प्रत्यक्ष शैली में वातावरण का 
चन्रण किया है । इसके साथ उपच्यासों में घटतारुडुड प्राकृतिक वातवरण 


का भी वर्णन प्रस्तुत किया गया ह्‌ 


सारांश यह है कि लेखिकायें स्वातन्व्यएूर्व काल स अपने उपन्यासों 
म॑ बातावरण के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दन लया । आरंभिक काल के उपन्यास 
होने के कारण तथा स्त्री के प्रतिबन्धों को दष्टि में रखते हुए वातावरण-चित्रण 
सम्बन्धी लेखिकाओं की उपलब्धि उ पेक्षित नहीं को जा सकती 


लेखिकाओं ने ग्रंथ रचना के लिए अपने समय में प्रचलित तेलुगु की 
_काव्य-भावा ( ऑॉबिक-भाषा ) का ति या या ( ग्रांथिक-भाषा )> का प्रयोग किया हे, जो तत्सम्‌, तद्‌भव 














१. जैसे स्त्री-शिक्षा तथा बाल _विधचाह समस्या--'वसुमत्ती उपन्यास में, 
विधवा-समस्या- रामाश्रममु तथा भयकर धनाशापिक्षाचम' उपन्यासो 
में वेश्‍या समस्या-'वसूमती , पराधासाधवन्‌ उपन्यासों में । 

२ रामाश्रममु-पृष्ठ : २६० ३. कुमुदुद॒त -पण्ठ : ३२ ४. कुमुद्वती-पृष्ठ :४६ 

९. स्वातन्त्यपूर्वं के आलाच्य उपच्यासों में तेलगु की साहित्यिक भाषा 
(जिसको तेलुगु का ग्रांथिक भाषा की संज्ञा भी दी जाती है) का आदत 
प्रयोग हआ है जो कि तेलुगु को व्यावहारिक अर्थात्‌ बोलचाल का भाषा 
से भिन्न है। संस्कृतनिष्ठ तथा परिष्कृत भाषा का प्रयोग होने के कारण 

ये उपन्यास साधारण जनता का दप्टि से अझतन अपने महत्व एव लाक- 


प्रियता को खो बैंठे हैं । 


१७० 


शब्दों एवं समासों से युक्‍त हैं। यत्र तत्र लेखिकाओं ने भाषा म॑ स्वाभाविकता 
लाने केलिए भाषा के व्यावहारिक रूप का मुहावरों तथा कहावतो का भी 
प्रयोग किया है, विदेशी भाषा के प्रभाव में आकर 'वसुमात तथा रामाश्रममु 
उपन्यासों में अंग्रेजी तथा अरबी, फारसी शब्दावली का प्रयोग भौ पाया जाता 
है । पात्रोचित भाषा का प्रयोग, इन लेखिकाओं की प्रतिभा का पारचायक हैँ । 
भाषा, उपन्यास की कथावस्तु, पात्र-्योजना तथा वातावरण के नुरूप बन 


छ द \ 


विवेच्यकाल के उपन्यासों में अधिकतर वर्णनात्मक शैली का प्रयोग 
। इसके अतिरिक्त विविध स्थलों पर संवादात्मक एवं काव्यात्मक, आत्म 
कथात्मक, पात्रात्मक आदि शैलियों का भी प्रयोग हुआ हं । 


जारम्भकालीन उपन्यासों की यह विशेषता रही कि हिन्दी के समान 
तेलग में भी उपन्यासकत्रियाँ स्वयं प्रत्यक्ष होकर कथा का स्पष्टाकरण करत 
हुए उसके विकास को सूचित करते दृष्टिगोचर होतीं हुँ । 


सारांशत: यह कहा जा सकता हैँ कि अपनी सीमित कलात्मकता से 
युक्त होने पर भी स्वातन्व्यपूर्व उपन्यासो का शिल्प-पक्ष, स्वातन्त्योत्तर के 
उपन्यासों के शिल्प-पक्ष की पृष्ठभूमि के रूप में अत्यन्त महतव रखता ह 





१. जैसे 'वसुमति' में लेखिका कहती है-“है पाठकंगणं 
अंब ओज्ञों दीजिए --पुष्ठ : शष्ट 





आलोच्य हिन्दी तथा तेलुगु उपक्याप्यों मै 





शिल्प-पक्ष : तुलनात्मक निष्कर्ष 





>> 
जे 


Ce | 


स्वातन्त्यपूर्व उपलब्ध महिलाओं के हित्दी और तेलुगु उपन्य 
शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन करने पर निम्नांकित तथ्य प्रकाश में आते हैं । 


au 


संवाद-योजना की दष्टि मे जहां हिन्दी में कथोपकयन के माध्यम स 
पात्रों के मनोगत भावों का चित्रीकरण प्रस्तुत करते का आग्रह अधिक हैं, वहा 
तेलग में इसके अतिरिक्त कथानक के विकास, चा रेत्रिक-विकास, दैशकाल- 
चित्रण आदि केलिए भी संवादों का प्रयोग हुआ है । दोनों उपन्यासा म जहा 
झेखिकाओं ने पात्रों के संवादों के माध्यम से उपदेश देता या दार्शनिक अथवा 
राजनीतिक विचारधाराओं का प्रकटीकरण कराता चाहा वहा सवाद अतिदीध 
एवं भाषण-तुल्य बन पड़े हैं जिनसे कथानक के प्रवाह में नीरसता आ गया 
है । लेकिन संक्षिप्त तथा प्रभावपूर्ण संवादों के प्रयोग के प्रति दानों लेखिकाओं 
का आग्रह दिखाई पड़ता है । दोनों ने स्वगत-कथनों का भी प्रयोग किया हैं । 
दोनों लेखिकायें उपन्यास के बीच में स्वयं पाठकों को सम्बोधित कर अपने 
हृदय-गत विचारों को अभिव्यक्ति देती दिखाई पड़ती हे । 





हिन्दी की तथा तेलग की ऊबा देवी मित्रा, कंचनलता सब्बरवाल तथा 
चिल्लटिगे रमणम्मा जैसी लेखिकाओं की रचनाओं में संवाद नाटकीय एवं 
प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं जबकि अन्य लेखिकाओं में नाटकाय संवादों का 
अभाव स्पष्ट देखा जा सकता है 


वातावरण के चित्रण के प्रति भी दोनों साहित्यों की लेखिकाओं नें 
यथेष्ट ध्यान दिया है। सामाजिक वातावरण का चित्रण कर, लेखिकाओं ने 
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तत्कालीन समाज में व्याप्त रूढ़ियों को जसे बाल-विवाह, अनमेल विवाह, 
स्त्री-शिक्षा, वेश्या-गमन, बहु-विवाह आदि क! चित्रण कर उस समय के 
समाज का जीता-जागता चित्र अंकित किया है जिस वातावरण में कथानक 


का सहीं विकास हुआ हे 


समकालीन राजनीतिक परिस्थितियों के प्रति भी वे सजग रही हैं । 
फलत: उनके उपन्यासों में स्वतन्त्रता-आंदोलन सम्बन्धी विभिन्न दृश्य देखने 
को मिलते हं । ग्रामीण वातावरण का यथातथ्य चित्रण भी प्रस्तुत किया गया 
है । साम्यवाद, शोषक एवं शोषित वर्गों के चित्रण को दोनों लेखिकाओं ने 
अपनी रचनाओं में स्थान दिया हे । 


पौराणिक तथा ऐतिहासिक चित्रण में लेखिकायें इतनी सजग दिखाई 
नहीं पड़ती हैं । जहां तक पौराणिक उपन्यास हैं उनमें पौराणिक कथानक के 
प्रस्तुतीकरण के अतिरिक्‍त कोई शेल्पिक विशिष्टता देखने को नहीं मिलती हें । 


ऐतिहासिक उपन्यासों में हिन्दी लेखिका सरस्वती गुप्ता ऐतिहासिक 
तथ्यों से हट कर काल्पनिक जगत में विचरण करने के कारण ऐतिहासिक 
वातावरण की सृष्टि के प्रति विशेष ध्यान नहीं दे पायीं । यही बात तेलुगु को 
लेखिका मल्लादि बच्चम्मा की रचना 'लंकापति' में भी देखने को मिलती है । 
लेकिन तेलग की एक अन्य लेखिका कनुपर्ति वरलक्ष्मम्मा ने अपने उपन्यास 
कुमुद्रति में एतिहासिक वातावरण के प्रति यथेष्ट ध्यान देकर घटनाओं को 
सजीव बनाया है । 





प्राकृतिक वातावरण के प्रति दोनों लेखिकाओं ने कम ही ध्यान 
क्या है । 


भाषा शैली के संबंध में विचार करने से यह स्पष्ट होता हैं कि जहाँ 
हिंदी की लेखिकाओं की भाषा अनगढ़ एवं त्रुटिपूर्ण हे वहाँ तेलुगु के उपन्यासो 
में समकालीन साहित्यिक-भाषा (तेलुगु की ग्रांथिक भाषा) का प्रयोग हुआ 
है । हिदी लेखिकाओं की भाषा, शब्दावली तथा वाक्य-विन्यास की दृष्टि सें 
बंगला पंजाबी तथा कुछ विदेशी भाषाओं से भी प्रभावित हुई हें । लेकिन 
तेळुगु की लेखिकाओं की भाषा में कुछ इने गिने अंग्रेजी तथा अरबी, फारसी 
के अतिरिक्त अन्य भाषाओं का प्रभाव नहीं हे । 





E दोनों साहित्य की उपच्यासकत्रियों ने प्रत्यक्ष-कथन शैली को अपनाया 
_ है, जो दोनों साहित्यों के आरंभकालीन उपन्यासों की प्रमुख शेलौगत विशेषता 
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भावी जा सकती हे । हास्म क पुट आलोच्य लेखिकाओं के उपन्यासों में नहीं 
के बराबर है । सिर्फ इन हो यत्र तत्र कुछ संवादों में इसकी झलक मात्र देखने 
को मिळती है । 





विवेच्य उपन्यासों के शिल्पगत अध्ययन के निष्कर्ष-हूप में यही कहा 
जा सकता है कि जहाँ हिंदी में संवादों का प्रयोग कम हुआ है (कंचनलता 
सब्बरवाल एवं उवादेवी मित्रा के उपन्यासों को छोडकर) वहाँ तेलुगु में 
अधिक । स्वातंत्र्यपूर्व के पुर्वार्ध काल के हिदी उपन्यासो में वातावरण तथा 
भापा-चैळी की श्रेष्ठता तेळूगु उपन्यासों की तुळना में कुछ कम हैं । लेकिन 
के. उपन्थासो में जो शिल्पमत वेशिष्ठ्य हिदी म पाया जाता 
वह तेलग में नीं । कंचनलता सव्वरवाल तथा उषादेवी मित्रा के उपन्यासो म॑ 
मे शिल्ययत विशेषतायें-जैसे मनो वैज्ञानिक विश्लेषण आदि 


¢ 
a] 


८ 
सा >> 
उत्तर छू काल 


पळ्चस अध्याय 


लेशिकाओं दार विरावित हिन्दी तथा तेलुशू 
उपल्याम्सां में वश्तु-पक्ष' 





जिस प्रकार स्वातंत्र्यपूर्व तथा स्वातंत्र्योत्तर अवधि की राजनीतिक, 
सामाजिक, आर्थिक, धामिक एवं साँस्कृतिक परिस्थितियों में गणनीय अंतर 
देखा गया है उसके अनुरूप साहित्यिक क्षेत्र में भी देशकाल परिस्थितियों का 
प्रत्यंकनन देखा जा सकता है । स्वातंत्र्यपूर्ण अवधि की तुलना में स्वातंत्र्योत्तर 
काल में गद्य की साहित्यिक विधाओं को अधिक महत्व मिला । स्वातंत्र्योत्तर 
कथा-साहित्य का सुजन यथार्थ के धरातल पर प्रगतिवादी तथा मनो-विइ्ले- 
खणात्मक तत्वों से पूर्ण बन पड़ा है। इस प्रकार का परिवर्तन हिंदी तथा 
तेलुगु के उपन्यास साहित्यों में बराबर देखा जा सकता हे । महिलाओं को 
साहित्यिक-सर्जना की ओर प्रवृत्त करनेवाले प्रेरक संदर्भा में जैसे-जेसे परिवर्तन 
होते लगा वैसे-वसे उनके उपन्यास साहित्य में भी वस्तुगत विविधता तथा 
कलात्मक सौष्ठव दृष्टिगोचन होने लगा है । 








विगत पृष्ठों के उपन्यास के कथानक, चरित्र चित्रण तथा उद्देश्य 
तत्वों को मिलाकर उनकी संबद्धता के आधार पर वस्तुपक्ष की संज्ञा दी गयी 
है और उसके आधार पर स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के उपन्यासो क! विवेचन प्रस्तुत 
किया गया है उसी प्रकार यहाँ पर हिदी तथा तेलगु के स्वातंत्र्योत्तर अवधि 
के उपन्यासों का बस्तुगत अध्ययन प्रस्तुत दिया जा रहा है। 














स्वातंत्यपूवे अवधि की तूलता में स्वतंत्र्योत्तर काल में । उपन्यास- 
क॒त्रियों की संख्या में गणनीय वृद्धि हुई है, विशेषकर साठोत्तर काळ में | 
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तथा तेलग दोनों साहित्य | जा सकती है । दोनों ही 
त्यो की छेखिक्राओं ने अजने अयने साहिंत्यों के इतिङ्ास की सभी उपन्यास- 
र र्‌ 


उपन्यासों के भाधार पर ही उनके उपन्यासों की वस्तुगत उपलब्धियों का 
तुलनात्मक अध्ययन यहाँ पर प्रस्तुत किया जा रहा है । 


लेखिकाओं के हिंदी उपन्यासो में वस्तु-पक्ष 


स्वातंत्र्योत्तर अवधि की हिदी की लेखिकाओं में प्रमुखतया उषादेदी 





मित्रा, कंचलछता सब्वरवाल, रजनी पन्निकर, वसंत प्रभा, कृष्णा सोवती, 
लोला अवस्थी, चंद्रकिरण सोनरेकसा, 





अन्नपूर्णा तांगड़ी, विमल वेद, कुंवरानी 
तारादेवी, सत्यवतीदेवी भैया 'डपा', सुषमा भाटी, सुदेश रदिम, शिवरादी 





ब 

विश्नोई, उमादेवी, शिवानी आदि नाम लिये जा सकते हें ॥ विषय विस्तार 
की दृष्टि से प्रमुख लेखिकाओं के सभी उपच्यासों की विवेचना प्रस्तुत कच्ना 
संभव नहीं, अंतः इनकी प्रतिनिधि रचनाओं का वस्तुगत अध्ययन यहाँ पर 


मशः प्रस्तत किया जा रहा है । 


उषादेवी मिंत्रा : 


आपके स्वातंत्र्योत्तर उपत्यासो में सोहिनी तथा नष्ट नौड़ प्रमुख 
हैं । दोनों का विवेचन यहाँ पृथक पृथक प्रस्तुत किया जायेगा । 


'सोहिनी' उपन्यास का केन्द्र सोहिनी है जी धनी कन्या हे । वृद्ध दादा 
के अतिरिक्‍त उसका अपना कोई नहीं है। युवावस्था में असित से उसका 
परिचय होता है । लेकिन विपरीत परिस्थितियों के कारण दोनों एक नहीं हो 
पाते । असितं क्रांतिकारी दल का सदस्य हे ' एक समय पुलिस के वारंट से 
बचने अपने मित्र सुनील के साथ इंग्लैंड चला जाता है। वहाँ से उन्माद रोग 
का विशेषज्ञ बन लौट जाता है। फिर भारत में अपना चिकित्सालय खोलता 

। असित की प्रसन्नता के लिए सोहिती भी क्रांतिकारी दल को सदस्या बन 
जाती है । उसकी अनपस्थिति में अपनी सारी संपत्ति दल को समपित 
देती है । परंतु वह क्षय रोग का शिकार वनती हे । फिर भीं असित के लोटने 
का समाचार सुनकर उसके द्वारा खोले गये चिर्तित्साल्य में 'सोहन नाम से 


काम करने लगतो है। रोगग्रस्त होकर भी वह अधिक परिश्रम करती है । 
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एक दिन 'सोहन' का रहस्प खुल जाता है और असित अपने प्रेमी को पाकर्‌ 
प्रसन्न हो जाता है। लेकिन असित वैज्ञानिक अनुसंधान की निरंतर साधना 
और सोहिनी के प्रेम दोनों के अंतद्वंद़् के कारण मृत्यु का शिकार बन जाता 


है । सोहिनी, असित को बचाने का असफल प्रयत्न करती हे । इस मुख्य कथा 
के साथ सुनील तथा सरला की मामिक कथा भी जुडी हुई है । 





आलोच्य उपन्यास के मुख्य पात्र असित एवं सोहनी तथा गौण रूप 
से सुनीळ एवं तूलिका हैं । इनके अतिरिक्त सोहिनी के दादा, क्रांतिकारी दल 
के गुरुदेव, तथा अन्य सदस्य, जैसे अन्य पात्र भी हैं जिनकी केवल प्रासंगिक 
चर्चा हुई हैं । असित, क्रांतिकारी दल का सदस्य हे, एक प्रमुख वैज्ञानिक भी | 
बिदेश से डाक्टर डिग्री प्राप्त कर भारत में उन्मादियों के लिए विशेष 
अस्पताल खोलकर उन रोगियों की सेवा में तन मन लगाता है। वह विज्ञान 
के महत्व एवं उसकी देन में विश्वास रखनेवाला युवक हे + सोहिनी के प्रति 
निश्चल प्रेम तथा अपने लक्ष्य के प्रति एकनिष्ठ आस्था रखनेवाला है + सोहिनो 
असित से आत्मिक प्रेम करती हैं । क्षय की रोगिती होकर भी दूसरों की सेवा- 
सुश्ुषा में ही तोष पानेवाली निस्वार्थ सेविका हैँ + प्रारंभ में असित के प्रेम के 
लिए सारी संपत्ति क्रांतिदल को सौंप देती हैँ । अंत में उसकी सेवा में अपना 
संब कुछ त्याग करने को तैयार होती हैँ + और विपत्ति में भी धैर्य धारण 
करके वह अपनी कर्म-निष्ठा का प्रदर्शन करती है । 


लेखिका ने चरित्रचित्रण के विकास केलिए परोक्ष एवं प्रत्यक्ष प्रणा- 
लियों का सहारा लिया है। प्रत्यक्ष कथन के माध्यम से असित और सुनील का 
तुलनात्मक चित्रण प्रस्तुत किया है, जेसे- शक उद्धते पुरुष-प्रकृति का था तो 
दूसरा गृहाबद्ध गृहिणी-सा । छक विचित्रता के भीतर अपनी शक्ति को पुष्ट 
करना चाहता है, दूसरा गृह के कोने में हौ शक्ति को परिपुष्ट करने में 
संतुष्ट ।” एक अन्य स्थर पर सोहिनी और तूलिका के चरित्र पर सुनील के 
विचार इस प्रकार हैं-''उस नारी की आकृति में, अंग प्रत्यंग में ऐसी कौन 
सी वस्तु है, जिसकी ओर सें आँखें हटना ही नहीं चाहती ? तूलिका भी 
रूपवती है-परमरम्य रूपसी। कितु इस आकृति में ऐसा कुछ है, जो कि प्रथम 
दृष्टिपात ही में दर्शक के मन में अपना घर बना लेती हे । 





१. सोहिनी - पृष्ठ : ६३ 
२. सोहिनी - पृष्ठ : १३६ 


१७७ 


लेखिका ते विवेच्य उपन्यास में यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि 
वैज्ञानिक अनुसंधान मानव-सेवा के लिए ही होना चाहिये, विध्वंसकारी कृत्यों 
के लिए नहीं । उपन्यास के आरंभ में असित को क्रांतिकारी दल के सदस्य के 
रूप में बम आदि बचाते दिखाया है लेकिन बोवनावस्था सें विदेक जागृत होने 
पर वही असित्त वैज्ञानिक शक्ति को रचनात्मक कार्ये में प्रयुक्त करने के मत 
का पोषण करता है । लेखिका ते अपना उद्देश्य असित पात्र के माध्यम से 
सिद्ध किया हे ! 


“नष्ट नौड' श्रीमती उषादेवी मित्रा का एक अन्य सामाजिक उपन्यास 
डे । इसमें देश के विभाजन से उत्पन्न समस्याओं का चित्रण है । 


इस उपन्यास में सुनंदा समस्त घटनाओं एवं पात्रोंकी केन्द्र बिदु है । देश 
के विभाजन के पूर्व सुनंदा अपने धनी पती रवींद्र क्रेसाथ पाकिस्तान में सुखपूर्वक 
जीवनयापन करती है । लेकिन पाकिस्तान विभाजन के कारण दोनों को अलग 
होना पडता है । कुछ आततायी रवींद्र की अनुपस्थिति में सुनंदा पर अत्याचार. 
करके मृतकों के बीच उसे छोड जाते हैं । उस समय, सुवंदा को, सुप्रकाश ज 
कि सुनंदा का सहपाठी रहा, उसे भारत ळे आता है । भारत में सुनंदा अपने 
चुराने घर में सुप्रकाश के साथ रहने लगती है । वहाँ अपने स्वभाव के अनुसार 
चह सभी की प्यार करने लगती है, जिससे उसका परिचय-क्षेत्र बढ़ जाता है| 
वद्ध श्रीनाथ, उसका पौत्र मनीष, चौधरी दंपत्ति, उनकौ पुत्री एला, नलिनी, 
श्रीमती भटतागर आदि विभिन्न प्रकृति के पात्र उसके संपर्क में आते हैं। एक 
दिन एला के बर के रूप में रवींद्र का दर्शन सुवं रा को होता है, किंतु वह ईस 
भेद को अपने तक ही सीमित रख लेती है । जब सुप्रकाश को यह ज्ञात होता 
है कि सुनदा अब भी अपने पत्ति को ही चाहती है, तो तुरंत सुनंदा को वहां 
छोड़कर अपने यांव विवाह करने के [टये चला जाता है ६ जब सभी लोगों को 
चता चलता है कि सुतं ह, सुप्रकश की पत्नी नहीं, मित्र मात्र है, तो सभ्य 
समाज में उसका आदर नष्ट हो जाता है। केवल श्रीनाथ, भनीष एवं एला 
को छोड़कर सभी परिचित लोग सुनंदा को त्याग देते हैं । रवींद्र, एला से 
विवाह तो कर लेता ह! फिर भी हृदय से सुनंदा को ही चाहने लगता । 
समाज के भय से रवींद्र, सुनंदा को अपनाने में असमर्थ रहता है! क्योंकि 
पाकिस्तान में उसके ऊार अत्याचार हुए थे । रवाँद्र, एला से भी पसन नहीं 
रह पाता । क्योंकि बह कुछ स्वतंत्र-विचारवाली एवं पाश्चात्य सभ्यता की 


पुतली है । फळतः दो गो के मध्य सनमुटाव बढ़ने लगता हे । एक बार सिनेमा 
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में अभिनय करने के लिए अभिनेता विक्टर के साथ, एला बंबई चली जाती 
है, तो रवींद्र उसे त्याग देता है। एला बंबई से आते ही छूत की बीमारी का 
शिकार होती है तो सुनंदा उसकी सेवा कर उसे बचाती है। फिर अपने ही 
घर उसे आश्रय भौ देती हैं। सुनंदा अपने सदाचार एवं औदार्य के करण 
फिर से सभ्य समाज में गौरव प्राप्त करती है । लेकित मानसिक वेदना का 
शिकार होकर अंत में स्वर्गस्थ हो जाती है। इसी समय रवींद्र अपनी प्रथम 
पत्ती सुनंदा को देखते कौ उत्कट इच्छा से उससे मिलने आता है । लेखिका 
ने इसका अंत नाटकीय ढंग से कराया हैं । सुनंदा की निद्रा के बाद एला के 
एक जागृत स्वप्न की चर्चा की है कि सुनंदा के घर में लगे आम पेड़ के निकट, 
जिस पर एक घोंसला भी है, जो व्यक्ति धीरे-धीरे आते हैं, किचित काल तक 
उस पर लगे नीड़ को पकड़ कर खड़े रहे और फिर चले गये । इस नाटकीय 
अंत से लेखिका का तात्पर्य यही प्रतीत होता है कि उस घोंसले के पास एला 
और रवींद्र आते हैं क्योंकि वे दोनों उस घोंसले को देखकर विलग हो जाते हैं 
क्योंकि अब कदा पति-पत्नी बनकर एक घर में रहना असंभव हे । इसका 
संकेत मात्र लेखिका ने देकर छोड़ दिया है । इसी से उपन्यास का समापन 
नाटकीय एवं प्रभावात्मक प्रमाणित हुआ । 


आलोच्य उपन्यास में मुख्य कथा सुनंदा की है एवं प्रासंगिक क्थायें 
मनीष, नलिनी, एला आदि अन्य पात्रों की हैं । 


उषादेवी मित्रा के उपन्यासो में चरित्र चित्रण के संबंध में श्री गंगा- 
प्रसाद पांडेय का यह कथन द्रष्टव्य है-मित्राजी के प्रायः सभी पात्र भावुक 
और आत्मपूर्ण है । वे अपने पात्रों की करुण स्थिति का चित्रण इतनी सहानु- 
भूति से करती हैं कि पाठकों के सामने पात्रों की अपेक्षा वे स्वयं करुण बत 
जाती हैं ।! 


इस उपन्यास में सुनंदा भावुक है तथा आदर्श की प्रतिमूति भी है। 
पर निदा जैसे घृणित गुणों को भी अपनी ममता द्वारा सद्गुणों में परिवर्तित 
करने का सामर्थ्यं उसमें है । इसी विशिष्टता के बल पर ही वह सब का प्रेम 
भाजन बनती है । विधवा नलिनी को लेखिका ने सुनंदा की तुलना में प्रस्तुत 
किया है । नलिनी प्रत्यक्ष में सती होने का ढोंग रचती है, लेकिन परोक्ष में 
अवैध प्रेम, अआण-ह॒त्या आदि कार्य करने में पीछे नहीं रहती । दूसरी ओर 
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सुनंदा हृदय से पावन होकर भी, समाज की दृष्टि में कलंकिती मानी जाती 
$ , फिर भी अंत में सभी उसके तिइचल स्वभाव से प्रभावित होते हैं । 


विवेच्य उपन्यास में लेखिका, समाज में युवतियों की जो स्थिति है 


उसके संबंध में अपना मत इस प्रकार प्रकट करती है-आज भी हमारा देश 


थ 


ऐसा उन्नत नहीं हे कि युवती या किशोरी निर्भय होकर अकेली जिंदगी बिता 
मके । विशेषतः अपढ नारी की जीविका-तिर्वाह का प्रव्न तो पहल उठता है 


समाज में प्रचलित पूंजीपतियों के शोषण पर लेखिका व्यंग्य कसती है 
कि- आज हमारे समाज की बागडोर उन्हीं जीपतियों के हाथ में दै । आदमी 


भूखों मर रहा हे । सुंदर युवती छिनी जा रही हैं। काले बाजार ने विश्व के 
हर्ष को ग्रसित कर रखा है । 


यत्न तत्र लेखिका ने सुनंदा पात्र द्वारा पाइचात्य सभ्यता का अंधानु- 
करण. उच्छंखलता, फेशनपरस्ती, एवं कर्तव्य से विमुखता आदि आधुनिक 
सभ्यता की दूषित प्रवृत्तियों पर भी व्यंग्य किया है । 


सुनंदा पात्र द्वारा उन्होंने आदर्श भारतीय रमणी की सृष्टि की हूं । 
छेखिका का उद्देश्य यही रहा कि वही स्त्री असति हो सकती हैं जिसका मत 
अपवित्र है। यदि विपरीत परिस्थितियों में किसी नारी पर अत्याचार होतो 
चह पूर्णतः पवित्र ही है । इसी तथ्य का तर्कपूर्ण एतिप्ठापव इस उपन्यास का 


लक्ष्य परिलक्षित होता ठे । 


श्रीमती कंचतलता सब्बरवाल : 


श्रीमती कंचनळता सव्बरवाल का मूक तपस्वी” एक सामाजिक 
उपन्यास हे । 


इसकी कथा मुख्य रूप से गिरीश और नंदिनी सें संबंधित हैं । गिरीश 
और नंदिनी एक दूसरे से प्रेम करते हैं और विवाह करना चाहते हैं । किन्तु 
मां और मौसी के कारण, नंदिनी को विवश होकर महेश नामक युवक से 
विवाह करना पडता हैं । वहाँ नंदिनी खुश न रह सकते. के कारण क्षय का 
शिकार होकर मर जाती है । गिरीश भी उघ र आजन्म अविवाहित रहने का 
प्रण करता है । इसी बीच गिरीश के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर शालिनी 
उसके प्रति ममता बढ़ा लेती है । लेकिन वह अपनी इच्छा में सफळ नहीं हो 
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पाती । अंत में हारकर अपनी संपत्ति को उसके हस्पताल के लिए दाने के 
रूप में दे देती हे । फिर अपनी ही कोठी में *मातु-मंदिर' की स्थापना कर 
कार्य करने लगती है । इस मुख्य कथा के साथ-साथ महेश का मित्र अनाथ 
रविदत्त की गौण कथा भी ठे । इस के साथ गिरीश के मित्र हरीश और 
उसकी पत्नी सुवीरा की गौण कथा भी हैं । 


इस उपन्यास के मुख्य पात्र हैं-मिरीश, नंदिनी, शालिनी और महेश । 
लेखिका ने भारतीय एवं पाइचांत्य सभ्यता का प्रभाव क्रमशः गिरीश एवं 
महेश तथा नंदिनी एबं शालिती के माध्यम से दर्शाया । गिरीश भारतीय 
संस्कृति का उपासक है तो महेश पाश्चात्य संस्कृति का । इसी प्रकार नंदिनी 
भारतीय सभ्यता में पलने के कारण वह गिरीश से प्रेम करने पर भी, अपने 
पति महेँ कै साथ खुश रहने का ही प्रयत्न करती है । दूसरी ओर शालिनी 
पाइचात्य सभ्यता के रंग में रंगते के कारण पति से प्यार करते हुए भी उससे 


अधिक लगाव नहीं रखती ।* 


नंदिनी और शालिनी की चारिक्रिक विशेषताओं पर प्रकाश डालते 
हुए स्वयं लेखिका कहती है-'लांछना का उत्तर लांछना द्वारा, प्रतारणा का 
उत्तर प्रतारणा करके और कठोर शब्दों की प्रतिक्रिया कठोर शब्द सुनाकर 
करना नंदिनी ने सीखा ही नहीं थी । इस के अतिरिक्त शालिनी कॉ 
व्यक्तित्व इस प्रकार हैं-'शालिनी सदां से ही स्वतंत्र प्रकृति की हुँ. + उसने ना 
तो कभी दवना ही सीखा और न॑ झुकना ही । 


आलोच्य उपन्यास में गिरीश कै तैपोनिष्छ जीवन का चित्रण करना ही 
लेखिका का मुख्य उद्देश्य रहा हैं। लेखिका भारतीय सभ्यता और संस्कृत की 
उपासिका हैं। इसी कारण गिरीश, नंदिनी से प्यार करने के पझ्चातू फिर 
जीवन में किसी और को प्यार नहीं कर पाती । शालिनी जैसी पाश्‍चात्य 
सभ्यता मैं पली हुई नारी जो भौतिक सुख एवं विलासिता को ही सर्वेस्व मानने 
वाली भी, गिरीश के व्यक्तित्व सें प्रभावित होकर अपनी सारी संपत्ति रोगियों 
कैलिए दाम करके ऑत्म-शांति प्राप्त करती है। उक्त कथन से लेखिका का 
आशथ यही रूगता है कि त्याम में ही सच्चा सुख एंव शांति निहित है । 


श्रीमती कंचनलता सब्बरवाल का 'त्रिवेधी' एक और सामाजिक उप“ 
न्यास है। इसमें तीन आत्म कथाओं को संगम है। चंद्रिका, सुरभिदेवी और 
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दिजयश्री की आत्मकथायें । चंद्रिका और विजयश्री सहपाठिकायें हैं और सुरभि, 
विजयश्रो की मौसी की पुत्री है । इन तीनों नारियों का संबंध सुरेंद्र युवक से 
होता है। सुरभि से सुरेंद्र की सगाई निश्चित होती है वह विजयश्री से प्रेम 
व्यवहार करता रहता है। दोनों से विवाह करने का वादा करता है । लेकिन 
अंत में चंद्रिका से विवाह करता है । क्योंकि वह घनी पिता की इकलौती पुत्री 
> । विवःह के कुछ ही दिन उपरांत चंद्रिका की माँ स्वर्गस्थ होती है । चंद्रिका 
के आग्रह से हो उसका पिता सुरभि से विवाह करता है । ससुराल में चंद्रिका 
सास तंथा पति दरारा उपेक्षित की जाती हे । इस असह्य उपेक्षा भाव से तिल- 
सिलाकर वह स्वर्गस्थ हो जाती है! 


सुरभि कभी पहले सुधीर से प्यार करने पर भी, वह पक्की गृहिणी 
बनकर घर गुंहस्थी को संभालने में छग जाती है । लेकिन विजयश्री सुधीर के 
प्रति प्रतिहिसा का भाव अपनाती है । संयोगवश उसका परिचय क्रांतिकारी 
दल से हो जाता है जहाँ से वह पिस्तौल को प्राप्त करती है। एक दिन अचंसर 
पाने पर सुधीर पर गोली चलाने का निश्‍चय कर लेती है। लेकिन सुरभि वहाँ 
संयोगवश उपस्थित होती तथा अपते प्राण खोकर उसको रक्षा करती है । दूसरे 
समय फिर विजयश्री सुधीर की हत्मा करना चाहती है । परंतु उसे संतप्त 
देखकर छोड देती है! इस मुख्य कथा के साथ चंद्रिका की पुत्री शैलजा की 
नर्स एलिस की प्रासंगिक कंथा, विजयश्री के पुराने परिचित शरीफ अहमद क्ती 
करुण-गाथा, सुधीर हारा बंचित चलिनी उर्फ अन्नपूर्णा आदि की गोण 
केथाये हैं ! 


इस उपन्यास में कथानक की अपेक्षा चरित्र चित्रण की ओर हो अधिक 
ध्यान दिया गया है । इसमें सुरभि त्यागमयी, एवं संयमशील नारी है और 
विजयश्री दृढ, तेजस्विनी एवं शक्तिक्षालिनी है और चंद्विका पवित्र, सरल एबं 
सात्विक विचारवाछी है । लेखिका स्वथं चाद्रिका के चरित्र को इस प्रकार 
उद्घाटित करती हैं कि “चंदर मानों सिर से पैर तक प्रेम निर्मितं ही थी १ 


म्ह 


वूवरव भर को प्रेम करता, कर पाना हो उसका सहज स्वभाव था 


एंलिसि, शैलजा को नसे है। सुधीर, एलिस के साथ अवैध संबंध 
स्थापित करता है तो भावुक एलिस, चंद्रिका से सब बातें बता देती है? और 
जब चंद्रिका इंसी मार्नसिक वेदना में घुल कर मर जाती है तो एलिस परचा- 











साप करती है । नलिनी उफ अन्नपूर्णो एक भोली भाली ग्रामीण युवती है । 
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सुधीर उसके साथ भी प्रवंचना करता है। फिर भी उसके मने में सुधीर के 
प्रति कोमल भांवनाये ही रहती हैं, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण वहाँ पर मिलता है 
जब वह जान लेती हे कि विजयश्री, सुधीर की हृत्या करने पर तुली होती है 
तो वह विजयश्री से अनुरोध करती है कि वह उसकी हत्या न करे ।! 


आलोच्य उपत्यास का मुख्य पुरुष पात्र सुधीर है। बह एक स्वार्थी, 
कीमलोलूप युवक हे । वह अपने संपर्क में आनेवाली सभी नारियों से संबंध 
स्थापित करता है, लेकिन हृदय से किसी को नहीं चाहता । 


आलोच्य उपन्यास में नारी की गण-गरिमा का उल्लेख हुँ, जिसमें 
- उपन्यास का उद्देश्य मुखरित हो उठा हे । नारी जाति के गौरव गान के उद्देश्य 
से लेखिका ने चंद्रिका, सुरभि तथा नीलिमा का चित्रण किया । विजयश्री 
आरंभ में विद्रोह की भावना को प्रदर्शित किया कितु अंत में परिस्थितियों के 
वात्या-चक्र से वह भो समझ लेती हे किनारी माँ का रूप है, उसका काम 
क्षमा करना हैं, दंड देना नहीं । * 


निष्कर्ष रूप में यह कहो जा सकता हैं कि इस उपन्यास में चरित्र 
चित्रण तथा उद्देश्य का ही प्राधान्य है । 





श्रीमती कंचनलता सब्बरवाल को एक अन्य उपन्यास "भटकती आत्मा” 
सन्‌ १९४२ कौ राजनीतिक परिस्थिति की पृष्ठभूमि के आधार पर रचा गया 
है। योगेश मजूमदार एक धनी परिवार का युवक हैं वह ब्रिटिश सरकार का 
अनुयायी रह कर स्वल्प अवस्था में ही डी. एम. पी. का पद प्राप्त करता है । 
लेकिन वह वैवाहिक जीवन में सुखी नहीं रह पाता । क्योंकि उसकी पत्नी 
वारुणी, आधुनिक सभ्यक्षा की दासी नहीं हे । इसी कारण योगेश, अत्याधूनिक 
युवती संध्या से विवाह कर लेता हैं। लेकिन संध्या अपने प्रेमी अनिल से 
प्रतिशोध लेने की इच्छा से ही योगेश से विवाह करती हे । संध्या की मनः 
प्रवृत्ती को जानकर योगेश दुखित हो जाला है तभी वह वारुणी के प्यार को 
समझने लगता हूँ । वारुणी आत्महत्या करने की इच्छा से पति-गह से चली 
जाती हे लेकिन संयोगवश क्रांतिकारी दळ की सदस्या बन जाती हे । योगेश 
वारुणी को तभी पाने में समर्थ होता हुँ जब कि क्रांतिकारी सदस्या होने के 
कारण दंड के रूप में उसे फासी की सजा दी जाती हे । वह इच्छा रखते हुए 











१. त्रिवेणी - पृष्ठ : २७७ 
२. त्रिवेणीं ~ पृष्ठ : २९२-२९३ 


१८३ 


भी उसे बचा नहीं पाता । अक्रि भी क्रांतिकारी सदस्य होता है, उसी कारण 
उसे भी फासी की सजा मिळती हे । संध्या इस विषय को जानकर मानसिक 
रोग के कारण मर जाती हं इस मुख्य कथा के साथ, बसंती और श्रीधर की 
गौण कयागें जुड़ी हुई हे । अनिर, वारुणी आदि द्वारा संगठित क्रांतिकारी दळ 


की योजनाओं तथा पात्रों के तकंपूर्ण एवं दार्शनिक संवादों ने कथानक के 
विकास में योग दिया हे । 


[लोच्य उपन्यास के मुख पात्र हैं - वारुणी, संध्या, बसंती, योगेश 
अनिल तथा श्रीधर । लेखिका ने पुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी पात्रों को ही 
अधिक प्राधान्य दिया हे । इसमें सभी स्त्री पात्र स्वतंत्र एवं सशक्त व्यक्तित्व 
वाळी हें । वारुणी, सेवा पारायणा, दानशीला, कर्मनिष्ठा युवती है। दूसरी 
ओर संध्या स्वामिमानिनी तथा किचित्‌ विलासिनी युवती है। वह वारणी की 
भाँति प्रतिकूल परिस्थितियों में अपने मनोविकारों को संयत करने में असमर्थ 
रहती हे । वह अनिल से "चल प्रेम करत है, इसी कारण उसकी मृत्यु की 
खबर सुनते ही बह अपने घ्राणो को त्याग देती हे । बसंती त्यागी, सेवामयी 


~ 





भारतीय गृहिणी हैं, जो बीमार होकर भी पति तथा बच्चों की सुविधा केलिए 
निरंतर प्रयत्नज्ील रहती हे । उसका पति श्रीधर देशद्रोही होता हे । इसी 
कारण वह अनिळ के दल को गस्त रूप से सहायता करती रहती लेखिका 


en 


बत तीनों पात्रों की व्यक्तिगत विशेषताओं को तुलनात्मक दष्टि से उल्लेख 





किया हुँ । पु | के व्यक्तित्व, स्त्री पात्रों के प्रभाव से उत्कर्ष प्राप्त कर 
चुके हें । बसंती के संपक से श्रीधर का, वारुणी के व्यक्तित्व से योगेश का 


व्य 


तथा संध्या के चरित्र से अनिल के व्यक्तित्व निखर हो उठे हैं । 


लेखिका ते क्रांतिकारी दलों का संघठन, विभिन्न विध्वंसक घटनाओं का वर्णन, 
सरकार की दमन-नोति आदि की विस्तार से चर्चा की हे । ,बसंती के घरेलू 
जीवन के चित्रण द्वारा निम्त-मध्यवर्ग की दरिद्रता एवं विवशताओं का, दूसरी 
ओर संध्या और योगेश के माध्यम से धनिक वर्गे के बिलासपूर्ण जीवन का 
मार्मिक चित्रण प्रस्तुत किया हे । लेखिका ने यह सिद्ध करने की चेष्टा भी की 
हे कि परिस्थितियों से निरंतर संघर्ष करते हुए मानव स्वयं अपने हृदय की 
गहराइयों को समझने में असमर्थ रहता है जैसे इस उपन्यास में संध्या, अनिल 
तथा योगेश हैं । संध्या, अनिल से एकनिष्ठ प्रेम करती हुई भी, अभिमान के 


सन्‌ १९४२ में भारत की राजनीतिक स्थिति पर प्रकाश डालते हुए 
नेक 
द 
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कारण अनिल को खो बैठती हैं। अनिल भी अपने हृदय की विह्वलता से 
अपरिचित होने के कारण संध्या को खो बैठता है । इसी प्रकार योगेश भी 
वारुणी के सच्चे प्रेम से अनभिज्ञ होने के कारण उसे प्राप्त करने में असफल 
हो जाता हैं । 


स्वतन्त्रता की ओर कंचनलता सब्बरवाल का एक अन्य सामाजिक 
विषथ-वस्तु प्रधान उपन्यास हे । इसमें भारतीय संस्कृति में पली नारी तथा 
पाइचात्य सँस्कृति से प्रभावित नारी दोनों की तुलना प्रस्तुत की गयी है । 


इसमें ऋचा एक पुरोहित की कन्या है, जो अपने माता-पिता की मृत्यू 
के उपरान्त जमींदार परिवार के आश्रय में जाती है। उस घर में उसे गृह- 
स्वामिनी विधवा व्यामसुन्दरी तथा उसके पुत्र रूपेन्द्र उसकी पत्नी शिखा एवं 
सत्येन्द्र से अन्यन्त स्नेह प्राप्त होता हे । ध्यामसुन्दरी के संसर्ग में पलने के 
करण, उसमें मारतीय नारी के उज्ज्वल गुण विकसित होते हैं । उसका 
विवाह पाइ्चात्य संस्कृति के अनुयायी विवेक से सम्पन्न होता हे । विनय 
प्रारम्भ में ऋचा से प्यार नहीं कर पाता लेकिन अपनी रुग्णावस्था में उसकी 
सेवा-सुश्रुवा को देख उसके निश्‍चल प्रेम से परिचित होता है । दुर्भाग्यवश 
उसी समय विवेक की मृत्यु हो जाती है! तब ऋचा स्वेच्छापूर्वक सारी संपत्ति 
को जेठ-जिठानी को सौंपकर, जेठाती की सेवा करने लगती है। इसी बीच, 
उसका पूर्वेषरिचित रवि को पुनः सम्पर्क बढ़ाते देख कर वह अपने आप को 
संयत रखने के लिए फिर से जमींदार परिवार में रहने चली जाती है । वहाँ 
एक बार सत्येन्द्र को एक चमारी की सेवा करते देख कर, रूपेन्द्र उसे घर से 
बाहर निकाल देता हे । तब ऋचा तथा सत्पेन्द्र, बढ़ियाल गाँव में जाकर वहाँ 
के लोगों की सेवा करने में तत्पर हो जाते हैं। इस मुख्य कथा के साथ शीला 
और रवि की जीवन-गाथा भी है । शीला, समाज सेविका है । वह अपनी रुग्ण 
माता की सेवा से अधिक समाजन्सेवा में रुचि लेती है । माता-पिता हारा 
प्रस्तावित वर सत्येन्द्र को ठुकराकर, श्रमिक रवि से विवाह कर लेती है । 
लेकिन रवि के विचारों से सहमत न हो सकने के कारण, एक कालेज में 
नौकरी करके पति से अलग हो जाती है । लेकिन वहां भी शीळा टिक नहीं 
पाती, क्योंकि मख्य अध्यापिका और अधिकारी वर्ग की इच्छाओं के आगे 
वह झुकना नहीं चाहती है । इसी कारण त्यागपत्र देकर बढ़ियाल गांव में 
ऋचा द्वारा संचालित आदर्श-शिक्षा-संस्था में काम करने लगती है। वहां 
पर सत्येन्द्र के व्यक्तित्व से प्रभावित हुं कर, उससे विवाह करने की इच्छा 
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प्रकटं करती हे । लेकिन त्येन््र, अपने मित्र रवि से विश्वासघात करना 
अनुचित समझता है । आगे शीला को उसके पति से समझौता करने का मार्ग 
सुझाता हे जिसे शीला स्वीकार कर लेती है । अन्त में बट्याल गांव को 
सुधारने का भार ऋचा, शीला और रवि पर छोड़ कर स्वयं सत्येन्द्र अन्यत्र 
जन-सेवा करतें का निश्‍चय कर लेता है । 


आलोय उपन्यास में कथानक की अपेक्षा चरित्र चित्रण के प्रति 
अंधिक महत्व दिया शया है । इस उपन्यास में ऋचा, शीला, सत्येन्द्र और रवि 
की चारित्रिक विशेषताओं पर अधिक प्रकाश डाला गया है । ऋचा, सरल, 
भमता, सेवा, सहनशीलता आदि गुणों की प्रतिमूति हैं। शीळा पाश्चात्य 
सभ्यता की अनुयारिनी है जो स्वाभिमानिनी होते हुए भी स्वेच्छापूर्वक जीवन 
यापन करने वाली है । बह्‌ निस्वार्थ सेवा से अधिक यश को चाहती है । इसी 
कारण धर में रोगो माता को छोड़कर बाहर श्रमिकों की सेवा करना पसन्द 
करती है ' दूसरी ओर ऋचा, उसके रुग्ण पति के पास नस के रहते हुए भी 
स्वयं दिन 'रात उसकी सेवा सुश्रूषा करती है । ऋचा को आदर्श की प्रत्तिमूति 
म्द्धि करने के लिए लेखिका ने यत्र तत्र उसके चरित्र में अतिरंजित विशेष- 
ताओं का समावेश प्रस्तुत किया है। जैसे-''पति की बीमारी के दस दिनों में 
ऋचा का केवल एक बार खाना और तीन बार सोना 7”! आदि प्रसंगों को 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 





सत्येन्द्र और रवि के चरित्रों में भी इस प्रकार कौ विपरीत प्रवृत्तियाँ 
पाई जाती हैं। सत्येन ग्राम-सुधारक है तो, रवि श्रमिक-उद्धारक । सत्येन्द्र 
भारतीय नारी का गौरव करने वाळा है तो रवि पाश्चात्य नारी के आदयशों 
का । प्रारम्भ में सत्येन्द्र, अपनी सहपाठिका झीला के प्रति आकृष्ट होता है, 
इसी कारण शीला का भाई आकर विवाह का प्रस्ताव रखता है चो सत्येन्द्र 
सहर्ष स्वीकार कर छेता है । परन्तु जब शोला, उसे ठुकंरा कर रबि से विवाह 
कर लेती हैं वो ब्राम-सुधार को ही अपना जीवन-लक्ष्य चना लेता है । बाद में 
शीला, रबि से बिछुडकर, सत्येन्द्र से विवाह का प्रस्ताव रखती है तो सत्येन्द्र 
शीला और रवि के बीच समझौता कराकर अपने दृढ़ व्यक्तित्व का परिचय 
देता हैँ । 


रवि प्रारम्भ में ऋचा की छोड़कर शीला से विवाह कर लेता हे! 
बाद में शीळा से विमुख होकर विधवा ऋचा से पुनः विवाह का प्रस्ताव 
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रखता है तो ऋचा अस्वीकार कर देती है। उपन्यास के ये ही मुख्य पात्र हैं । 
इनके अतिरिक्त श्यामसुन्दरी, रूपेन्द्र, शिखा, विवेक आदि अनेक पात्र हैं 
जिनके द्वारा मुख्य पात्रों के चरित्र में विकास पाया जाता है। इस उपन्यास 
में विवेक, रवि और शीला प्रारम्भ में पाश्‍चात्य संस्कृति के अनुयायी रहे 
लेकिन अन्त में भारतीय आदर्शो को ही मान्यता देने लगे । 


विवेच्य उपन्यास में लेखिका ने यथार्थ के परिप्रेक्ष्य में आदर्श की 
स्थापना की हे । इस उपन्यास में नारी के अति-स्वेच्छा का खंडन किया हे । 
लेखिका भारतीय आदर्शो को अधिक महत्व देती है, साथ-साथ पाइचात्य 
सभ्यता को भी चाहती हैं फिर भी थोड़े परिवर्तित रूप में उनका कथन है कि 
भारतीय नारी का गौरव सहनशीलता, त्याग, तथा संयम, में ही है। लेखिका 
ने जनसेवा का आदश ग्राम-सुधा र को ही माना है । 


'अनचाहा' लेखिका का एक और सामाजिक उपन्यास है । इसमें 
मध्यमवर्गीय परिवार की मंजुला तथा मन्त्री की पत्री मृदुला के जीवन कथाओं 
का वर्णन हे । मंजुला, पिता की मृत्यु के पञ्चात्‌ बी. ए. की परीक्षा देकर 
एक कालेज में नौकरी करने लग जाती है । उसका भा: शिक्षित होने पर भी 
बेकारी समस्या के कारण, नौकरी नहीं प्राप्त कर पाता । मंजुला, उस नौकरी 
को अधिक दिन नहीं कर पाती । क्योंकि एक ओर शिक्षा-संस्था. में प्रचलित 
विषमताओं से विवश हो जाती है और दूसरी ओर माता की बीमारी के कारण 
थोड़े दिन पश्चात्‌ ही उसकी माताकी मृत्यु हो जाती है जिससे दोनों भाई बहन 
एक पिछडे हुए गांव में जाकर जन-सेवा में तत्पर हो जाते हैं। उस गांव में 
केवल कुम्हार, चमार, जुलाहे, धोबी आदि निम्न वर्ग की जातियाँ ही रहती 
हें । उस गाँव के लोग प्रारंभ में तो दोनों भाई-बहन को देवता स्वरूप देखते 
हैं । लेकिन कुछ ही दिन पश्चात्‌ अपने संकुचित स्वभाव के कारण, वे उन 
दोनों से पृथक रहने लगते हैं। इस बात की परवाह न कर, मंजुळा तथा 
अरुण ग्राम-सुधार में डटे रहते हैं । 


दूसरी ओर मृदुला, धनिक परिवार की कन्था होने के कारण सभी 
प्रकार के ऐश्वर्यो में पलकर उच्च-शिक्षा को प्राप्त करती हैं। शिक्षा के पश्चात 
` कामुक एवं विलासी कुंवर वीरेश्‍वर प्रताप की बातों में आकर विवाह कर 
` लेती हे । विवाह के अनंतर अपने पति के कुकमों से अवगत होकर दुखित हो 
जाती है । मृदुला को अरुण पढ़ाने आता है। अरुण के प्रति मृदुला को गौरव 
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भावं रहता हं । इसी कारण वह अपने वैवाहिंक-संबंधी विषयों को अरुण को 
घुनाती हैं । इस परिचय को कुंवर वीरेश्वर झंकालू दृष्टि से देख कर, एक 
दिन अरुण पर गोली चलाता है। वह गोली अरुण को न गकर, कुँवर 
साहब की दाई को लगती है । कुंवर साहब धन के कारण इस हत्या को 
अरुण के मत्ये मढकर उसे जेल भिजवाने में सफल होता है । मृदुला के वैवा- 
हिक जीवन को दृष्टि में रखकर अरुण भी इस झूठे आरोप को स्वीकार कर 
लेता है। लेकिन मुदुला पति के इस व्यवहार से रुष्ट होकर गृह त्याग कर 
उसी गांव में चली जाती है, जहाँ अरुण और मंजुला काम करते रहते 
हैँ । लेकिन मंजुला जो पहले से ही क्षय की रोगिणी है, मर जाती है । तब 
से मृदुला उस यांव के संपूर्ण भार को अपने कंधे पर छे लेती हे ! जब अरुण 
का दंड समाप्त हो जाता है तो मृदुला स्वयं आकर उसे उस यांव में ले 
चलती है । | | 


मृदुला और मंजुला की पारिवारिक जीवन-कथाओं के साथ-साथ राधा 
थनिया, किसान, गिरजा आदि पात्रों की जीवतत-कथायें भी गौण रूप से चित्रित 
की गयी हे! 


आलोच्य उपन्यास के मुख्य पात्र हैं-अरुण, मंजुळा, कुंवर वीरेश्‍वर 
त्रताप और गिरिजा । अशण और मंजुला मध्यम वर्ग के हैं जिनके मन में 
गरीबों और अपाहिंजों के प्रति गहरी सहानुभूति है । अपने सुखं तथा सुवि- 
धाओं के लिए धोखा या चाटुकारिता का आश्रय उपर्युक्त पात्रों ने कभी नहीं 
लिया । इस्री कारण उन्हें जीवन से निरंतर संघर्ष करना पडा । मृदुला, मंत्री 
की पुत्री होते हुए भी साथ-साथ अंनेक ऐश्वर्य की प्राप्त करके भी विछासमय 
जीवन तथा छल, कपट, दुराचार से दूर ही रही । इस्री कारण अंत में अरुण 
के संग ग्राम-सुधार में ही अपना जीवन व्यतीत करने का निश्‍चय करती है। 


कुंवर वीरेश्वर प्रताप और उसका मित्र गिरिजा अभिजातवगे के प्रति- 
निधि हैं। कुंवर अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए अरुण और मृदुला से व्यवहार 
करता है। अपने धन के माध्यमं से कितने भी अन्याय करे, बड़े छोगों की 
कोटि में कुंवर ही माना जाता है । गिरिजा भी चौदुकारिता का आश्रय लेकर 
उच्च पद को प्राप्त कर लेता है। लेकिन उसके मंन में अरुण और मृदुला के 
प्रति सच्चा प्रेम रहता है, जे चारित्रिक विशेषता हैँ । 
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विवेच्य उपन्यास में अभिजात वर्ग एवं मध्य-वर्ग के परिवारों का 
विशद वर्णन मिलता है। अभिजात वर्ग के ऐश्वयं, स्वार्थ आदि की तुलना सें 
निम्त मध्यम वर्ग की विभिन्न समस्याओं का जैसे बेकारी, महंगाई, अंध- 
विश्वास आदि का मर्मस्पर्शी चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत किया हे । बेकारो 
समस्या पर गिरिजा यह कथन द्रष्टव्य है-'आज जब तक स्वयं ही अपने द्वार 
पर सुशिक्षित, सुसंस्कृत, सभ्य युवक-युवतियों को घंटों दीनतापुर्वक अकारण 
अपनी प्रशंसा करते पाता हूँ, नयनों में अतुलित करुणा और याचना भरे हुए 
केवल एक छोटी सी नौकरी के लिए केवल तनिक-सी वेतन वृद्धि के लिए तो 
सचमुच मुनिया जान पड़ता हे कि दास युग अभी समाप्त नहीं हुआ है ।! 





लेखिका ने समाज में फैली हुई विसंगितियों पर करार व्यंग्य किया 
हैं जैसे सिफारिश करना, अधिकारी वर्ग के सामने अनायास ही झुकना, अयोग्य 
छात्र-छात्राओं को उत्तीर्ण कर देना आदि विषयों पर। इसी प्रकार ग्राम्य 
वाताव रण का भी व्यंग्यपूर्ण चित्रण प्रस्तुत किया है । अंधविश्वास, पारस्पारिक' 
इंद, स्त्री-पुरुषों के गुप्त संबंध आदि विषयों का विस्तारपूर्वक चित्रण लेखिका 
ने प्रस्तुत किया है । 


निष्कर्षतः यह कहा जा सकता हैं कि पूँजीवादी शोषण का विरोध 
करते हुए आथिक परिस्थितियों के द्वारा उत्पन्न समस्याओं का तथा मध्यवर्ग' 
की समस्याओं का चित्रण प्रस्तुत करता ही लेखिका का उद्देश्य रहा हँ । 


“पुनरुद्धारा श्रीमती कंचनलता सब्बरवाळ का ऐतिहासिक उपन्यास 
हैं । भारत के बौद्ध मतावलंबियों हारा विदेशी कुशनों की सहांयता के 
फलस्वरूप भारत में विदेशी सत्ता की स्थापना होने का वर्णन इस में 
किया गया हैं । कुशनों हारा शैव मतावळंबी भांवशिवों का उःपीडन, 
भारशिवों द्वारा पचास वर्ष तक अज्ञातवास और उसके पश्चात रांजा 
नवनाग हारा कुशनों को परास्त कर के पूर्वजों के राज्य की पुनःप्रांप्ति 
आदि ऐतिहासिक घटनाओं को कल्पना के सहारे रोचक एवं प्रभावोत्पादक' 
बनाया गया हँ । कुशन साम्राज्य के प्रति विजय प्राप्त करना कठिन कार्य 
रहा हैँ । नवनाग एवं नवनंदी की यह विजय सामूहिक प्रयास के कारणा 
संपन्न हुई हैं । जिसमें नवनंदी के पुत्र वीरसेन और बहिन नवदेवी के अति- 
रिक्त मालवःवंशज' कीतिप्रभु, कुणींद्र वंश के कुभार अनंतदेव और उनकी 
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बहिन अनंता, भाल वंश के दीपक चंद्रभाल और उनकी पत्नी विशाराक्षी, 
वत्सवंशी राजवत्स एवं श्रीवत्स, शूरवंश की एकमात्र वंशजा विजया, यौधेय 
वंश के कांतिदत्तं जो नवदेवी का पति भी हे, अत्रिवंश की पुत्रवधु सुलभा, 
अत्रि क्षि के शिष्य शंखचूड और उनकी प्रेमिका शुभा आदि अनेक पात्रों ने 
योग दिया । उपन्यांसकर्ती ने उक्त समस्त पात्रों के वंशों के पूर्व इतिहास, 
वर्तमान स्थिति, भावना, विचार, क्रिया-कलापों का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
किया हे 





00 


उपन्यास में पात्रों और घटनाओं का बाहुल्य हे जिससे कथा के प्रवाह 
तथा प्रभाव में न्यूनता आ यथी हे १ 








आलोच्य उपन्यास में भारशिव-मंतावंलंबी अनेक पात्र हैं और कथा- 
नकं को विकासोन्मुखं करने में भी उनका योगदान रहा हे । उनमें वैराग्य, 
त्याग, संयम, दृढता, देशभक्ति, शिव के प्रति अचल निष्ठा, वीरता, साहस 
आदि विभिन्न गुणीं का समावेश पाया जाता हे । फिर भी आलोच्य उपन्यास 
में पुरुष की अपेक्षा नारियों के चरित्र को ही अधिक गौरवमय रूप में अंकित 
किया गया है। विशालाक्षी, नवदेवी, अतंता, विजया, शुभा आदि पात्रों के 
चारित्रिक विशिष्टताओं के प्रति लेखिका ने अधिक आदर-भाव व्यक्त किया 
है । पंति के प्रति एकनिष्ट प्रेम, परोपकार, राष्ट्रीय-माव आदि गुणों से युक्‍त 
ये नारियाँ, युद्ध में भाग लेकर अपने साहसी रूप को भी प्रदर्शित करती हैं ५ 
उपन्यास के अन्य पात्रों ने बौद्ध संघाराम के महास्थीवर आनंदभिक्षु को एक 
ओर भारशिवौं के विरोधी रूप में चित्रित किया है और दूसरी ओर विदेशी 
कुशनों की सहायता देनेवाले के रूप में । पद्मावती और मगध क्षेत्रों के लिए 
कुशन सम्रांट कनिष्क द्वारा नियुक्‍त किये गये क्षेत्रिय खेंगपल्छ की क्रूरता एवं 
विलासमंय जीवन का भी प्रसंगानुंकूळ चित्रण लेखिका ने चित्रित किया है । 











विवेच्य उपन्यास में भारशिवीं के गौरवंस्पद अतीत को दर्शाना ही 
लेखिका का उद्देश्य प्रतीत होता है। उक्त विचार की पुष्टि निम्नांकित कथन 
से होती है-यदि इसे पडकर कोई एक भी पाढकं अवंत शिवभक्त त्यागी 
आरशिवों की स्मृति, उंनका पुचीत कार्य, उनका अद्भुत पराक्रम हृदयंगम 
कर सके, यंदि कोई भी एक जोड़ा नेत्रं उनकी स्मृति से भीय उठे तो मेरा 
आनंद द्विगुणीत हो जायेगा! उद्देश्य पूर्ति में एवं भावशिव वीरों और 





१. पुनरुद्धार -अपनी बात - पृष्ठ : 'ख' 
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वीरांगनाओं के उज्जवल चरित्रों को वर्णित करने में लेखिका पूर्ण रूप से 
सफल हुई हैं । 


रजनो पनिकर : 


लेखिका को सामाजिक उपन्यास हैं, 'मौम के मोती! । इस' उपन्यास 
की केंद्रबिदु माया है। माया एक निधन परिवार की कन्या है। आशिक 
अभाव के कारण वह सेठ धनपति के वैज्ञानिक फार्म में नौकरी करती है और 
कर्तव्य-निष्ठा के साथ सेठ के व्यापार की श्रीवृद्धि में सहायता करती है । 
धीरे-धीरे आथिक दशा सुधरने पर भी माया खुश नहीं रह पाती । उसके 
जीवन में तींन पुरुषों का. आंगमन होता हैं। एक हैं उसका बाल-स हचरः 
केलाश जो उस से प्रेम करते हुए भी, कायर होकर अन्यत्र विवाह कर लेता 
है । दूसरा व्यक्ति है कवि मधुकर, जो अपने मन कीं शांति के लिए माया से 
दौस्ती का नाता जोडता है । लेकिन हर समय सेठ धनपति का नाम लेकर 
उसका अपमान किया करतां है । इसी कारण माया उस से विरत डो जातीः 
है। तीसरा व्यक्ति है राजन, जो सेठ धनपति का अवैध-पुत्र है'। उसके 
सौम्य गुणों से माया प्रभावित होती है और अंत में उसकी पत्नी बन जातीः 
है । इस मुख्य कथां के सांथ मेजर कबाड, मधुकर का भाई सुधाकर, चंपाः 
बिदिया, एलिस, बिमला आंदि कई पात्रों की प्रासंगिक कथांये जुडी हुई हैं ॥ 
इन सभी' पात्रों कां संबंध माया के जीवक से किसी न किसी प्रकार अनुबंधिता 
है। सुधाकर का विवाह, माया की प्रिय सखी कला से होता है । लेकिन 
कामुक सुधाकर, नारी-आश्रम से चंपा को भगा लाकर उसके साथ रहते 
लगता है । माया के द्वारा समझाये जाने पर फिर कलां के साथः सुखपूर्वक 
रहने लगता हैं ॥ | 


केखिका का यहे उपन्यास चरित्र-प्रधांन हूँ + सभी पुरुष पात्रों को! 
कैवल राजन को छोडकर लेखिका ने कांमलोलूप तथा स्वार्थी व्यक्तियों के रूप 
में चित्रित किया हैं। सेठ धनपलि, बाल-बच्चोंबांला होते हुए. भी, कामलोलुप 
है। मेजर कबाड, अंपनी पत्नी को त्याग देता है क्योंकि वह अनपढ़ हे । 
माया, रमणी आदि स्त्रियों से वह अपना संबंध स्थापित करना चाहता है । 
निम्नांकित कथन के द्वारा मेजर कबाड के चरित्र पर प्रकाश डाला है । 
कबाड पुरुषों की उस नीच श्रेणी का कीटाणु है, जो रोग फैलाने में कोई 
कसर नहीं छोड़ते ।”! 
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कैलाश, माया से प्यार करते हुए भी अपने पिता के भय से भीर 
बनकर माया के साथ विवाह नहीं करता । सुधाकर, प्रेम विवाह करके भी 
अपनी नीच वृद्धि के कारण, पराई नारी चंपा के साथ भाग जाता है । एलिस 
से प्रेम करके एक बच्चे का पिता बनकर भी जान उससे विवाह करने के 
लिए सहमत नहीं होता ! 


राजन, अवेद्य-संतान होते हुए भीं, कतेव्य-निष्ठ एवं निस्वार्थ व्यक्ति 


a! 


। लेखिका ने केवल पुरुषों में राजन को ही आदर्श एवं सुगुण संपन्न पुरुष 
के रूप में चित्रित किया है ! 


नारी पात्रों में सबसे सबल व्यक्तित्व भाया का ही है। वह निर्धन 
होते हुए भी, नौकरी के दौरान कई कष्टों को सहते हए भी अपने शील की 
रक्षा करती है । अंत में राजन से विवाह करके सुखी जीवन विताती है। माया 
की सखियां कला और एलिस ममतामयी नारियाँ हैं, जो पुरुप के सम्मुख 
केवल आत्मसमर्पण करना ही जानती हैं । चंपा पति द्वारा त्यक्ता है और 
सुधाकर के साथ भाग जाती है। लेखिका ने आलोच्य उपन्यास में उसके इ 
तरह दूसरे पुरुष के साथ भागने वाली घटना में चंपा को दोषी न ठहराकर 
सुधाकर के चारित्रिक दूर्बेलताओं को ही दोषी ठहराया हे । माया की दासी 
विदिया का पति किसी और स्त्री के साथ भागने पर बिदिया भी एक अन्य 
पुरुष के साथ भाग जाती हे । लेखिका ने इस प्रकार दलित वर्ग के व्यक्तियों 
के संस्कारगत दुर्वेलताओं को स्पष्ट करने की चेष्टा की है । 





उक्त विवेचन से यह विदित होता है कि इस उपन्यास में केवल पुरुष 
चर्ग की कामळोळूपता, स्वार्थपरता, अधिकार लिप्सा आदि दंभी गणों का 
यथार्थं चित्रण करना लेखिका का उद्देश्य रहा है । इसी कारण नारी पात्रों को 
ममतामयी, निस्वार्थ प्रतिष्ठित कर तुलनात्मक रूप में पुरुषों के दुर्गणों को 
बढा चढाकर चित्रित करने की चेष्टा की है । केवल उद्देश्य की पृति केलिए 
ही कथा का विकासं तथा चरित्र चित्रण का नियोजन हुआ है । 


'साहित्य साधिकाये' पुस्तक में अपने विचारों को इस प्रकार लेखिका 
व्यक्त करती है-“पुरुष प्रत्येक महिला को अपची पत्ती के रूप में देखने की 
प्रवृत्ति छोड़ दें। यह एक ऐसी भावना है जो अच्छे-अच्छे साहित्यकारों और 
विचारको में भी पायी जाती हे । वे एक बार उसे अपने व्यक्तित्व के आगे 
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झुकाने का प्रयास अवश्य करते हैँ । इस प्रवृत्ति का निवारण परुषवर्ग से 
होना ही चाहिए |”! उक्त उद्देश्यों को पूर्ण रुप से प्रस्तत उपन्यास में व्यक्त 
करने का लेखिका ने सफल प्रयास किया टे । 

विवेच्य उपन्यास में लेखिका ने नौकरी करनेवाली स्त्रियों की सम- 
स्याओं को वणित किया है । एक स्थान पर माया पात्र के द्वारा अपने विचारों 
को इस प्रकार प्रकट करती हैं --“आज हमारे समाज की व्यवस्था बदल गई 
है । पहले एक पुरुष, परिवार भर की नारियों का भार अपने ऊपर ले लेता 
था । आज अपना पति भी भार लेने को तैयार नहीं। भाई हो, तो वह शो 
मुंह चुराता हे ।£ इसी कारण आज नारियाँ नौकरियाँ करने के लिए विवन 
हं । फलतः उनका गौरव समाज में और भी गिरता जा रहा है। और 
नौकरी-पेशा नारियों में कोमलता, ममता, दथा आदि तारी-सूळभ गणों क 
विकास भी शारीरिक थकान, संत्रास आदि के कारण नहीं हो पा रहा हुँ: 
उक्त कथन की पुष्टि इस कथन में भी होती हे- लगातार नौकरी करने से 
नारी-जीवन की आत्मसत्ता जाती रहती है । नारी हृदय की कोमल वृत्तियों 
का विनाश हो जाता है । दिन रात अफसरों की खशामद और आफिस के 
सहकमियों की जुटियां पकडने की धनमे ९हेते-रहते सनकी कमल भावना दग्ध 
हो जाती हैं । यहां तक कि आफिस के क्षुद्र घेरे से दूर पहुँचने वाली दृष्टि 
भी बिलकुल क्षीण पड जाती है ।3 फिर भो नारी के प्रति पुरुप का गौरव 
बढन को अपक्षा और भी गिरता जा रहा है वह और भी कामलोलप बनता 
जा रहा है । इस प्रकार लेखिका ने नारी की दयनीय स्थिति का मल कारण 
पुरुप समाज को ही माना है ! 








लेखिका ने ऑलोच्य उपन्यास में माया के विचारों के माध्यम से 
आमक वग के जीवन के संबंध में अपने विचारों को भी इस प्रकार प्रकट किया 
हैं, जसे ~ क्षमिकों द्वारा अपनी कमाई शराब, सिमरेट तथा सिनेमा देखने में 
फूंका जाया, पत्तियों की कमाई से घर का खर्चा चलाना, पेट भर खाने को 
वरसना, रुभ्णावस्था में पत्नियों के फ्रति पत्तियों दोरा उपेक्षां दृष्टि आदि ।* 

अभिजात्य वर्ग के प्रति भी यक्त तत्र लेखिका ने तीखो व्यंग्य प्रस्तुत 
किया है । उदाहरणार्थ मूल्यवान गहनों के प्रति महिलाओं की आसक्ति, स्त्रियों 
दारा मद्यपान, पुरुषों के साथ नृत्य, पुरुषों के संग मिलकर दूसरी स्त्रियों की 

आलोचना करना आदि? प्रसंगों पर दृष्टिपात किया जा सकता हैं । 
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मती रजनी पनिकर का प्यासे बादल' एक और सामाजिक उपन्यास 
को कथा का मख्य पात्र धनवान जयंत है। जयंत के परिवार में दो ही 
जीव हैं - उसका छोटा एवं अपाहिज भाई वलूराज, उसकी चचेरी बहिन कांता 

नी परिवार में आया का काम करती हुई पुत्री की 
पटिक तक पढवाती है। लेकिन उसकी मृत्य के पश्‍चात रोजशीला निराश्चित 
न नि द्र जयंत्त अंपने घर में आश्रय देता हे । जयत्त क॑ सहूद- 

"पर्ण व्यवहार में प्रभावित्त रोजशीला अपने व्यक्तित्वं को निखार पाती है 

जरत, रोजज्ीला ने विवाह करने की इच्छा प्रकट करता हे ता रोजशीला ही 
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उस सामाजिक-पर्यादा के प्रति सचेत कन्ती हे । इसी कारण जयत अपनी 
चाग्दत्ता बेला से विवाह कर लेता है! लेकिन बेला, पुत्री जया को जन्म देते ही 


मर जाती है रीज शोला और जयंत को फिर विवाह करने का अवसर 
मिळवा है। कात बलराज की ईप्या और क्रोध के कारण उन दोनों का प्रेम 
पादा! जयंत, अपने भाई के सुख केक्तिए स्वयं 
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स उपन्यास में उच्च वर्ग तथा निम्न-बर्ग की जीव॑नियों को तुल- 
नात्मक ढंग से प्रस्तुत किया यया ठे । जयंत उच्चवर्ग का प्रतिनिधित्व करता हे 
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दोनों वर्गों के वीच के संघर्ष को लेखिका ने अत्यंत स्वाभाविक ढंग से व्यक्त 





आलोच्य उपन्यास में रोजशीला, जयंत को चाहती है लेकिन बलराज, 

रोजसीला को चाहुता हे ऑर जयंत रोजशीला की मधु र-स्मृतियों की सहेजते 

ए देश छोड देवा हे । इस प्रकार तीनों पात्र एक दूसरे केलिए प्यासे बादलों 
मान तरसते रहते हैं । 
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इस उपन्यास में सभी पात्रों का सहज एवं मनौवेज्ञानिक विश्लेषण 
छेखिका ने प्रस्तुत किया हे । जयंत उच्च वर्ग का प्रतिनिधित्वं करता हे । वंह 
सहृदय एवं उदार व्यक्तिं हे । रोजशीळा और कांता की आश्रयं देने में उसकी 
उदारता का परिचय प्राप्त होता हे । भातृ-प्रेम से प्रेरित होकर शीला के प्रति 
प्यार होने पर भी भाई के लिए उसे त्याग कर विदेश चला जाती हे । | 





रोजशीला एक निधन युवती हे । उसने अपने दारिद्र जीवन में केवल 
स्वार्थ, घृणा तथा कटुंता का अनुभव ही किया हे 4 लेकिन जैसे ही जयंत के 
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घर में वह आश्रय पाती हे तो उसका हृदय कृतज्ञता से भर जाता हूँ उसे जय 
का सच्चा प्रेम पाती है जो बेला और कांता को भी अप्राप्य रहा । डा. उमिला 
गुप्ता, रोजशीला के चरित्र के विकास के संबंध में लिखती हैं - “यदि समाज 
के कोढ़ समझे जानेवाले पात्रों के साथ सरल एवं सहज व्यवहार किया जाय तो 
वे भी समाज के प्रतिष्ठित सदस्य बन सकते हैं। अभाव, क्षुदा एवं वेदना की 
पृष्ठभूमि में विकसित होने से ऐसे पात्रों का व्यक्तित्व बडे घर के पात्रों की 
अपेक्षा अधिक स्पृहणीय एवं उज्ज्वल होता हे ।'” रोजबीला सामाजिक मर्यादा 
के लिए ही जयंत से विवाह नहीं करती । लेखिका ने रोजशीला के विचारों में 
परिवर्तन दिखाकर यही सिद्ध करते की चेष्टा की है कि निर्धन एवं अशिक्षित 
लोग भी अनुकूल वातावरण मिलने पर सुसंस्कृत एवं सभ्य बत सकते हैं । 
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कांता पात्र के दारा लेखिका ने अभि गे की नारियों के मनस्तत्व 
पर प्रकाश डालने की चेष्टा को हैँ! कांता वि न्‌ 


ओर जीवन के प्रति अपने कुछ निजी विचार भी 
रा को त्याग न सकने के कारण वैवाहिक जीवन को नरकतत्य बना लेती 


| EE 


र्न 
गर अंत में तलाक देने केलिए भी तैयार हो जाती हे । फिर भी लेखिका ने 








यहाँ तलाक का समस्या को न लाकर, भारतीय सभ्यता के अनुरुप कांता का 
अपने पति से पुनः समझौता करवाती है । 


बेला अभिजात्य वर्ग की युवती हैं जिसके जीवन के प्रति लेखिका के 
व्यग्यपूण शब्द द्रष्टव्य हुँ~'आखिर बेला में क्या कसी है ? सीनियर कैंब्रिडज 
का परीक्षा में फल हो मई हे तो क्या ? उसे कौन सी नोकरी करनी है ? एक 
सफल पत्नी में जितने गुण होने चाहिए, वे सब बेला में है व खूबसूरत से 
मुस्करा सकती हूँ, जिस व्यक्ति के सामने मुस्कराती हूँ चाहे उस मस्कराहट के 
योग्य वह हो या न हो । वह सुंदर कपडे और गहने पहन सकती है । 
'मैकअप' इस्तेमाल करने के सव तरीके जानती है । पार्टी में बैठकर बडी हे 
बडी गप्प हाँक सकती हूँ । नौकरों को डाँटना भी जानती हैं ।”2 
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परेश वर्तमान समाज के पथभ्रष्ट युवक का प्रतिनिधि हुँ । 
लखिका ने इस उपन्यास के माध्यम से यही संदेश देना चाहती है कि 


य 
यवि उच्च वर्ग के लोगों के द्वारा निम्न के लोगों को झिक्षा-दीक्षा एवं 


- डी. उमिला युप्ता-स्वातंत्योत्तर कथा लेखिकायें - पृष्ठ : १८८ 
- प्यासे बादल-पृष्ठ : ३२७ 
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जोवन-्यापन के समान अवसर प्रदान किये जाने पर और उंनक प्रति नम्रता 
का व्यवहार दिखाने पर वे भी शिक्षित एवं सभ्य बन सकते हैं । 


श्रीमती रजनी पनिकर का जोड़े की धूप' समस्याप्रधान सामाजिक 
उपन्यास टै । इसकी मुख्य कथा भारती, पवन और अजय के परिप्रेक्ष्य में 
चलती है । भारती, पवन की पत्नी और पाँच वर्यीय रीपू की माँ है। भारती 
नौकरी करने के कारण आथिक रूप से स्वतंत्र रहती हे । संयोग से अजय का 
परिचय भारती से हंता ठे | भारती का यहो परिचय क्रमझ: प्रेम में परिणत 
हो जाता है । परतु भारतीय संस्कृति में पलने के कारण, अपने पति को तलाक 
नहीं दे पाती । अंत में भारती यह जान लेती हे कि अजय का प्रम कपटपूण 
। चकि अपनी एक कहानी फे लिए अनुभव प्राप्त करने के हेतु ही उसके 


mr . 


भारत से प्रेम का ढोंग रचा ठे) भारती इस आघात से संभल नहीं पाती । 
लेकिन पवन सव कुछ जानते हुए भी भारती को क्षमा कर उससे समझौता कर 
लेता है । भारती नौकरी से त्याग-पत्र देकर निर्धन तथा अशिक्षित बालकों को 
क्षित कर के अपने दूख को भूलते की चेष्टा करती है। इस मुख्य कथा के 
साथ एक प्रासंगिक कया जुडी हुई है । भारती को बुआ को लडकी मालती का 
विवाह एक धनी परिवार में होता है। उसका पति गर्वीला तथा व्यसनी पुरुष 
है । जिस से उसका वैवाहिक जीवन सुखी नहीं होता । इसके अतिरिक्त एक 
दूसरी प्रःसंगिके कथा लालाजी के परिवार से संबंधित है, जिस के घर भारती 





आलोच्य उपन्यास में च॑रित्र-चित्रंण की प्रमुखंता रही हे । पुरुष पात्रों 

की अपेक्षा स्त्री पात्रों की समस्याओं एवं भावनाओं के चित्रण में लेखिका 

अधिक सफल रही हैं । सभी पात्रों में वैविध्यपूर्ण मनस्तत्व पाया जाता ह । 

सारतो और मालती ऐसी स्त्रियाँ हैं जो विवाहित होकर भी सुखी नहीं हैं १ 

आरती, पति के होते हुए भी अजय के कपटी प्यार में फंस जाती हे । फिर भी 

भारतीय नारी होने के कारणं पंति को तलाक नहीं दे पाती । इसी बात की 

अजय की पत्र लिखते समय व्यक्त करती हे कि “मैं अपनी दहलीज छांवने 

से घवराती हूँ, हिचकिचाती हूँ, यह तुम ने लिखा है। सच लिखा है अजय । 

भारतीय पत्नी घर की दहलीज॑ पार करने में सदा से घबराती रही है । अपना 
टटोलत्ती रही है. ठिठकती रही है ।”! 





१. जाड़े की धूप - पृष्ठ : ८१ 
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मालती, अपने पति से द्वेष करती हुई भी अपने आप को व्यस्त रखने 
के लिए अपने बच्चों का सहारा लेती हे । लालाजी की पत्नी, अपने ड्राइवर 
के चाचा से प्रेम व्यवहार करती हे तो, उसकी पुत्री ड्राइवर से ही । इस 
प्रकार उक्त पात्रों की मानसिक कुंठाओं एवं वासनाओं का चित्रीकरण प्रस्तुत 
किया गया हैं । 
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पवन एक आदर्श पति हे, पत्नी की भल से अवगत हे उसे तरत 


~ Dn 


ज 


ह, 


क्षमा करके फिर से अपने जीवन में स्थान देकर एक आदर्श की स्थापना करता 
। अजय के माध्यम से लेखिका ने स्वार्थी पुर का चित्रीकरण किया है जो 
अपनी कला क॑ त एवं भावपूर्ण बनाने के लिए किसी को भी पत्नी से हा 


कपट प्रेम रचन मं सकाच नहा करता हू । 
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मालती का पति धनी और व्यसनी है । लेखिका ने मालती के पति 
के विचारों का उल्लेख करते समय पुरुषों की कामझाल्‍हुप दृष्टि पर रकश 
डाला हैँ- पुरुप की दृष्टि में नारी का केवल एक ही मूल्य हू, उसका शरीर 
उसका सौन्दर्य । आजकल का प्रगति प्रेमी पुरु किसी भी नारी से वात करता 
है तो कुछ ऐसा असभ्य भाव लिये हुए कि वह नारी उन क्षणों के लिए उसको 
पत्नी के समान होती हो । 


आलोच्य उपन्यास में लेखिका ने विवाहित स्त्री द्वारा पर पुरुष से 
प्रेम की, समस्या का चित्रण किया टे । 


लेखिका ने इस बात की ओर भी संकेत किया हे कि आजकल की 
शिक्षित-नारी, प्राचीन अशिक्षित नारियों के समान पति का अंधानुकरण न 
कर अयना स्वतंत्र व्यक्तित्व रखती हे! आज की शिक्षित नारी पर पुरुष के 
क्रत्रिम प्रेम तथा वाग्जाल में पड़ने के कारण, मानसिक अशांति का अनुभव 
करती है। फलस्वरूप पति-पत्नी के बीच तलाक की समस्या उत्पन्न होती हे) 
कितु लेखिका इस के वक्ष में नहीं है । इसी कारण इस उपन्यास का अत 


मर्यादा की सीमा के अंदर ठे । 








श्री चंद्रगुप्त विद्यालंकार के निम्नांकित विचार यहाँ उल्लेखनीय हैं 
'इस उपन्यास का विषय ऐसा है, जिसे वासना से बचाकर रखना बहुत कठिन 
था। पर लेखिका इस बात में पूरी तरह सफल हुई है कि जाड़े की धृप' 





१. जाडे की धूप -पृष्ठ : १०४ 
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कहीं भी वासना-पूर्ण नहीं बनने पाया । भारती की उन दिनों की मनोदिशा 
का अच्छा मनोवैज्ञानिक चित्रण इस उपन्यास में है, पर अजय के चरिच और 
मनोविज्ञान पर वहुत कम प्रकाश डाळा गया है । मेरी राय से यही इस 
रचना की सबसे बड़ी कमजोरी है।' उक्त कथन से यही प्रमाणित होता 

क्योंकि लेखिका ने नायिका भारती के विचारों को व्यक्त करने की दृष्टि से 
दो अजय पात्र को अधिक महत्व नहीं दिया हे । उपन्यास कौ सफलता के 
संबंध में श्रीमती ऊमिला गप्त का यह निष्कर्ष द्रष्टव्य है- उपन्यास में कथानक 
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क उनाव की अपेक्षा उसके निर्वाह का प्रश्‍ग अधिदा सहत्वपूर्ण होता हे ।'£ 





आलोचय उपन्यास में कथा-निर्वाह भावात्मक है । अत: कहा जा सकता है कि 
ही दृष्टि से लेखिका का यह उपन्यास अत्यंत सफळ एवं सशक्त 


श्रीमती रजनी पनिकर का काली लडकी' एक और सामाजिक इति- 
प्रधान उपन्यास है! इस उपन्यास की प्रधान पात्रा रानी ह काली 
। अपने घर में केवल पिता और नौकरानी चाँदी के प्यार के अलावा उसे 

और का प्यार नहीं मिलता । छुटपन से ही उपेक्षित दृष्टि से देखे जाने 
कारण उसके मन में ग्रंथि सी बस जाती हैं। किशोरावस्था में उसको 
बहिन कावेरी का पति भी उपेक्षा दृष्टि से देखने के कारण उसके दिल को 
ठेस पहुँचती है । वह समझ लेती है कि यह सभ्य समाज केवल बाहरी सौन्दर्य 
को ही अधिक महत्व देता है । अपनी सहेली सुंदरी और कसल बाबू के अवैध 


न 


हो कुश a 


संबंध तथा संदरी और कावेरी को सिगरेट पीते हुए देखकर उसके मन में 
सभ्य समाज के प्रति घोर घणा सी उत्पन्न हो जाती है । एक बार कावेरी के 
संग मसूरी जाती है। वहाँ कमल बाबू के मित्र धीरेंद्र के साथ काबेरी का 
व्यवहार देखकर खिन्न हो जाती हे । तब कावेरी, रानी की प्रतिक्रिया से 
असंतृष्त होकर उसे तथा नौकरानी को घर से निकाल देती हे । तब रानी 
सुंदरी के घर कुछ दिन रहती है। इसी बीच कमल बाबू रानी के आंतरिक 
सौंदर्य से प्रभावित होकर मुग्ध हो जाता है । कमलबाब की पत्नी कावेरी पति 
का धन लेकर धीरेंद्र के साथ विदेश चली जाती हे । यहाँ रानी की माता भी 
अपने पति को त्याग कर विदेश में धनी विधुर से विवाह कर लेती है! जिस 





१. आजकल - अक्तूबर, १९५८, पृष्ठ : ५२ 
२. स्वातंत्र्योत्तर कथा लेखिकायें - पृष्ठ : १९१ 


१६८ 
उसके पिता विरवत होकर संपत्ति को रानी के नान लिखकर स्वयं सन्यास 
ग्रहण कर लेता हैँ । अंत में रानी और कमल वहीं रहने लगते हैं । 
इस मुख्य कथा के साथ सुंदरी और टंडन परिवार की गौण कथायें 
भी इसमें हें । आधुनिक सभ्य समाज की वेश्या के रूप में संदरी को चित्रित 
किया गया हे । सुंदरी, समाज की दृष्टि में कुआरी ही मानी जाली है । 





बाहरी आडंवरो से युक्‍त परिवार के रूप में टंडन परिवार को चित्रित 
किया गया है। इस परिवार को धनी वर्ग का प्रतिनिधित्व न करने पर भी 
दास-दासियाँ, गवर्नेंस, फैशन आदि के प्रति अत्यंत मोहित दिखाया गया है । 


oe 


आलोच्य उपन्यास में रानी के माध्यम से उपेक्षिता काली लड़कियों 
की विचारधारा, प्रतिक्रिया, हीनभाव, विद्रोही आदि का सामिक चित्रण प्रस्तुत 
किया गया है । रानी के लिये माँ का प्यार दुष्प्राप्य हो गया है वर्योकि वर्तम से 
सभ्य समाज में आंतरिक सौन्दर्य का ही प्राधान्य हे । नौकराना चाँदी के 
द्वारा अपनी मालकिन रानी के प्रति प्रेम, ममता प्रदर्शित करवाकर लेखिका ने 
यह्‌ सिद्ध किया है कि वर्तमान सभ्यता से अछूत हूदयों में स्नेह निर्मलधारा 
अब भी हैं। 
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कावेरी, सुंदरी पात्रों के माध्यम से वर्तमान सभ्य समाज के नारी को 
दूसरा रूप लेखिका ने प्रस्तुत किया जो धन दौलत को ही सब कुछ मानती 
कमल भी इसी वर्ग का पुरुप हे । उसने वचपन से ही धन के प्रति मां 
का माह देखा हे । दुभाग्यवश ऐसे ही पत्नी तथा सास भी सिलती हैं। इस 
प्रकार उसके चारा आर के वातावरण के कारण कमल नैतिक मूल्यों कीं 
उपेक्षा करता हैं लेकिन अंत में रानी के सच्चे प्रेम से अवगत होकर जीवन 


का अर्थ ससझता है । 


at 
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लेखिका ने अपना उद्देश्य रानी पात्र के द्वारा इस प्रकार स्पष्ट किया 
है कि 'किसी उपन्यास में किकी काली लड़की की समस्या का वर्णन नहीं 
किया गया था। किसी ने भी काली लड़की को उपन्यास की हीरोइन नहीं 
वनाया था-वंकिसचंद्र ने अंधी लड़की ले ली, रवींद्रनाथ ठाकुर ने गुंगी लड़की 
को चित्रित किया, परंतु दोनों में से किसी ने भी यह आवश्यक न समझा कि 
किसी काली लड़की को भी हीरोइन बनाये ।/! 
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इसके अतिरिक्त आधुनिक सभ्यता की निस्सारंता को स्पष्ट करना 
भी लेखिका का लक्ष्य रहा है । सुंदरी और कमल, तथा कावेरी और धीरेंद्र 
के वीच अवैध संबंध को सुंदरी और कावेरी का आधूनिक सभ्यता मानकर 
गरेट आदि पीना, आधुनिक सभ्यता को आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
स्त्रियों का धन के प्रति मोहित हो जाना, आदि सभी बातों से लेखिका ते 
वर्तमान अत्याधुनिक सभ्यता पर घृणा प्रकट की है । कवियों एवं कवयित्रियों 





के खोखले एवं घृुणित रूप का वर्णतः संपन्न मध्यवर्गीय तथा उच्चवर्गीय 


समाज कें स्वार्थपूर्ण जीवन का विस्तृत उल्लेख? आदि प्रसंग भी उक्त कथव 


के प्रमाण हैं । 


लेखिका वर्त मान सभ्यता की घृणित रूप के माध्यम से यही कहना 
चाहती हे कि आजकल के लोग उस सभ्यता से दूर रहकर ही सुख-शांति पा 
सकेंगे। पाव्चात्य-सभ्यता के अंधातुकरण द्वारा पारिवारिक-सुख से लीग 
वंचित रह जाते हैं। इंस प्रसंग में रानी का यह कथन उल्लेखनीय है-“मुझे 
धीरे-धीरे इस नयी सभ्यता और इंस चये रहन-सहन से चिढ हो गयी, क्योंकि 
इसने सुखी परिवार तोड डाले थें! मुझे लगता है कि कमलबाबू का परिवार 
भी टूट रहा था । मेरे माता-पिता का परिवार तो टूट ही गया था। नई 
सभ्यता और नए ढंग के रहन-सहन ने मां को चंकाचौंध में डाल दिया था।** 





लेखिका का यही उद्देश्य परिलक्षित होता है कि इस उपन्यास कें 
द्वारा निस्सार आधुनिक सभ्यता के प्रति मोहित नारियों को लेखिका ने उप- 
देश एवं शिक्षा देनी चाही हे क्योंकि जैसे डा. उमिळागुप्त ने कहा है कि 
“सई सभ्यता ही वर्तमान समस्याओं की जन्मधात्री है। उससे पृथक रहकर 
ही भारतीय युवक-युवातियाँ तथा उनके अभिभावक मानसिक शांति पा सकते 
हूँ । क्योंकि यह सच्यता उन्हें भौतिकता की ओर उन्मुख करती है ।* 


लेखिका की हादिक कामना यंही है कि इस संमाज में रानी जेसी 
काळी लडकियों का जीवन विषमय न हो । उनके अभिभावक और उनके 
माता-पिता उनको यातन! का अनुमान छग पायें । 5 
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श्रीमती रजनी पनिकर के एक लड़की £ दो रूप. उपन्यास मे माळा 
मक थुबती की आत्मकथा का चित्रण है। माला मध्यवर्गीय परिवार को 
कन्या है । बचपन से ही आथिक अभाव के कारण दो वल्यनाछोक में हीं 





विचरण करती रहती है । उसका पिता पैसा! कमाने के उद्देश्य से सेठ कनोडिया 
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Fo यग का क्या दा कमाने सहला >? उसकी सां 
दुकान म॑ नकला आमृषंणा घर मंलम्मा लगात रहता हू / उसका मा 


~ 


ई का काम करती रहती हे । आथिक अभाव के कारण ही माला को 


वध त) 


ठ कनौडिया के पास नौकरी करनी पडती हैं, जो उसकी मां को कतई पसं 
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नहीं हैं । सेठ के पास नौकरी करने से उसे घन का तो अभाव नहीं होता फिर 


~ ee SS न ड्ते जससे 
भी अपनी इच्छाओं के विरुद्ध कुछ ऐसे काम करने पडते हैं जिससे वह मान- 





करसेबाली उसके अंदर क॑ 
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है, वाह्याडंवर के प्रलोभन में आकर धन के पीछे पागल बनती ह । उसका 
विवाहं निश्चित हो कर भौ दहेज न दे सकने के कारण, विवाह सक जाता टे! 


माला का परिचय राज नामक घनी यवक से होता है जो विवाहित हे. । अत 
घर के बाहर माला के साथ अपना सन वहलाया करता हे । माला भी राजू 
के व्यवहार को जाने कर भी, छन के प्रलोभन में उसके साथ मैत्री को चाह 
कर भी नहीं तोड़ पाती हे । इमी बीच माला का पिता, नकली आभूषणी में 
मुलम्मा चढ़ाने में सहयोग देने के अभियोग सें पकडा जाता हे । फलतः वह 
उलानिवज्ञ आत्महत्या कर लेता हैं । साला इस घटना से व्यायत होकर नौकरी 
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छोड देती है । अपने मुहल्ले के बच्चों को शिक्षा प्रदान कर, आत्म-शांति पा 








छती हैं। तब से वह राजू के साथ भी अपना संबंध तोड लेती हे । 


Fe 


माला का भाई रवि निर्धन होने पर भी नेतिक मूल्यों का आदर करने 
वाला युवक हे । माला की सखी अचला, स्वार्थी मदन द्वारा जीवन में धोखा 
खाकर, आत्मघात करते समय रवि उसका हाथ थाम कर नया जीवन प्रदान 


करता है। भाला की दूसरी सहेली उसा का पति चरित्रहीन पत्रकार हैं। उसकी 





चरित्रहीनत्ता के कारण हो उसका जीवन दुखभय बन जाता हैं 
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इस प्रकार मुख्य कथा के साथ प्रासंगिक पंगिक कथाओं का आयोजन कर 
लेखिका ने आधुनिक समाज की युवक और युवतियों के मनोभावों का चित्री- 
करण किया हैं । 
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इस उपन्यास को मुख्य पात्रा साला के चरित्र चित्रण में लेखिका सफल 
जुई है । माला के दो खूप हैं- एक उसका वाह रूप जो आडंवरों के आकर्षणों 
बचना चाहता हे तया दूसरा रूप जिसे 'गडिया की संज्ञा दी गयी है - यह 
ला को आर्थिक एलोभनों की ओर प्रेरित कर्ता ठे । इत दोनों रूपों के संघर्ष 
लेखिका ने मनोवैज्ञानिक रीति से चित्रण कर. माला के चरित्र विकास की 
शेष ध्याव दिया 


माला अपने घर की आथिक स्थिति के कारण विवश होकर नौकरी 
करती हे और आथिक प्रलोभन से कुछ समय तक छली जाती है तो अचला 
जैसी स्त्रियाँ मदन जैसे कामछोलप पुरुषों के मोह जाळ में फंसकर धोखा खाने 
के कारण विवज्ञ होकर नौकरी करती है १ 


पुरुष पात्रों में केवल रवि को छोडकर शेष सभी स्वार्थी, धनाकांक्षी 
एवं कामलोलूप हैं । पत्ती को आज्ञा का उल्लंघन न कर सकने चाला राजू 
चाहर को दुनिया में माला को धन की लालसा दिखाकर अपना मन बहलाव 
करता है । इस प्रकार लेखिका ने राजू के माध्यम से आधुनिक धनी युवकों की 
अनातकता पर आक्षेप करने के साथ उनके दुहरे ब्यक्तित्व पर भी प्रकाश 
डाला है । सेठ कनोडिया नकली आभूषणों का मालिक है जो किसी न किसी 
अकार धन कमाना ही जीवन का ध्येय सानता हे । कितने ही कुकर्म करने 
पर भी वह सभ्य समाज के गौरवव्यक्ति के रूप में व्यवहृत होता है । लेखिका 
ने इम पात्र के द्वारा पूँजीपतियों पर करारा व्यंग्य किया है। इसी धन के 
अभाव के कारण साला का पिला केद कर लिया जाता है ३ 





इन सभी पात्रों में रवि एक ऐसा पात्र हे जो नीति के सभ्मख धन को 

च्छ समझता हैं । उसने पिता के अर्थ लोभ का खुलकर खंडन किया तथा 

अचला जही स्त्री का उद्धार कर आधुनिक युवकों के सामने एक अनस रणीय 
आदश प्रस्तुत किया 


रवि का पिता केद होने पर सेठ कवौडिया उन्हे पैसे देकर उसके 
परिवार को सांत्वन दिलाना चाहता है तो रचि सेठ को मुंह तोड उत्तर देता 
क- रू जाइए यह रुपया । आप के रुपये ने एक इमानदार आदमी को हेवाच 


बनाया | वह आधा भूल कर आथ के चंगळ सें फँस गये ३ अपनी लडकी भो 
बंच डाली और अपना ईमान भी । 
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आलोच्य उपन्यास में लेखिका ने समाज के उच्च एवं मध्यम वर्गो वे 
बीच के वेषस्यों को तुलनात्मक ढग से प्रस्तुत किया हैं। इसीलिए तदनुरूप 
पात्र एवं कथानक को चुना हे । आज के सभ्य समाज सें प्रचलित विषमता क 
व ह Se ¢ ~. हित हक ल्न 


दाकर लेखिका ने उस प्रकार की परिस्थिति से बचने का संकेत भी 


आ तथा आदर्श काग बज he उन wh ताट पपा 

आज का मनुष्य नीति तेथा आंदर्श का गळी घोंट कर ही सुख को 

भ्‌ He पक irs Oy पनामा फाया” 2 वन eR छम्‌ Fe -... क्य 
सास छळ रहा हूं लाकन लाखका न माला का इस ख्य म चातत नहा कया 


Ee ट्ट > झो गनि SS ~ फर अ >> ज i प. तडा oe 
हें। वह आरसे म तक सूला का मार आाकायत जरूर हुई ह, छाकत उसका 
Err > he करता रहा इसी परण न नन्दा 

विवेकशी छ रूप उसे सदा सचेत करता रहा । इसा कारण वह अशांत रही: 


'काम' ने उसे राजू की ओर प्रेरित किया तो 'अर्थे' ने सेठ कवौडिया की ओर । 


परंतु अंत में जान पाती हे कि सच्चा सुख इन दोनों में नहीं। तभी से वह 


च. की 


बच्चों को पढ़ा कर उनकी संगति सें सच्चा सूख प्राप्त करती है । 





सांज के साथी उपन्यास के अन्तर्गत एक मव्यवर्गीय परिवार का 
चित्रण प्रस्तुत किया गया है । इसमें मातृहीन मोहन को जीवननाथा हैं । 
मोहन अपनी भाभी के कठोर नियंत्रण में परूकर बड़ा होता हे । भाभी की 


से । घन-्लोलपता के कोरणे सखदेवी उसका विवाह एक धनिक यवती रोगी 


कमला से करा देती है । जो ज्ञीत्र हो रोम के कारण चल बसती हे । भाभी 


he 


की इस कुटिल चाळ के कारण मोहन अपने परिवार से अलग हो जाता है 
प्रौढ़ावस्था में विधवा लीला से विवाह कर अपने जीवन को कुछ सरस बनाना 


पक्षपात-बद्धि के कारण ही पिता और कोई के प्रेम से भी वंचित हो जाता 


न्न 
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प्या पृ त्र्‌ 
~ ६ _ शि पता Been प न Le जॅ र. ३ 
हत्या कर लता हे! मादन, अपन पचे के सथ कर स एकाका बन जाता हू 4 


नाटक ता पप पर का वा नो 
रूच्चका। ने क्ला का सा 


hs मु न वाया +5 प्र कफ ore 
इस प्रधान कथा के साथ-साथ मोहन की पहली पत्नी कमला की 





> न चल नह य aN 
न ey ipo फारच eer पल रू लि: क्न्य सश लील पा 
सोसी 'एपपवता आर पादचमा संब्यता म पला उसका कच्या तथा लाला कर 
£ - द चनी 2... टाई, ~ oO सण में स हे म्पर्फ 
नानी, काव पाचा का जावावया चा आशक लय म॑ वाणत हू सम्पूण 
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कथानक में वार्थ का ही जाल फैला हआ है; 
कथानक म संखदवाी की कटवात एब स्वार्थ का हा जाल कला हुआ ह्‌ * 








: की 7 रित्र का विकास SS ज 
जालीच्य उपच्यास मं सवावधक चार का विका संखदंबा का ह्वल 
CO Lepr eben hes A ore 5 द Fo > > > 
प्रखदेवा अपनी कुटल वाद का स्वार्थ के लिए नय नय झपा मे प्रयाय 
न “ए का 
नसती उड एक विशिष्ट नारी स का न्धि - PT ~ > 
करती हुई एक विशिष्ट नारी-वर्ग का अतिनिधित्व करती हे} उसके दसर 
= yr डा ऱ्य सके किक पार Se पपा स दा हक ST Mo प पृ म्ये समझ नहीं पाले 
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डे । यग तथ्य सोहन की चस उङ न से स्पष्ट होता जे ३ सोहन के ळीवन को 
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तर से विषाक्त बनाने हुए ५ , ऊपर सं एसा व्यवहार करती हू । क, माहं 
कई वार यों सोचने के लिश बाः > नए सै ३ ४ 
कई बार यों सोचने के लिश बाध्य हो जाता है~- “भाभी जवाब की कितनी 
¢ क बिक Pe न es oS र्य 
भी कडवी क्यों न हो, फिर भी दिल से बुरी नहीं हैं । 


अन्य नारी पात्रों में लीला का गंभीर व्यक्तित्व, तथा उसका मोहने 


के प्रति अनन्य प्रेम आदि का वर्णन सराह्तीय रहा हे । मोहन की बहिनो- 
पार्वती, गंगा का भातृ-प्रेम भी उल्लेखनीय हैँ ! पुष्पवती और उनकी दोनों 
पुत्रियों के मध्यम से लेखिका ने पाश्चात्य सभ्यता का अंधानुकरण करने 
चाली नारियों के प्रति व्यंग्य किया हैँ । वस्तुत्त: इस उपन्यास में सुखदेवी का 
व्यक्तित्व इतना सक्छ रहा हे कि इसकी आड़ में शर सभी पाच दव छे 


झाये 
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पुरुष पात्र इस उपन्यास में बिलकुल उपेक्षित किये गये हैं । मोहन के 
[पिता और भाई वास्तविक रूप से सुखदेवी का चरित्र जानते हुए भी उसका 
विरोध नहीं करते । मोहन भी अंत तक भाभी के अत्याचाये को सहता 
'रहता है । | 
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इस उपन्यास के द्वारा लेखिका ने यह सिद्ध करने का प्रयास किया ह 
कि अपने कुटिल स्वभाव के कारण नारी कितनी भयंकर एवं स्वार्थपूर्ण हा 
सकती हूँ । नारी का केवल स्वार्थपूर्ण चित्रण ही नहीं बल्कि मृदु एवं कर्मठ 
नारियों का भी चित्रण इसमें पाया जाता हे । एक ओर कभला जैसी मुदुल 
और लीला जेसी कर्मठ और सुशील नारियां होती हैं तो दूसरी ओर सुखदेवी 
जेसी कटूहूदया नारियों का भी इस संसार में अभाव नहीं है, जो दूसरों के 
मार्ग में कांटे बिछा कर खुशियाँ मनाती हैं ३ 


श्रीमती वसंता प्रभा का दूसरा उपन्यास अधूरी तस्वीर हे लेखिका 
उपन्यास के लिए कथावस्तु की खोज में निकलती है तो उन्हें नई दिल्ली के 
एक होटल के कमरे में रमा द्वारा लिखे गये बीस पत्र हाथ लगते हें । रमा 
का पति विज्ञान की खोज में लीन होने के कारण पत्नी कौ ओर उचित ध्यात 
नहीं दे पाता । जिससे रमा निराश तथा क्रुद्ध होकर गृह-त्याग देती है । रमा 
अपने पत्रों में अपने विगत जीवन की सुख-दुखमयो अनुभूतियों के अतिरिक्त 
गृह त्यागने के बाद के कटु एवं कटु अनुभवों का भी विवरण देती है । रमा 
अपने किये पर लज्जित हे और साथ से पति के प्रति अपार श्रद्धा रखती है 
वह अपने पत्रों को पति के पास भेज कर समझौता करना चाहती है, लेकिन 
एक दिन अपने पति को सुधा नामक एक लड़की के साथ नृत्य एवं मद्यपान में 
तल्लौन देखकर, अपना निर्णय बदळ लेती हैं । अतः पत्रों के बंडल को होटल 


> 


के कमरे में ही छोड़कर अपनी पीड़ा को भूलने अन्यत्र चली जाती हैँ 

उपर्युक्त कथानक को विस्तृत रूप देने के लिए रमा के गृह-त्याग के 
पश्चात्‌ रमा की सखी प्रेम, रमा की बहिन सुजाता, रमा का प्रेमी विजय, 
रमा का पड़ोसी सिन्हा साहब, फातिमा सह्या, सत्या आदि पात्रों का समावेश 
किया जाता हे । उन पात्रों की जीवन-घटनाओं का आंशिक उल्लेख अनुभूतियों 
के संसर्ग म॑ किया जाता हूँ । 


प्रस्तुत उपन्यास में रमा के मनोभावों को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त 
करने का प्रयास लेखिका ने किया हैं। रमा एक महान्‌ वैज्ञानिक की पत्नी है 
फिर भी सांसारिक सुख से वंचित रहती है । उसकी मानसिक वेदना की एक 
झलक यहां प्रस्तुत की जा रही है-”काझ की मैरी जिन्दगी मायके में ही कट 
रही होती । काश मैं बूढ़ी होकर भो कुमारी रह जाती, ताकि प्रियतम के घर 
जाने के साथ खत्म तो न होती । सोचती हूँ, तुम्हारे साथ रहकर मैंने वया 


२०५ 


पाया ? मैं तम्हारी प्रेयसी भी वनी । मैने पत्नीत्व को भी निभाया, मालकिन 


~ 


वनकर तुम्हारे घर की व्यवस्था भी की । पर इतना सब करके भी मेरा 
जीवन रीता ही रह गया है ।! रमा अपने ऊपर पति का अधिकार नहीं होते 
के कारण पति-गृह त्याग देती है । निम्नांकित कथन के द्वारा रमा के मनो- 
भावों पर प्रकाश डाला गया है-राज मैं जानती हूँ कि स्त्री के ऊपर किसी 
का अधिकार इसलिए होना जरूरी है कि वह बिना किसी अधिकारी के किसी 
भी सनय उदंड हो सकती है। उस रात मैंने स्पष्ट अनुभव किया कि मुझे 
पाकर अगर तुमने मुझ पर अपना अधिकार दिखाया होता तो मैं किसी कारण 
से भी तुम्हारे घर की देहरी को लांघने की कोशिश न करती और न करती 
वह सब कुछ जो करना मेरे लिये उचित न था । १ 





रमा अपने गृह-त्याग के लिए कभी अपने को तो कभी पति को और 
कभी परिस्थितियों का दोषी ठहराती है । 


सभी अन्य पात्रों का उतना ही विकासं चित्रित किया गया है जो रमा 
के चरित्र-विकास में सहायक हो सकते हैं। अन्य पात्रों में प्रभा, सुजाता, सत्या 
सईदा, आदि नारी पात्र हैं जिनके चरित्रो में ममत्व, सौंदर्य, सहानुभूति आदि 
सद्गुण पाये जाते हैं । 


पुरुष पात्रों में सुजाता का पति राजु डाक्टर साहब, विजय तथा सिन्हा 
साहब उल्लेखनीय हें । राज एक महान्‌ वैज्ञानिक है, कितु अपनी पत्नी के 
मनोभावों को समझने में वह असफल ही रहता हे । जब तक वह विज्ञान की 
साधना में लोन रहा तव तक पत्नी के प्रति की गई उसकी उपेक्षा सराहनीय 
है, लेकिन जब वह चिज्ञान के शोध में विजय प्राप्त कर लेता है उसके बाद भी 
पत्नी को भूलकर सुधा के साथ विलासपूर्ण जीबन यापन करने से, उसके प्रति 
पाठकों का गौरव घट जाता है। रमा गृह-त्याग के बाद विजय के सौम्य 
व्यक्तित्व एवं आकर्षित बातों के प्रति आकृष्ट हो जाती है। कितु जब उसे 
लोक-निदा की भट्टो में झोंक कर, स्वयं विजय लापता हो जाता है वहाँ 
विजय की स्वार्थपरता तथा कृत्रिम व्यक्तित्व का आभास मिलता है। सिन्हा 
साहब वा नापूति की आकांक्षा में, रमा के जीवन में प्रविष्ट तो होता है, 
लेकिन रमा के वेदनामय तथा गंभीर व्यक्तित्व से अबगत होकर तथा स्वयं 
लज्जित होकर, उसके जीवन से हट जाता है । 
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इस प्रकार सभी पात्र रमा के जीवन के इई-यिदं ही घूमते हैं। तथा 
उसके चरित्र के विकास में सहायक होते हैं । 


इस उपन्यास में भावावेग को प्राद्यात्य मिला हे । इस विषय में उप- 
न्यासकत्री का कथन पठनीय हैँ-'अधूरी तस्वीर को मैं उपन्यास कह सकती हूँ 


£ 


द्‌ कविता भी कह सकती हें, क्योंकि इसमें मेरे मत का संगीत है, मेर 


पु > नव, ज़ 42 ] 


इस उपन्यास में अनमेल दांपत्य जीवन की मर्मातिक पीडा का वर्णन 








है । इस उपन्यास हारा रमा के माध्यम से पति द्वारा उपेक्षित नारी-जीवन की 
विडंबना का चित्रांकन करना भी लेखिका का प्रधान उद्देश्य रहा हे! 





'डार से विछुडी' कृष्णा सोबती का एक लघु उपन्यास हे । इसमें एक 
भोली और अल्हड़ युवती की जीवन-कथा वणित है जो अपने माता-पिता की 








कथानायिका पाशों की माता शेख जाति के एक भद्र सज्जन से विवाह 
करती है । जिसे उसके क्षत्रिय बंश के लोग अपमान समझते हें । इस अपमान 
एवं क्रोध का फल भोगना पडता है पाशो को । पाशो के प्रत्येक क्रिथा-कलाप 
को उसके मामा, मामी, नाना आदि शंका की दृष्टि से देखते हैं ओर उस पर 
कडी नजर रखते हैं। इसी कारण वह एक दिन रात को अपनी माँ के पास 
चली जाती है। तब उसके पिता उसके सामाओं की क्रूरता से डरकर पाशो को 
एक व्यबित द्वारा उसके मित्र दीवानजी के घर पहुंचा देता हे । दीवानजी उम्र 
में बड़े होने पर भी पाचों को पत्नी के रूप में अत्यंत आदरपूर्वक अपनाता है । 
उनके प्रेम में पाशो अत्यंत सुखी दिन व्यतीत करती हे । दीवानजी की मौसी 
भी उसके सुखी-जीवन में अपना सहयोग देती हे । लेकिन एक पुत्र के पेदा होतें 
ही दीवानजी की मृत्यु हो जाती हे । तव से पाशो के सुखमय जीवन का अंत 
हो जाता हे । दीबानजी की मत्य के उपरांत उनके रिश्ते का भाई बरकत 


च्य 














य 


एक दित उसका सतीत्व नष्ट करता है और उसे एक लाला के हाथ बेच देता 
हे । घर में मौसी के त रहने के कारण बरकत अपना काभ बडी सरलता सें 
पूरा करता हे । लाला जी उसे, अपने तीन पुत्रों की पत्नी के रूप में तथा घर 








१. अधूरी त्तस्वीर - दो शब्द से उद्धृत 
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दखभाळ करने के निमित खंरीदतो! हैं। उसका मंझला पुत्र उस से विशेय 
ह अंग्रेजों से यड करने जाता है तो पाशी को भी बलपूर्वक 

छेकिन विधि उस के साथ और एक वार खेळती है । 
उ फिर से अनाथ बन जाती है। तब मालिक 


ana Ty morse ग्म्य नाणा डर -> प 
उड़ मे इसका मत्य के उसन ह 


> 


राजमो का वंदा उसे अपने साथ लाकर उसे बहिन के नाते अपनाता हे । 
यद्ध में लालाजी के मंडले माइ के मुत्यू के उपरांत उसे फिरंगी की कचहरी 
मळे जाते है तो वहाँ उसका भाई जो दोख जी का पुत्र हैं, उस पहचान कर 
चर के जाता है। वहीं पर दौवातजी की मौसी तथा स्वयं उसके अपने बेठे 


हुये उपन्यास में पंजाब के अंचल की विशेषताय बहुत भाचा म उपल 
है हे । श्री चंत्रगप्त वियालंक'र के शब्दों में संभवतः पंजाब की किसी 


या किंवदंती के आधार पर इस आंचलिक लघु उपन्यास 
की रचना की नई है। ' 
नस्क दरारा च्‌ नी गयी यह कथावस्तु व्यापक लोंक-जीवन को समेटी 


55 है तथा इसमें मानव जगत के विविध प्रवृत्तियों का चित्रण हुआ हू । 


केखिका ने पात्री की चारित्रिक विशेषताओं को उतना ही विस्तार 

दिया है जितना कंयावस्तु के विकास के लिए पर्याप्त हो । इसमें पाशों का 
प है १ उसको भोलापन, अल्हडला और अपने भाई, पति तथा 
लिए उसका अगाधं-प्रेम तथा आदर मुख्य रूप से प्रकट हुए 


धर 
» 





नियति के धपेडों को वहन करने की सहनशक्ति उसके चारितिक 


सेख जी, दीबानजी, पाशो का भाई, दोवानजी की मौसी तथा मलिक 
राजा के वारत्रो में विशेष मसत्ता तथा दया के गुण अधिक पाय जाते 
डवान बरखते वासनाग्रम्त मानवं है जो अपने भातुजाया पाशो का सतीत्व 
नष्ट करके पैसों के लिए उसे बेच भी डालता है। लालाजी भी इसी कोटि के 





झो के मामा-मामी तथा चानी के अत्याचार उसके प्रति इतने अधिक 
इसी कारण रहें क्योंकि परो को माँ ने एक अपमानित कार्य किया। आलोच्य 





coor ™__“_™_ नि सेअनन 
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उपन्यास में इस कथा द्वारा यह दर्शाया गया है कि किस प्रकार माता-पिता 
की करनी का फल भोले भाले तथा निरपराध बच्त्रों को सहना पड़ता हे । 
यौवन की अल्हड़ता किस प्रकार युवक-यूवतियों को विवेकहीन बना देती है 
जिसके कारण सारा जीवन दुखमय वन जाता है। पाशो की माता के विदवास- 
घात के कारण वैसे ही घर में पाशो के ऊपर कडी नजर रखी हुई थी तो 
दूसरी ओर उसने अपने यौवन की अल्हइता के कारण करीम के सामने 
मुस्कराकर रुमाल देने की प्रेरगा दे तो उसके मामा उसकी हत्या तक करने की 
ठान ली हे । इस वात से डरकर वह घर से भाग जाती हरह कर वह 
मन में सोचने लगती है कि-'नानी झूठ न कहती थी एक बार का थिर कर 
पाँव जिंदगानी धूल में मिला देगा । सच होके निकली नानी की वाक-वाणी । 





लेखिका ने चारित्रिक पतन के कारण जीवन के दुष्परिणामों का 
उल्लेख किया । लेकिन वह उद्देश्य तो पूर्ण रूप से प्रतिफलित नहीं हो पाया । 
क्योंकि इस उपन्यास में अपमानित कार्य तो पाशो की माला ने किया । लेकिन 
वह अपनी जिदगी में संपूर्ण सुख-ऐश्वर्य की स्वामिनी बन गई । लेकिन उसका 
फल भोगना पडा पाशो को । किस प्रकार गलती किसी के द्वारा हई तो उसका 
फल किसी और को भोगना पड़ा है । 





लीला अवस्थी : 
सुश्री लीला अवस्थी का सामाजिक उपन्यास दो राहें' में भी अधिक- 
तर लेखिकाओं की तरह इन्होंने में भी अभिजात एवं निम्न-मध्य वर्गो का 
तुलनात्मक चित्रण प्रस्तुत किया है। इस उपन्यास की मख्य कथा का केन्द्र 
कॅप्टन रघुनाथ का परिवार है। इस परिवार में कैप्टन रघुनाथ, उनकी पत्नी 
हेमा, उनके काका तथा उनकी पुत्रियाँ रूबी तथा वेवी हैं । दुर्भाग्यवश एक 
वार हिडन नदी की बाढ़ में चार वर्षीय बेबो वह जाती है और निस्संतान 
हैडमास्टर चंद्रप्रकाश के घर 'गौरी' के नाम से पलने लगती है । एक दुर्घटना 
मे चद्रप्रकाश सर जाता हे । निर्धनता के कारण उनकी पत्नी जामकी रघनाथ 
के घर दासी के रूप में काम करने लगती है। विधि की विडंबना है कि कैप्टन 
रघुनाथ को पुत्री उन्हीं के घर उनकी दासी की पुत्री के रूप में रहती हे । एक 
दिन अचानक उनके घर में जानकी को गौरी का चित्र मिलना है जिससे वह 
समझ जाती हे कि असल में गौरी कैप्टन रघुनाथ की पुत्री बेबी है। सत्य के 
अवगत होने पर भी उसके ममत्व ने सत्य को प्रकट करने नहीं दिया ! फल- 
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स्वरूप गौरी उनको सेवा में हो अपना जीवन यापन करने लगी । जानकी के 
सुसंस्कारो के कारण गौरी ने उच्च विचार प्राप्त किये तथा दसवीं कक्षा में 
प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण इई । दूसरी ओर रूबी अदलील साहित्य को पढते हुए 
और विनय तथा जानी जैसे प्रेमियों के चक्कर में पडकर विलासपूर्ण जीवन 
बिताते रहती है । एक दिन काका बीमार पड़ जाता हे । बीमारी में भी वह 
खोई हुई बेबी की ही रट लगाता रहता हे तो दयाद्वहृदयी जानको सत्य का 
उद्घाटन करके स्वयं अपने ननंद के पास चली जाती है। गोरी एक सच्च- 
रित्रवाली कन्या है । कैप्टन रघुनाथ उसका विवाह प्रोफेसर केलास से करवाता 
वी विनोद की वासना का शिकार बनकर गर्भवती हो जाती 
यह आत्म हत्या करने तैयार हो जाती हे तो हिदी के अध्यापक कुंजीलाल उसे 








धु _ 
द्रे । इ 


क्यु 





चखचाकर उससे विवाह करने का वादा करता हैं । 


प्रस्तुत उपन्यास में दो वर्ग के पात्र पाये जाते हैं, मध्यवर्ग तथा अभि- 

जात वर्ग । लेखिका ने इन दोनों वर्गों के पात्रों का तुलतात्मक चित्रण किया 
है । मध्यवर्ग के पात्र हैं जैसे चंद्र प्रकाश, जानकी, राधा जो चंद्रप्रकाश 
की वहिन, गौरी तथा कुजीलाल । ये पाहू सुसंस्कृत तथा उच्च विचारवाले 
हैं। इनमें जानकी तथा राधा हो ऐसे पात्र हें जो स्वयं अशिक्षित होने के 
कारण अपनी लडकियों की शिक्षा के प्रति अधिक महत्व नहीं दे पातीं । लेकिन 
चे घर-गहन्थी के कार्यों तथा आचार-व्यवहार के प्रति सजग रहती हैं। अभि- 
जात वर्ग के पात्रों में कॅप्टन रघुनाथ तथा उनकी पुत्री रूबी जो पूर्ण रूप से 
पाइ्चाव्य सभ्यता के अनुयायी हे । कॅप्टन की पत्नी हेमा तथा चूढा काका 
तीय सभ्यता में सिच्ति गौरव पात्र हैं। लेखिका लक्ष्य को सिद्ध करने कें 
लिए कई पात्रों को तुलनात्मक रूप से प्रस्तुत किया है । जेसे कुंजीलाल तथा 
विनोद और रूवी तथा गौरी के चरित्रों को। उदाहरण के लिए उपन्यास 
में रूबी और गौरी के व्यक्तित्वों का तुलनात्मक परिचय इस प्रकार लेखिका 
ने प्रस्तुत किया हे--'गौरी जो सुबह उठकर और रात को सोते समय हाथ 








~ 


संबंध में सोचने में ब्यतीतत करती, रूबी जानी के । 


पे 


i 


ढाई 


ल्प 


केप्टन रघुनाथ के परिवार द्वारा लेखिका ने पाइचात्य सभ्यत्ता के 
खोखलेपन को चित्रित किया हे । हेडमास्टर चंद्रभकाश का परिवार भारतीय 
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सभ्यता का अनगामी है । ईइवरोपासना, परति-पली का आदश प्रेम, दसर 
दुख को बांट लेना आदि इस परिवार के प्रमुख गुण हैं । 





लेखिका का उद्देश्य यही रहा कि वर्तमान समाज में दो ही 


भोर “दोनों के वोच वियमता की खाई हे और उपन्यास का उद्देश्य इस ख' 
को भरने का प्रयत्न हैँ । 


छ एफ 


~ 


उपन्यास का सीर्घक दो राहे भी सार्थक है। लेखिक्राने दो रा 
का प्रयोग सध्य तथा अभिजात वर्गों के अर्थ में किया है! लेखिका 
गोरी के माध्यम से दोनों वर्गो का संयोग करवाया है । इस उद्देश्य 


लेखिका का संपूर्ण ध्यान केन्द्रित रहा है । 





इनका दूसरा उपन्यास 'दिखरे काँटे! में भाई विक्रम और बहिद 
नलिनी की जीवन गाथा है जो अपने पिता की मृत्य के पश्चात, निर्धनता 
बेकारी आदि विषम परिस्थितियों के कारण समाज में अनेक कष्टों का सामना 
करते हैं । कुछ समय पश्चात्‌ उन्हें माता के प्यार से भी वंचित होना पडता 
है । लेकिन वे दोनों समस्त कष्टो का सामना बड़े धैर्य के साथ करते रहते हैं । 
धीरे-धीरे उनके कष्टों का अन्त होता हैं । विक्रम की नौकरी मिल जाती है 
तथा नलिनी अपनी पढ़ाई को फिर से शरू करती है । नलिनी एवं बंगाली 
युवक दिलीप चटर्जी से प्रेम करती हे । विक्रम जाति-भेद जैसे संकुचित विचारों 
से ऊपर उठकर उन दोनों का विवाह कखाला हे । स्वयं व्यासा नामक 
शक सुन्दर युवती से विवाह करता हैं । 


प्रस्तुत उपन्यास में विक्रम और नलिनी को विशेष कर्मठ और आदर्श 
पात्रों के रूप में लेखिका ने चित्रित किया है। दिलीप चटर्जी, नलिनी 
की सखी पारो, विक्रम का मित्र मोहून आदि पात्र भी आदर्श पात्रों के अंतर्गत 
ही रखें जा सकते हैं । उक्त पात्रों के अतिरिक्‍त विक्रम के चाचा-चाचो, पीपल 
वाली गली के पंडित जी जो वृद्ध होते हुए भी अपने धन को रिव्वत्त के रूप 
में नलिनी के चाचा-चाची को देकर नलिनी से विवाह करना चाहते थे, 
मोहन का भाई अखिल जो अपने सहपाठी कैलाश सिह के अहकावे में आकर 
नलिनी से अनुचित सम्बन्ध रखना चाहता था तथा कैलाश आदि पात्र समाज 
के निस्नस्तर के पात्र माने जाते हैं । इन सब का यहो लक्ष्य रहा हा कि अनाथ 
विक्रम तथा नलिनी को अधिक से अधिक कष्ट पहुँचा सकें । लेखिका ने इन 
सभी पात्रों को उपन्यास के अन्त तक सुधरते दिखाया है । 








१. वही - निवेदन से उद्घुत 
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लेखिका का प्रमख उद्देश्य वर्तमान सामाजिक कुरीतियों को दृष्टि में 
रखकर उतका समाधान भी देना हो रहा है । जैसे दहेज प्रथा के कारण 
गरीब घर की कन्यां के विवाह में कठिनाई, जाति-पाति के बंधन के कारण 
जमेल विवाह. वद्ध विवाहों के कारण समाज में युवती-विधवाओं की संख्या, 
री. जातिगत भेदभाव, प्रांतीय संकीर्णता आदि राष्ट्र में प्रचलित रूढ़ियों 


| i a हट; 


क है । | 


क 
था कुरीतियों को लेखिका मर्शमक एवं व्यंग्यात्मक शाली म प्रस्तुत किया है 
लेखिका का प्रमख उर्ेष्य इन कुरीतियो पर प्रहार करना रहा हं जिसके लिए 





उन्होंने भादर्शोन्मुख यथार्थवाद का अपनाया हे । 


श्रीमती चंद्रकिरण सोनरेक्सा : 

वचंदन चांदनी आपका सामाजिक उपन्यास है । इसमें निम्न-मध्य-वर्ग 
की ज्वलंत समस्याओं को स्थान मिला है । कथा का केन्द्र गरिमा है, जो एक 
'निम्त-मध्यवर्गीय परिवार की शीलवती कन्या हे । गरिमा साँवली होने के 
कारण तथा अधिक दहेज जटा न पाने के कारण माता-पिता, पुत्री का विवाह 
करने में असमर्थ होते हैं । इसी बीच उसके माता-पिता गिरीश नामक एक 
यवक से जैसे तैसे वात पक्की करते हैं, किन्तु गरिमा की बहिन प्रतिमा जो 
अधिक गोरी एवं चंचल है, से गिरीश विवाह करना पसंद करता है । गरिमा 
धीरे से एम. ए. पढ़कर अपनी सखी शान्ता की सहायता से एक विद्यालय में 
नौकरी प्राप्त कर लेती है । शान्ता के माध्यम से उसका परिचय राज से होता 
: जो नाटकों में विशेष रुचि लेता है । दोनों एक दूसरे को चाहने लगते हैं । 
माता-पिता के विरोध की उपेक्षा करके विवाह-बंधन में बंध जाते हू । 





राळ की निर्धनता को मिटाने के लिए गरिमा एक कार्यालय में 
काम करती है । बह की कमाई पाकर सास-ससुर उससे खुश होते हैं । लेकिन 
राज बेकारी तथा अहं के कारण गृह-त्याग कर भाई-भाभी के पास नौकरी की 
तलाश में चला जाता है । विरहावस्था में राज मुक्ता नाम की विलासिनी 
चारी की उच्छंखलता का खिलौना बनता है और गरिमा अपने साहब की 
विलासी वृत्ति का शिकार होते-होते बचती है । दोनों की आंतरिक दृढ़ता 
उनके चरिचों की रक्षा करती है । और वे पुनः आदर्शं दम्पति बनते हे । 


गरिमा तथा राज की जीवन-गाथा के साथ-साथ गरिमा की सखी 
शान्ता की कथा भी निहित है जो मुख्य कथा में विशेष सहयोगिनी रही है । 
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लेखिका ने सीमित घटनाओं से ही कथानक को सुनियोजित एवं स्वाभाविक 
गति से आगे बढ़ाया है । मध्यवर्गीय परिवार की छोटी-छोटी समस्याओं को 
लेखिका ने सूक्ष्म रूप से परखा है । 


चरित्रचित्रण की दृष्टि से यह उपन्यास एक प्रौढ़ रचना है । गरिमा 
का व्यक्तित्व स्वस्थ एवं सवल हैं । आधनिक सभ्यता के सम्पर्क में आने पर 
भी वह उसका अंधानुकरण नहीं करती, प्रत्युत भारतीय रीति-रिवाजों के 
प्रति अनन्य विश्वास रखती है । किन्तु अन्याय तथा कुरीतियों से घृणा करती 
है । ऐसी परिस्थितियों का वह डटकर विरोध करती है तथा अपने सौजन्य 
एवं चारित्रिक सरिमा से परिस्थियों को अनुकूल भी बना लेती हे । शांता के 
चरित्र-चित्रण में भी लेखिका विशेष सफल रही हैं । शांता पहले जेम्स से 
प्यार करती है लेकिन वह विव्वासघात करके चला जाता है। शांता को 
समाज चरित्रहीन समझता है, लेकिन इस चरित्रहीनता के पीछे बह केसी 
वेदना को भोगती है इसका अंदाजा किसी को नहीं होता । विवाह के पूर्व उस 
का लक्ष्य था, रोटी खाओ घी शक्कर से, दुनिया जीतो मक्कार्र' से । उसका 
वह लक्ष्य भी परिस्थितियों के दबाव के ही कारण था। अपने दुखिया भाई- _ 
बहनों के पोषणार्थं उसने वृद्ध, किंतु धनी वकील को अपना जौवन-साथो बना 
लिया, जिसके साथ उसने जीवन भर निभा लिया । इनके अतिरिक्त मुक्ता 
ऐसी पात्रा है जो राज को विवाहित जानकर भी उस पर अपना प्रेम-जाल 
फेलाती है । 


प्रस्तुत उपन्यास में राज एक उच्च चरित्रवाला है। फिर भी बेकारी 
के कारण उसमें कमाऊ पत्नी, के विरुद्ध ईर्ष्या जागृत होती है और उसका 
चोट खाया अहं' उसे गरिमा को पीड़ित करने बाध्य करता हैं । उसमें साहस 
एवं दृढता का अभाव है । अतः वह पिता का खुलकर विरोध नहों कर पाता 
और अपने आदर्शों का गला घोंटने को बाध्य हो जाता है। एक और वह 
नारी की शिक्षा तथा उसकी प्रगति का समर्थक हे तो दूसरी ओर परंपरागत 
संस्कारों के प्रति भी मोह रखता हैँ । अंत में बह अपने दोष से अवगत होकर 
तिर्मल-हृदय से पत्नी का स्वागत करता । 


लेखिका ने स्त्री पात्रों को पुरुष पात्रों की अपेक्षा अधिक विकसित 
होने दिया है । पुरुष पात्रों के प्रति लेखिका ने अपेक्षाकृत उदास रही । 
गिरीश, पहले गरिमा से विदाह को ठुकराकर प्रतिमा से विवाह करता हें, 


२१३ 


विवाह के उपरांत गरिमा से प्रेम याचना करता है। इससे उसके वासनाजन्य 
प्रवत्ति का पता चलता है। कांता के साथ विश्‍वासघात करनेवाला जेम्स भी 
इसी श्रेणी का हे । 


गरिमा के माता-पिता तथा राज के परिवार के सदस्य मध्यम वर्ग के 
साधारण पात्र है। लेखिका ने उक्त पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को 
प्रस्तुत उपन्यास में अत्यंत स्वाभाविकता के साथ चित्रित किया हैं । गरिमा 
की जेठानी की गर्वीलो प्रवृत्त वात-बात में ताना मारने की प्रवृत्ति पति के 
[धिक कमाने पर गये आदि नारी-सुलभ प्रवृत्तियाँ अत्यंत सजीवता से चित्रित 


En है 


< 


ह । 


ग 


भ, 


बाह्य परिस्थितियों कौ प्रतिक्रिया में पात्रों की मानसिक विचारधारा 
भिन्न रूपों का भी लेखिका ने मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया टे 


वाह के पदचात परम्पर मनमटाव होने पर राज एवं गरिमा की मानसिक 


हल 


जज 
| 


का चित्रण उक्त कथन का प्रमाण हे ।! 


Ey 
23५ 


आलोच्य उपन्यास में भारतीय निम्न मध्यवर्ग की छोटी बड़ी विभिन्न 
समस्याओं का चित्रण हुआ हे । इनमें सबसे प्रमख हैं दहेज समस्या, जिसके 
कारण समाज में माता-पिता निश्चित जीवन यापन करने में असमर्थ रहते हैं। 
यही समस्या इस उपन्यास में गरिमा के पिता ओर उसके इवसुर (ननंद 
शिला का विवाह करते समय) दोनों के समक्ष उपस्थित होते । एक अन्य 
समस्या है बेकारी जो मध्यवर्ग को सालती है, प्रस्तुत उपन्यास में राज और 
उसके भाई देव के सामने बहुत दिनों तक यही बेकारी समस्या रही हे । 


इस उपन्यास में लेखिका का प्रमुख उद्देश्य रूढ़िगत जीवन-मल्यों की 
निस्सारता को सिद्ध करना ही रहा है। निष्नत मध्यवर्ग दहेज-प्रथा, छआछत, 
पर्दा-प्रथा, जातीय भेद-भाव आदि कुरीतियों से पीडित है और आज की यवा- 
ढी इन कुरीतियों को सहन कर नहीं पाती । फलतः प्राचीन तथ। अर्वाचीन 
का संघर्ष उपस्थित होता है। इसी संघर्ष को प्रस्तुत करना लेखिका कां 
उद्देश्य रहा है। इसी विचार को स्पष्ट करने के लिए लेखिका ने प्रस्तुत उप- 
न्यास में गरिमा तथा शांता को सृष्टि की है जो रूढिग्रस्त आचार-विचारों 
के स्थान नये जीवन मूल्यों को स्थापित करना चाहती हैं। गरिमा तथा उसकी 
देवरानी के निस्नांकित कथन इस विचार के प्रमाण हैं--गरिया ने उसकी 
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a 


गाळ पर ठुनका देकर कहा- देखती रह मैं इस घर से घृंघट-प्रथा समाप्त 


~ 


करके ही रहुँगी ॥' 
“तुम बडी विकट हो जीजी । 


“विकट की इसमें क्‍या वात है । जीने की साधारण सुविधाओं के लिए 


भी हमें यह क्यों सोचना पडे कि बुंडऊ लुक जायें तो हम अपने मन की 


निकालेंगे या पति के साथ अन्य स्थान पर बदली हो जाय तो हम इस प्रकार 


मौज करेंगे ? वह समय लद गया जब बहुओं के शोषण पर सारा परिवार 
पाँव पर पाँव रखकर फूली-फूली खाता था |! 


इस प्रकार समाज के निम्त मध्यवर्ग की समस्याओं के सर्वागीण चित्रण 
की दृष्टि से यह कृति अनुपम हैं । 


सुश्री अन्नपूर्णा ताँगड़ी : 





इनका निर्धतता का अभिज्ञाप' उपन्यास सामाजिक वस्तु प्रधान हे । 
जमींदार पंडित कैलाशनाथ का पुत्र मोहन अपने ग्राम के निर्धन अध्यापक 
पंडित की पुत्री मीरा से प्रेम करता हे । वह विवाह का स्वप्न देखने लगता 
है तो उसका पिता उनके प्यार में विध्न बनता हे और कुपित होकर पुत्र को 
संपत्ति से वंचित कर गृह-त्याग का आदेश देता है। मोहन, मीरा से विवाह 
करने के दृढ़ संकल्प में गृह-त्याग देता हैं । फिर शहर में पढाई चालू करता 
है। लेकिन मरणासन्न पिता की जीवन-रक्षा के लिए उसे उनके अनुरोध पर 
धनवान की पूत्री सरस्वती को जीवन-संगीची बनाना पडता हैँ । मीरा, मोहन 
की मजबूरी जानकर उसके बलिदान की प्रशंसा करती हैं ' और आजन्म 
बरह्मचर्य-ब्त लेते की ठान लेती है। उसके पर्च,त्‌ वह अपने भाई अतुल की 
स्नेह छाया में जीवन-यापन करने का निश्‍चय करती है । मोहन तथा अतुल 
द्वारा खोले गये कृषक-संघ में निरंतर परिश्रमपूर्वक कार्य करने लगती है। 
इसके कारण वह एक साल के अन्दर ही क्षय का शिकार हो कर जीवन- 
लीला समाप्त कर लेती है। मोहन उसे सदा के लिए खोकर पागल हो 
जाता है। सरस्वती सहनशीलता से मोहन की सेवा -सुश्रूषा ईर्ष्यारहित करती' 
है। फिर भी वह उन्मत्त सा अपना जीवन यापन करने लगता है । इस मुख्य 
कथा के साथ कोई प्रांसंगिक कथा के न होने के कारण, कथानक में विविधता 
तथा प्रभविष्णुता का अभाव रहा है । 
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छेखिका ने कैलासनाथ और रामनाथ के परिवारों के चित्रण के द्वारा 
निधन वर्गतथा अभिजात वर्ग के आथिक और सामाजिक विसंगतियों की तुलना 
प्रस्तत की ठे । कैलाशनाथ अपने वर्ग के अधिकांश लोगों की तरह हठी, दंभी 
तथा रूढिवादी है । इन के विपरीत पंडित रामनाथ संतोषी, विवेकशील, कर्मठ 
तथा स्वामिमानिनी अध्यापक हे । लेखिका ने इन दोनों के चरित्रों की तुलना 
प्रस्तुत की है। जहाँ कैलाशनाथ घन के लिए तथा समाज में गौरव प्राप्त 
करते के लिए अपने पत्र के अरमानों का गला घोंटने में भी पीछे नहीं हटते 
वहाँ पं. रमानाथ अपनी पुत्री के संतोष के निमित्त ओर उ सकी प्रेम को अतु- 
मोदित करने में जमींदार तथा उसके कारिदे मनोहर से भी भय नहीं रखते । 


मोहन सच्चा प्रेमी घता के कारण सरस्वती से विवाह करने पर 
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मीरा, पं. रमानाथ की पुत्री हे । स्नेहपूर्ण व्यवहार तथा एकनिष्ठ प्रेम 


उसके चरित्र को प्रमख विशेषताएँ हैं । उसकी संखियाँ रजनी और नीला, 
जमींदःर की पून्रियाँ हैं, वे अपने पिता की तरह अत्यधिक दंभी न होकर, 


त b 


के नाते कुछ उदार स्वभाव की हैं। मीरा की माता गंगा उदार 
हृदया है । उपन्यास में एक एक स्थान कैलासनाथ और श्यामा की चारित्रिक 


Cl 
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प्रवृत्तियों की तुळना द्रष्टव्य है-'जमींदार साहब तो रुक्ष-स्वभाव के थे, किन्तु 
उसकी पत्नी इयासा अपनी परोपकार-वृत्ति, उदारता, धर्मशीलता तथा स्नेही 
स्वभाव के कारण संपूर्ण ग्राम में प्रसिद्ध थीं । प्रत्येक ग्रामवासी माता के सदृश 
उनका आदर दारता था । जहाँ एक ओर पं. केलासनाथ की श्रुकुटियाँ देखकर 
सारा ग्राम भय से काँप जाता था और उनके सम्मुख न पडने का यत्न करता 
था, वहों दूसरी ओर सारे ग्रामवासी कोई भी आपत्ति पडने पर दोडकर अपनी 
सातास्वरूपा इथासा की शरण में जाते थे |! पं. रमानाथ का पुत्र अतुल 
कर्मठ तथा परोपकारी युवक है । 
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विवेच्य उपन्यास के पात्रों के विषय में प्रो. गुरुदत्त सोलंकी का यह 
कथन द्रष्टव्य है-'उपन्यास में जो भी आदशेवाद है, उस पर भारतीय सात्वि- 
कता की गहरी छाप हे । पात्रों के चरित्र में कहीं-कहीं भावुकता की अति- 
रंजना होते हुए भी आस्था का स्वर उभर कर आता है ।'2 उक्त कथन से 
यह स्पष्ट होता है कि उनके पात्र यथार्थ का विष्लेषण करने की अपेक्षा आदर्श 
की ओर विशेषतः उन्मुख हे । 
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लेखिका ने तत्काल न साज में आथिक वियमताओं से उत्पन्न सामः- 
जिक समस्याओं का विशद चित्रण प्रस्तुत किया हे । जाति-भेद, दहे ज-प्रथा, 
जमींदारी-प्रथा, आदि कई परंपराओं ने भारतीय समाज को खोखछा बना 
दिया है । इन्हीं परंपराओं के कारण समाज में धनिक तथा निर्धन वर्ग बन 
गये हैं । धनिक वर्यो की तुलना में निर्धन लोगों की दयनीय-स्विति का मामिक 
चित्रण भी लेखिका ने प्रस्तुत किया हे । जाति-भेद के कारण मोहन मीरा से 
विवाह करने में असफल रहता है । मोहन और मीरा के विवाह द्वारा निर्धन 
वर्ग तथा अभिजात वर्ग की समस्याओं का हल कुछ हद तक संभव हो सकता 
था । लेकिन लेखिका ने इस चेतावनी को परोक्ष रुप से संकेत मात्र किया हूँ। 
प्रत्यक्ष रूप से सही चेतावनी मिळती है कि वर्ग-संघर्ष दूर करना उतना सरल 
नहीं है। 

निर्धन लोगों के कष्टों का मामिक एवं जीता-जागता वर्णन लेखिका ने 
प्रस्तुत किया हे । मीरा की मृत्यु पर, अतुल के शब्दों में लेखिका का आक्रश 
साकार हो उठा है-“इस निर्मम समाज ने इस अत्याचारी दहेज रुपी दानव ने 
इन पुरानी परंपराओं ने इस असमय में ही हमारी कली सी कोसल भगिनी 
को कवलित कर लिया । आज धन की पिपासा शांत हो गई। आज ऊँच- 
नीच को दिवारें, घनी-निर्धन की मर्यादा और बढ गई, मेरी लाडली बहन के 
प्राणोत्सर्ग से । हँस, समाज हँस ! उच्च अट्टहास कर ।! उक्त कथन द्वारा 
निर्धेनों का आक्रोश मुखरित हो उठा । 


वस्तुतः लेखिका का उद्देश्य, सामाजिक वैषम्य की विभिषिकाओं के 
भामिक चित्रण के द्वारा सामाजिक चैतन्य को लोगों में जागृत करना ही है । 
इसके संबंध में श्री भगवतो चरणवर्मा का यह कथन पठनीय है-''सामाजिक 
विषमताओं से न जाने कितनी समस्याएं उत्पन्न हो जाती हैं, और मनुष्य किन 
विषमताओं में पडकर अपना जीवन नष्ट कर देना पडता है-इस उपन्यास में 
इस सत्य का बडा करुण संकेत है । '2 इन समस्याओं तथा विषमताओं तथा 
विषमताओं का समाधान उपन्यास में लेखिका ने 'ग्रामोद्धार संघ' के द्वारा 
किया है। 


सारांश यह हे कि इस उपन्यास के द्वारा लेखिका ने समाज में प्रचलित 
विषमताओं का चित्रण करना ही अपना प्रमुख लक्ष्य माना हैं । 
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चिता की धल' आपका और सामाजिक उपन्यास में शिव एवं रंभा 
वःल्यक्ताल से साथ साथ रहने के कारण प्रेमसूत्र में बंध जाते हैं । लेकिन 
दोनों विजातीय होने के कारण विवाह सूत्र में बंधने में असमर्थं रहते हैं । 
अपने पिता तवा रंभा के आग्रह से शिव को सजातीय कन्या कुमुद से विवाह 
करना पडा । रंना बालिका-विद्यालय को आचाया के हूप में जन-सेवा 
को अपना लेती है| रंभा अपने कार्य में समय-समय पर शिव से सहयोग लेती 
गही जिससे उन दोनों के चरित्र पर छाँछन लगाया जाता है । इस कलंक के 
प्रसार में मख्य हाथ शिव की पत्नी कुमुद तथा शिव के मित्र राजन की पत्नी 
निलिमा का रहा है।इस कलंक को असह्य पीडा के कारण रभा की मृत्य हो 
जाती टे । इस कथा के विस्तार में शिव और रंभा के परिवारों के सदस्यों 
जैसे मातानीता, भाई-बहिन, भाभी आदि के स्वभाव, आचार-विचार, रहन 
सहन आदि की विस्तृत चर्चा कौ जाती है। लेकिन मुख्य कथा शिव तथा रंभा 


व्यर्थ के आलाप-प्रलाप, नायक-नायिका के एक हो प्रकार के सवाद उनको 
मानसिक उठा आदि प्रसंगो के अनावश्यक विस्तार के कारण कथानक में 


इस उपस्थास के मुख्य पात्र शिव तथा रेभा है। नाम पौराणिक हैं 
स्किन उन नामों के अनुरूप, उनमें कोई चारित्रिक विशेषतायें नहीं पायी 
जातीं । शिव विपम-पारिस्थियों से सामना करने में असमर्थ होकर अपने 
स्त्रजतीय लड़की कुनद से विवाह कर लेता है. और रंभा भी एक विद्यालय 
की आचार्या बन कर संतुष्ट हो जाती है। इस उपन्यास में राजन तथा 
नीलिम के पात्र लिव तथा रंभा के परिपाइवं में ही चित्रित की गई हैं। राजन, 
सना के अनपम सौन्दर्य पर आसक्ति रखता है तो नीलिमा, शिव को अपनी 
वासना का शिकार बनाती है . इत दोनों के माध्यम से शिव तथा रंभा के 
चरित्रो क दढता का परिचय प्रस्तुत किया गया हैँ । उपन्यास के अन्य पात्रों 
में कोई उल्लेखनीय विधेषतायें नहीं पायी जाती । 


इस कृति में समकालीन समस्याओं का समावेश पाया जाता हे । जैसे 
विजातीय विवाह न करने देना, हिदू समाज में अविवाहित कन्या पर उंगली 
उठाना और उसके माता-पिता पर व्यंग्य करना, आदि मानवीय प्रवृत्तियों का 
चित्रण । विजातीय विवाह की समस्या का युगानुरूप महत्व है, लेकिन 
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लेखिका का विचार है कि भारतीय आदश्ों के अनुसार विवाह के लिए भाता- 
पिता को अनुमति अनिवार्य हे । वैसे तो रंभा अपनी उवितयों के द्वारा समाज 
से टक्कर लेने की दिशा में पूर्ण उत्साह प्रदर्शित करती है ।! लेकिन व्यवहारिक 
रूप में उसने जन-सेवा और विद्यालय की स्थापना के अतिरिक्त कोई उल्लेख- 
नीय कार्य नहीं किया । 


इस प्रकार अन्नपूर्णा तांगडी जी ने कुछ नयी समत्याओं का सफल 
चित्रण किया हे । 'मिलनाहुति' में अत्रपूर्णा तांगडी जा ने अंबिका सहाय और 
सुलेमान की कथा का वर्णन किया है, जिनके परिवारों में इतना सौहाद और 
स्नेह है कि उनके बीच सांप्रदायिक भेदभाव या द्वेष कहीं भी नहीं रहते । 
सुलेमान की विधवा बहिन सफिया इस प्रकार के स्नेह को पसंद नहीं करती, 
विशेषत: अपनी भतीजी नजमा और अंविका सहाय के पुत्र हेमंत का मेल- 
जोल उससे बिलकुल सहा नहीं जाता । वास्तव में हेमंत और नजमा के बीच 
भाई-बहिन का ही रिश्ता हे! फिर भौ सफिया उन पर कई प्रकार के आरोप 
लगाकर नजमा के भाई महमूद और उसके भावी पत्ति शौकत तथा शौकत 
के माता-पिता को खूब बहकाती हे । कुछ समय तक सफिया अपनी चेष्टा में 
सफल होती हे धीरे-धीरे महमूद तथा शौकत हेमंत और नजमा के पवित्र स्नेह 
को पहचानते हैं। एक बार शौकत सांप्रदायिक दंगों में घायल होनें पर हेमंत 
द्वारा बचाया जाता हे । इस घटना के द्वारा शौकत के मन की सारी उलझनें 
दूर हो जाती हैं । नजमा का विवाह हो जाने पर भी हेमंत का उसके प्रति 
वैसा ही स्नेह बना रहता है। काळांतर में सांप्रदायिक देव की आग भड़कने 
पर नजमा, हेमंत की रक्षा के लिए अपना बलिदान देकर इस आहुति से अपने 
मजहव के सदस्यों के हृदय में परिवर्तन ला देती है-इम घटना के साथ उपन्यास 
का अंत हो जाता हे । लेखिका ने प्रत्येक घटना को संक्षिप्त तथा सोद्देब्य वर्णन 
किया हूँ । 








कथानक की भाँति चरित्र-चित्रण भी उद्देश्य के स्पष्टीकरण में ही 
सहायक रहा हे । सफिया के अतिरिक्त अन्य सभी पात्रों में जैसे सुलेमान और 
उसकी पत्नी फातिमा, अंबिका सहाय और उनकी पत्ती उमा, राधा, हेमंत, 
नजमा, महमूद, शौकत के पिता अकबरअली और माता आयशा आदि में 
स्नेह का अटूट प्रवाह हैं । सफिया के कुचक्र से महमूद तथा शौकत और उसके 
माता-पिता पहले तो फंस जाते, परन्तु अंत में वे भी बदल जाते हैं । हेमंत और 
नजमा मुख्य पात्र हैं तथ एक दूसरे के कष्ट में सहयोग प्रदान करते हुए आत्म- 
बलिदान के लिए उत्सुक रहते हैं, लेखिका ने पात्रों के सभी पहलुओं पर ध्यान 
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कर केवळ उनके सदभावों पर ही प्रकाश डाला हे । अतः यथार्थ चित्रण 
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-कहों कथानक में अस्वाभाविकता आ जाती हैं । 
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अपने उ देशय को स्पष्ट करती हई उपन्यास की भूमिका में लेखिका ने 
लिखा--अंत में नजमा की आकस्मिक मृत्यु उसके कौम के लोगों के हृदय 
परिवर्तेन के कारण होती है और सांप्रदायिकता के थोथे मिथ्या अभिमान में 
पथश्रप्ट लोगों को एक शिक्षा मिलती है, इसमें संदेह नहीं और यही मेरा 
अभिष्ट भी हे । लेखिका का ध्यान आद्यंत इसी उद्देश्य, अर्थात हिंदू-मस्लिम 
एक्य की ओर ही रहा है । और अन्य तत्वों का संयोजन इसी दृष्टि से किया 
गया हे । भारत के दो खंड हो जाने पर भी अगर भारतीयों में भेदभाव के 
स्थान एक्यताः उप 
यही लेखिका का उ 
प्रधान उपन्यास हे । 








जं 
अ 
- « 
४] 
ट्र 
नम 
सा! 
७ 
i | 
Ih 
| 
न्यु» 
a? 
Ei 
al 
a, 
a 
4 
Ey 
, 20 
2 /उफ 


FTE) 


व्य हे । अतः कहा जा सकता हे कि यह एक उद्देश्य 


श्रीमती विमल वेद : 

इनका ज्योति किरण' उपन्यास सामाजिक है इसमें दो परिवारों की 
कथा सम्मिलित है । एक और मध्यवर्ग का प्रतीक, रमानाथ है जो अपने माता 
वाहन अर भाई क भरण-पोषण के लिए नौकरी की तलाश में निकलता हे । 
ऊछाकन अस के अभाव में उसे नौकरी भी नहीं मिळती । निर्धनता के कारण 
उसकी मां चल वसी, उसके घर के सब लोग भूखे दिन काटते हैं । दूसरी ओर 
तिवारी जी हैं, जो धनिक वर्ग का प्रतीक हे । उनके लिए धन ही सर्वस्व है । 
उसकी प्राप्ति के लिए वे अपनी अनुचित की परवाह नहीं करता । यहाँ तक 
कि धन के लिए अपनी बड़ी पुत्री आशा को उपयोग मे लाने के लिए भी 
चहू नहीं हिचकिचाता । उसका प्रयत्न यही रहा कि छोटी पुत्री उषा भी इसी 
काम में लगी रहे । लेकिन उषा को उसके माता के पवित्र संस्कार मिलने के 
कारण, वह इस घृणित मार्ग पर नहीं चल्ती । उषा तथा रमानाथ का प्रेम 
दिखाकर लेखिका ने इन दोनों परिवारों अर्थात्‌ दोनों कथाओं के बीच संबंध 
स्थापित किया । 





उषा, अभिजात्य वर्ग को होती हुई भी वह दया, सहृदयता, पवित्र 

झं आदि गुणों से संपन्न हैं । वह रमानाथ से प्रेम करती है । फिर भी वह 
निस्पृह प्रेमिका ही है । माता के पावन संस्कार तथा अपने पवित्र हृदय के 
कारण रमानाथ से प्रार्थना करती है, वह उसके स्थान उसकी बहिन को पत्ती. 
के रूप म ग्रहण कर उसका उद्धार करे। आझा उषा की बडी बहिन होकर 
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भी पिता के संस्कारों के कारण कुमार्ग मे चलने के लिए वाध्य हो ग 
की माता शांता देवी एक तिरस्कृत परत्नं में सामने आती 
कारण वह अपना संपूर्ण प्यार उषा पर उंडेल देती है । रामनाथ की बर 
कांता एक स्नेहमयी युवती के रूप में सामने आती हे । रमानाथ वादर्श युवक 
है फिर भी कुछ मानवोचित दुबंलताएँ भी उसमें पायी जाती हैं। तिवारी 
धनिक वर्ग का प्रतिनिधि हे जिसके लिए धन ही सर्वस्व हे । इनके अतिरिक्‍त 
रणजीत, शर्मा, लीलावती अदि गोण पात्र हैं जिनका विशेष रूप से चित्रण 
नहीं किया गया है । 
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उपन्यास का मुख्य उद्देश्य साधारण मध्यवर्ग जीवन की समस्याओं का 
यथार्थ-चित्रण करना रहा है । फिर भी आदर्श की ओर उनका ध्यान अधिक 
है । इसके लिए लेखिका ने उडा को आदर्श नारी के रूप में चित्रित किया है। 
अंत में 'ज्योति-किरणः बनकर सबको आदर्श को दिशा में ले जाती हैं । दूसरी 
ओर निर्धनता तथा बेकारी की समस्या के वारे में भी लेखिका ने अधिक 
चर्चा की हैं । निर्धन वर्ग तथा अभिजात वर्ग के बीच की खाई को पार्ने के 
लिए लेखिका रामनाथ तथा उषा के प्रेम का प्रसंग प्रस्तुत किया ! 


दूसरा उपन्यास 'अर्चना' में अर्चना धनी व्यक्ति दीनानाथ की एकमात्र 
पुत्री है । धन के द्वारा प्राप्त सभी सुख अर्चना केलिए प्राप्त हैं। फिर भी वह 
एक निर्धन तथा अपंग लेखक अरुण से प्रेम करती है । दीनानाथ जी प्रत्यक्ष 
रूप से व्यापार करते. हैं, कितु परोक्ष रूप से वे सरकार की आँखों में धूल झोंक 
कर निर्यात किये जानेवाले कच्चे माल में सोना छिपाकर विदेश भेजते रहते 
हैं । इस प्रकार अनुचित कार्थ करके समाज में धन के कारण उच्च वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करता है । साथ साथ वह अपने इकलोते पुत्र राजेंद्र को भी उसी 
राह पर ले जाने केलिए तत्पर रहता है। दीनानाथ जी का विचार रहा कि 
अर्चना का विवाह मंत्री श्री लाडली मोहन के पुत्र डाक्टर विनोद से हो ताकि 
उस में भी उनको स्वार्थे की पूति हो । इस प्रकार लगभग डाक्टर विनोद तथा 
अर्चना का विवाह निश्चित हो जाता हे । कितु संयोगवश विवाह के पूर्व ही 
विनोद से अचना अपनी प्रेम-कहानी सुना देती है। जिस से विवाह रुक जाता 
है और विनोद अज्ञना को यह भी आइवासन देता है कि उसका विवाह अरुण 
से करवायेगा, साथ साथ अरुण के पाँव का लंगडापन भी ठीक करवायेगा । 
परिस्थिति को जानकर पुत्री पर दीनानाथ इतने क्रुद्ध होते हैं कि वे अर्चना को 
पीटने में भी पीछे नहीं हटते। कुछ समय बीतने पर बंबई में उनके माल की 
चेकिंग होने से उनके कुकर्मो का भंडा फूट जाता है और पिता तथा पुत्र बंदी 








ली उरस 


बनाये जाते हैं। तभी दीनानाथ जी की आँखें खुलती हैं उसी समय पत्र द्वारा 
अर्चना से क्षमा याचना करता है । 


क 


इस में भी लेखिका ने आदर्यवाद को अपनाया है । अर्चना एक घनी 
व्यक्ति की इकलौती पत्री हे। सुख और ऐद्वर्य में पली अर्चना एक दिन कालेज 
के समारोह के लिए लेखक अरुण को आमंत्रित करने जाती और उसके रूप- 
छावण्य से इतमी प्रभावित हो जाती कि तुरंत उसके प्रति आकर्षित हो जाती 

उस आवेश में उसे ळंगडापन भी नहीं खटकता । फिर भी वह अपने प्रेम 
को अपने तक ही सीमित रखती है क्योकि उसके पिता एक धनी युवक विनोद 
उसका विवाह पक्का कर चके थे। यह उसका सौभाग्य था कि विनोद 
गह्‌ म मानसिक स्थिति से अवगत होकर अरुण को उसे 
ने का वादा करता है ! इस प्रकार अर्चता तथा विनोद आदश पात्र के रूप 
चित्रित किये यये हे १ 
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अर्चता की भाभी रमा भारतीय आदश पतिव्रता नारी के रूप में 
चित्रित की गई है। उसे सदा पति से तिरस्कार ही प्राप्त हुआ फिर भी वह 
पति के प्रति आदर तथा मातृहीना अर्चना को अपनी बेटी को तरह ही पालती 
है, अरुण की माता के व्यक्तित्व में लेखिका ने आदर्श माता की सृष्टि की है। 
वह स्वयं कष्ट सह कर भी अंत तक अपने पुत्र की सुविधाओं के प्रति ही 
जागरुक रहती है। संपूर्ण उपन्यास में प्रभा तथा अर्चना का भाव सराहनीय 
रहा है। | 


लेखिका ने नारी पात्रों में कतेव्यपरायणता, कष्ट सहिष्णुता, सेवा 
यरायणता आदि विशेषताओं का समावेश किया है । 


विनोद पहले कभी स्त्रियों को खिलवाड़ के रूप में मानता आया है 
जैसे लेखिका ने एक स्थात स्वयं कहा हे ।' लेकिन जो त्याग उसने अर्चना 
केलिए किया वह कोई साधारण युवक नहीं कर सकता । एक जगह विनोद की 
प्रशंसा अर्चता से उसकी भाभी यों करती हैं-'तुझ में या मुझ में कया रखा है 
अची । मनुष्यता तो विनोद ने दिखाई है। उसके साहस को हमें भी तो अप- 
नाना चाहिए ।“£ अचेना, अरुण से प्रेम भी करती है फिर भी विनोद के बिना 
उसे पाने में असमर्थ ही रह जाती है । 
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दीनानाथ पूँजीपति वर्ग का प्रतिनिधि है जिसका आशय किसी न किसी 
प में धनार्जन करना ही हे । वह अपने स्वार्थ केलिए किसी भी प्रकार के 
काम को करने में पीछे नहीं हटता । एक जगह इसी बात को वह अपनो बेटी 
अची से कहता है-'जानती हो बेटी, अपने स्वार्थ केलिए मनष्य किसी भी तरह 
का काम करने में संकोच नहीं किया करता ।' उनका पुत्र राजेंद्र भी टीक उसी 
प्रकार का है जैसे उसका पिता । बह अपनी सुसंस्कृत पत्नी की उपेक्षा करता 
है । वह नारी को केवल भोग्या समझता हे । राजेंद्र के गुणों का उल्लेख स्वयं 
लेखिका इस प्रकार करती है - “धनी पिता का सत्ताधारी पुत्र राजेंद्र स्वयं 
एक सत्ता था और सत्ता ने आज तक किसी का मूल्य नहीं समझा । नारी को 
वह सदा से इतनी सस्ती खिल्वाड समझता आया था कि रमा का महत्व वह 
समझता भी कँसे ? 5 








लेखिका का मुख्य उद्देश्य यही रहा कि इस जीवन में मानव केवल धन 
केलिए ही न जिये बल्कि उस में :नेह, ममता, सदाचरण आदि गुणों का भी 
समावेश हो | पूँजीपति लोग केवळ छन को हो अपना सब कुछ समझते हैं उन 
म स्वाथ इतना आधक होता है कि वे नारी को अलि निकृष्ट समझते 
झाका ने रुमा के माध्यम से नारी की दयनीय अवस्था का चित्रण किया हैं + 
अचेचा अपने भाई के व्यवहार से चिढकर उसके बारे में सोचने लगती है कि 
“घर में सुंदर व सुशील पत्नी के होते हुए भी वह जो बाजार औरतों के पीछे 
भागता फिरता था - निलंज्जता की हद थी । पिता सामने खडा था और पुत्र 
पराई औरत की कमर में हाथ डाले चा जा रहा था ।”3 उक्त कथन से 
पुजापात लागो को मनोवृत्तियों का तथा नारियों की दयनीय स्थिति का पता 
लगता हू। धन का प्राप्ति से किस तरह लोग बाह्य आडंबरो में सुख पाने की 
कोशिश करते हैं उसका उदाहरण राजेंद्र तया उसका पिता हूँ! 


छ।खका आदश कथानक के प्रति इतनी सजग थी कि उनका कथानक, 
पात्र, संवाद आदि सब इस आदर्श की ओर ही बढते दृष्टिगोचर होते हैं जिस 
से कथानक म यथार्थता की मात्रा कुछ न्यून हो गयी । 


लेखिका का एक और सामाजिक उपन्यास हैं असलो हीरा-नकली 
होरा । 


यह उपन्यास भी पूजीपति की पुत्री तथा निर्धन वर्ग के पुत्र के बीच की 
सफल प्रेम कथा अपर्णा मिल मालिक नवळराय वर्सा की बडी बेटी है 
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नवळ'राय वर्मा धनिक बगे का प्रतिनिधि है फिर भी उच्च-नीच का ख्याल 
रखता हे । लेकिन उनकी पत्नी सुलोचना धन को ही सच कुछ मानती । इसी 
कारण नवळराय वर्मा मिल का सारा काम वेटो तथा पत्नी के हाथ सौंपकर 
खुद इस धंधों से अलग होते हे । पहले अपर्णा ने किशोर खन्ना को अपने भावी 





थी के रूप में चुना, जो एक धनी पुरुष का पुत्र था, कितु धीरे धीरे वह 


उसके कुसंस्कारों को जानने के कारण उससे संबंध तोड लेती है । फिर लेखक 
सथा पत्रकार रमःनाथ को अपना जीवन साथी बनाने का निश्चय करती हे! 


र 





पक्ष लेकर उनके न्याय के लिए लडसा था । लेकिन बाद में घटित होने वाली 
अनेक घटनाओं मे अपर्णा जान छेतो है कि रामनाथ निस्वार्थ सेव। करने चाला 
है। और किशोर खन्ना दधी, तथा स्वार्थी है। वर्मा जी 
अपनी बेटी के इस प्रकार के भाव परिवर्तन से बहत खश हए क्योंकि वे प्रारंभ 
| रामनाथ के सच्चे व्यक्तित्व को पहचान सके । इस प्रकार के परिवर्तन 
से उसकी माता को बडा खेद पहुँचा । क्योंकि वे कृत्रिम तडक-भडक को ही 
धिक पसंद करती थीं । उपर्यक्त मुख्य कथा के साथ साथ श्रमिक सूरज और 
उसकी पत्नी पन्ना को गौण कथा भी साथ साथ चलती है । उन दोनों के बीच 
परस्पर स्नेह, कृत्रिम क्रोध, भार-पीट, मीठी फटकार, आदि विषयों से कथा में 
एक प्रकार को राचकता आ गई है । मुख्य कथा के साथ साथ इस प्रासंगिक 
कथा के मेळ से उपन्यास में शिथिलता नहीं आने पाई है, बल्कि उसकी 
रोचकता तथा प्रधाव में चार चांद छग जाते हैं । 





नन 
शु 
* 
शध 
5 
[| 
ठ 
4-4 
mf 





इस उपन्यास में मुख्य स्त्रो पात्रों में अपर्णा का स्थान प्रमुख है । अपर्णा 
को कोमल चित्त की स्वाभिमानी स्त्री के रूप में चित्रित किया गया है । पहले 
सो उसमें धन के कारण अहं पैदा होता है जिससे मनुष्यों को परखने की शक्ति 
उसमें नहीं रहती । बाद में धीरे धीरे लोगों के सनस्तत्व को जानने के कारण 
असली तथा नकली लोगों को पहचान लेती है । रामनाथ की बहिन किरण के 
स्तेहपूर्णे व्यक्तित्व का विशद चित्रण लेखिका ने किया है। अपर्णा की छोटी 
वाहून वदना का बाक्त-सुलभ प्रवृत्तियों का अंकन करचे में भी लेखिका को पूर्ण 
सफलता प्राप्त हुई है ॥ 


प्रस्तुत उपन्यास में रामनाथ और किशोर के चरिव्रों को तुलनात्मक 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। श्री वर्मा सुदृढ व्यक्तित्व तथा विवेकशील उद्योग- 
पति हैं। उनको पत्नी सुलोचना उनके गुणों को न समझने के कारण उन्हें 
आस्रौ एवं लापरवाही की संज्ञा देती है, जो वास्तव में सच नहीं है १ 
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इस उपन्यास में लेखिका का उद्देश्य है कि व्यक्ति के चरित्र का मूल्यां- 
कन उनके धन तथा वैभव के आधार पर न होकर अंतर्मत को प्रवृत्तियों के 
विश्छेषण द्वारा किया जाना चाहिए । इसी उद्देश्य के स्पष्टीकरण में लेखिका 
ने किशोर और रामनाथ के चरित्रों को तुलनात्मक रूप से प्रस्तुत करके अंत 
में किशोर के दंभ तथा गर्वीले व्यक्तित्व को स्पष्ट करते हुए, रामनाथ क॑ 





~ 


श्रेष्ठता को सिद्ध किया है। उपन्यास का शीर्षक भी उक्त उद्देश्य काह 
संकेत करता हे । 


कुवरानौ तारादेवी : 

लेखिका का जीवन दान' एक समस्या प्रधान सामाजिक उपन्यास है! 
इसमें स्वातंत्र्योत्तर भारत की सामाजिक, राजनोतिक नथा आशिक स्थितियों 
की चर्चा को गई है । इस उपन्यास में चार मुख्य पात्र है-वुजपुर के जमींदार 
का पुत्र प्रभात, उसको मौसी की पुत्री मुरला, रामा काको द्वारा पालित मातु- 
हीन निर्धन मनहर, मंदिर की देवदासी महाइ्वेता । ये चारों बाळ-सहचर हैं 
किन्तु यौवन-काल में सभी का जीवन कष्टों में ही वीतता हे । प्रभात और 
मुरला परस्पर प्रेम-सुत्र में बंध जाते, किन्तु प्रभात के पिता के हठ के कारण 
विवाह नहीं हो पाता । जब प्रभात डाक्टरी पढने इंग्लैण्ड जाता है तब वे 
मुरला का विवाह बसीपुर के जमींदार से करा देते हैं। मनहर, प्रभात को 
मुरला के विवाह को सूचना नहीं देता । क्योंकि वह स्वयं मुरला को चहाता 
हे । मुरलां को विवाह को सूचना जब प्रभात पाता है तो वह निराश होकर 
आत्महत्या करने के लिए तैयार हो जाता हे । लेकिन डा. जानसन उसके 
प्राणों को रक्षा करता हे । उसके प्राण तो बच जाले हैं लेकिन वह पागल हो 
जाता है। तब उसकी सहपाठिनो शिवाला उसको सेवा करने लगती है । 
उधर रामा काकी की भांजी रेवा अपने माता-पिता की मृत्यू के उपरांत उसके 
पास रहने लफ्ती है और मनहर को दिल से चाहने लगती है। किन्तु मुरला के 
वियोग से विकल मनहर उसके प्रेम को स्वीकार नहीं कर पाता । वह गरीबों 
की सेवा में ही आनंद पाता है, उसके निमित्त धन एकत्रित करने के लिए जुआ 
खेलने लगता हे । जुआ खेलकर जितना धन इकट्ठा किया जाता उससे एक 
होटल खोलता है और उन्हीं पंसों से गरीबों की सेवा करने लगता हे । इस 
कास के लिए जितने पैसों की कमी होती है उसके लिए महाइवेता अपने 
आभूषण बेचकर मनहर को धन देती है । देवदासी होने के नाते उसका यह 
कृत्य अपमानित माना जाता हैं जिसके लिए उसे जमीदार तथा पुजारी के 
क्रोध का शिकार बनना पड़ता है। फलतः वह मंदिर को त्याग कर मनहर 
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के पास भगिनी के हूय में रहने लगती है। समाज के डर से मनहर, महाश्वेता 
माभ ना है । सहाखेता, प्रभात से प्रेम करने पर भी देव- 
टासी होते के कारण वह अपने प्रेस को अपने अंदर ही छिपा लेती हे । गोआ 

ठी सनहर से प्रस करने 
पर विरह के कारण चह प्राण 
त्याग देती हे । मुरला का पति प्रेम का अभाव नहीं हैं और एक सुगृहस्थिनी 
के रूप में घर को भी संभाळती है। फिर भी प्रभात तथा मनहर के स्थायी 








a नि थे [a अंद आ , 
जावन का उलरदाया जवस का मानकर, अदर हा अदर कुढन लगता हूं फलतः 





हीर न ee > दर्द व्वा 
क्षय का शिकार बनकर बदलाला समाप्त कर लता है। इस दुखद समाचार से 


हा 
प्रभात प्राय: फिर से पागल हो जाता है, किन्तु शिवाला फिर से उसको सेवा 


इस सख्य कथा के साथ ताराचंद, विज्जी और वासुदेव को प्रासंगिक 
कथाको दा थो व्थस्वारके साथ वर्णन किया गया है । कथानक में परिस्थितियों 


की विविधता की ओर अधिक ध्यान दिया गया है । सब पात्रों के विविधरूपी 


है। 
j जै 





कै 
से नौका-विहार के लिए जाना और वहाँ उसे नदी में डुबो देना महत्वपूर्ण हैं 
उन घटनाओं से मृश्य कथा में किस र का विशेष महत्व नहीं होता । 


प्रस्तत उपन्यास में कथा के सहज विकास की अपेक्षा चरित्र-व्यंजना 
पर अधि दिया गया है । इस उपन्यास में युवक-यूवत्तियों की प्रेमकथाओं 
का उल्लेख है, फिर भी वे अपने असफल प्रेम के लिए दुखी न होकर कतेव्य- 
पथ में आसे बढे हैं। पुरुष पात्रों में प्रभात और मनहर का चरित्र प्रमुख हैं । 
दोग का मुरला के प्रति अनन्य प्रेम है। उसका विवह अन्यत्र हो जाना 
दोनो हो सड नहीं पाते । प्रभात तो प्रायः पागल सा हो जाता है । स्वस्थ 
होने पर भी वह मानसिक वेदना से मुकत नहीं हा पाता और न ही उसकी 
आत्मा सरला के पति से भेंट करने की उसे अनमति देती है। प्रभात की सन: 
स्थिति का वर्णन इस कथन मे स्पष्ट दीखता है-'लोग कहते हैं, प्रभात संदर 
'वड्ान एवं प्रतिभाशाली नवयुवक हे, पर मुरला ने द्सका जीवन बंगड़ा कर 
दिया । 
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मनहर का व्यक्तित्व अपेक्षाकृत अधिक महत्व रखता है । क्योंकि बह 
मरला के विवाह के उपरांत अपने को जन-सेवा में रत रखा । अपना एकमात्र 
अपराध जो कि मुरला का विवाह का प्रस्ताव प्रभात को सुचना न देने का, 
उसे जीवन भर पाव्चात्ताप करने का कारण बना और इसी से उसका व्यक्तित्व 
निरंतर विकासोन्मुख रह सका । महाद्वेता जो मनहूर को भगिनी के रूप में 
प्रेम करती थी, उसके कथानक द्वारा मनहर का व्यवितत्व प्रकट होता हे- 
यही वह शराबी, जुआरी, आवारा मनहर हे । अपने को मिटाकर दूसरों को 
बतानेवाला । ' 


पुरुष पात्रों की अन्य प्रवृत्तियों में प्रभात के पिता का हट तथां मुरला 
के पति की रसिकता जमींदार-वर्ग के अनूप है । स्त्री पात्रों में म्रला महा- 
श्वेता, शिवाला, मौली और रेवा आदि आत्मोत्सग करनेवाली प्रेममयी नारियाँ 
हैं। मुरला ने प्रभात के पिता को प्रसन्न रखने के लिए बासीपूर जमींदार सें 
विवाह किया । महाइवैता, प्रभात से प्रम करते हुए भी देवदासी वन गई और 
मनहर को अपने कतव्य-पथ पर आगे बढाने के लिए अपने गहने तक दे दी । 
और उन आभूषणों को मदिर में देने के लिए फिल्म में काम करके उन आभ. 
षणों को वापिस करती है । बालविधवा शिवाली ने प्रभात को कष्ट में देख 
कर उसकी सदैव सेवा-सुश्वूषा की । मौली एक सामान्य नर्तकी होती हुई भी 
मनहर के प्रति अनुरक्त होकर उसके सुख की आकांक्षा में स्वयं अपने जोवन 
का उत्सर्गे करती हैँ । रेवा उक्त सभी स्त्री पात्रों से कुछ विशेष क्रांतिकारी 
विचारोंवाली नारी है, जो मनहर से प्रेम करती हुई उसे स्वस्थ राह पर 
लाचे का भरसक प्रयास करती है । रामा काकी तथा प्रभात को माता स्नेह 
मयी नारियाँ हे । वस्तुत: नारी पात्रों के चरित्र में लेखिका ने त्याग तथा 
निस्वार्थ सेवा का समावेश प्रस्तुत किया है । 





लेखिका ने इस उपन्यास में माक्सवादी विचारधारा कौ अधिक प्रा 
मुख्यता दी हे जिस से विदित होता हे कि वे साम्यवाद से प्रभावित हैं । 
लेखिका प्रगतिवादी विचारधारा के प्रति अधिक सजग रही हैं । फलतः मनहर 
रेवा, महाश्वेता आदि प्रमुख पात्रों के द्वारा यत्रन्तत्र क्रांतिकारी विचारों को 
व्यक्त करवाया ।? 


हण्ल-रोटी को ही जीवन का लक्ष्य मानकर उन्होंने परोपकार तथा 
देश-सेवा को ही जवून का प्रमुख लक्ष्य माना है ।3 लेखिका का यह भी 
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निमित्त नारी को भी पुरुष की भांति जीवनऱ्यापन करता आवश्यक सिद्ध 
किया हे !* इसमें जन सेवा को ही सच्ची - ईश्वर-पुजा माना गया हैं । 
इसका प्रमाण महान्ता के इत कथत से स्पष्ट होता है- मेरा मन कहता हैं, 
भावान के ऊपर उत्सर्ग होने का अर्थ है उसके प्राणियों पर उत्सर्ग हो जाना 
देश पर मर मिटना । २ इस प्रकार सामाजिक, आथिक समस्याओं के चित्रण 
के कारण यह कृति सफल मानो जा सकती है । 
सत्यावतीदेवी भैया उषा : 
'मुदुळा' की कथा सामाजिक इतिवृत्त प्रधान हे । कमलाकांत अपनी 
पहली पत्नी की मृत्यू के उपरांत सुनंदा से विवाह करता है। लेकित उसकी 
प्तवर्गीय बालिका मुदुला को विमाता द्वारा अवेक कण्ट सहने पडते हैं। मु दुला, 
अपने पडास ने वाळे भाई-बहुन वृजेद्र एवं विभा के स्नेहपूर्ण व्यवहार 
द्वारा शांति पाती रहती है लेकिन उसकी विमाता इस स्नेह से भी जलती 
रहता हैं। योवन म वृजद्र और सुदुला प्रम-सूत्र में बंध जाते हैं। लेकिन 
विजातीय होते के कारण उस प्रेम को अपते तक ही सीमित रखते हैं । मृदुला 
का विवाह सुनंदा अपने भतीजे अदण से करव,ना चाहती है लेकिन मृदुला उसे 
श्नातृवत्‌ मानकर इस प्रस्ताव को ठुकरा देती हैं। किर उसके माता-पिता उसका 
विवाह सेठ रमाकांत से निश्चित करते हैं, कितु मृदुला लग्न-मंडप में अपने का 
किसी दूसरे की वाग्दत्ता बताकर चली जाती है। इस घटना के उपरांत उसे, 
अपने माता-पिता से कई कष्ट सहने पडते हैं। उस समय वह गृह-त्याग कर 
स्वतंत्र रूप से जीविकोपार्जेन करती हुई अनेक कष्टों एवं विषम परिस्थितियों 
का सःमना धंरथपूर्जक करती है। कितु अंत में अरुण और विभा के प्रयत्न से 
मृदुला ओर वृनेद्र से विवाह हो जाता है। कथानक में घटनाओं का बाहुल्य 
हैं । प्रायः सभी घटतायें चरित्र को निखारने केलिए ही आयोजित हुई हैं । 
दुला कई कष्टों को सहती हे । वह वुजेंद्र से एक निष्ठ प्रेम करती है, इसी 
के.रण उस प्राप्त करने केलिए जीवन में समी विषमताओं का सामना करती 
। अत म॑ सब कप्टों पर विजय पाकर अपने लक्ष्य को पा लेती है। वजेंद्र भी 


दुढ़ चरित्रवान्‌ यवक ह्‌ मृदुला से निश्चळ प्रेम करने के कारण ही, जीवन 
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में किसी और से विवाह नहीं कर पाता हे । अंत में अपने माता-पिता को 
विजातीय विवाह के लिए राजी कर मृदुला से विवाह कर लेता है । अरुण का 
त्यागमय आदश चरित्र, विभा का स्नेहील हदय उल्लेखनीय है । लेखिका ने 
जितना ध्यान कथानक के विकास में रखा है उतना चरित्र-चित्रण की ओर 
{ । पात्रों के मानसिक अंतहंद्र अथवा संघर्पजील स्थितियों के प्रति लेखिका 
ने ध्यान नहा दिया है और चारित्रिक विद्ेषताओं को व्यक्त करने केलिए मुख्य 
रूप से कथोपकथन का सहारा लिया है। लेकिन भावक संवादों के द्वारा 
अतिशयोक्ति पूर्ण चरित्र चित्रण प्रस्तुत किया हैं जैसे अरुण, वृजेंद्र से, मृदुला के 
चारित्रिक विशेषताओं का गुणगान करता हे । जैसे - “इंद्र तुम पुरुष होकर 
इतना कातर होते हो । मृदुला के विषय में केसी भी चिता करता अपनी कम- 
जोरी हैँ । वह देवी हे, इस से भी भयानक कष्ट झेल लेगी । तुम्हारे लिये इंद्र । 
मैंने मुदुला का तेज, उसकी दृढता देखी है । विवाह के दिन का बह साहस मैं 
कमी न भूल सकगा भाई। मालम होता है वह श्रापञ्रव्ट देवकन्या है कोई । 
कलियुग को दूसरी सावित्री है इंद्र ।'! 








आलोच्य उपन्यास में वर्तमान समाज की पारिवारिक समस्याओं का 
विविधतापूर्णं चित्रण हुआ है। वर्णातर प्रेम के मार्ग में आनेवाली अनेक 
समस्याओं का चित्रण, दहेज के अभाव में अनमेल विवाह की संभावनायें, स्वतंत्र 
रूप से जीविकोपार्जन करनेवाली नारी के विषय में मिथ्या लोकोपवाद, विमाता 
का कटु व्यवहार आदि कई तथ्यों का लेखिका ने इस उपन्यास में दिशद वर्णन 
किया है । मृदुला के चरित्र में दृढता, कष्ट-सहिष्णुता एवं शक्ति का समन्वय 
करके लेखिका ने भारतीय नारी के गौरवपूर्ण चरित्र को मर्त रूप प्रदान किया 

यही इस उपन्यास का प्रधान लक्ष्य परिलक्षित होता है 


“क्षितिज के पार' इनका दूसरा उपन्यास है । लेखिका ने इसमें हिदू- 
विधवा की पारिवारिक एवं सामाजिक दुर्दशा का चित्रण प्रस्तुत किया है । 


अनुमति, एक धनी परिवार की इकलौती पुत्री है और उसका पति 
प्रवाण भी संपन्न जमींदार घराने के ही हैं । दुर्भाग्यवश एक दुर्घटना में उसके 
माता-पिता को मृत्यु हो जाती है । इसके बाद पति की अकाल मत्य भी हो 
जाती हे । इसी कारण सास के अत्याचारों को सहन कर सकने के कारण अन- 
मात गृह त्याग देती हे और जीविकोपार्जन के लिए दर दर भटकती है। वह 
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एक विधवाश्रम में आश्रम लेने जाती है तो वहाँ के संचालक तथा धनी सेठ 
द्वारा उसका सत्तीत्व नष्ट होते होते बचता है। सभी विपत्तियों का सामना 


 है। उपन्यास के अंत में अपनी 
सखी ध्वजा के पुत्र को ऑग्नकांड से रक्षा करते समय अपने प्राणों की जा 


णज 
a ॐ 


यह उपन्यास, केवल अनुमति के चरित्र को आदशेमय रूप में चित्रित 
करने के लिये गया हे, एंसा प्रतीत होता है। इसी कारण सभी घटनाओं 
एवं पात्रों का सजन किया गया हे । प्रवीण की अकाल सत्य भी इसी कारण 


ae [a 


दिखायी गयी हें कि वेधव्य के कप्टो में अनमति की चारित्रिक दहता का 
परिचय मिल सक । 


यह एक चरित्रप्रधान उपन्यास है। अनमति का चरित्र केवल आदश 

मात्र नहीं है । उसमें भी नारौ-सुरूभ दुर्वलतायें पायी जाती हैं। जब वह नसे 

के रूप में डाक्टर निरंजन के पास कार्य करती रहती है तो संयमशीरू डा 

निरंजन के समक्ष किचित च,रित्रिक दुर्वलता का शिकार बनती है । इस घटना 

लेखिका ने उमे देवी गुणों से ही युक्त न दिखाकर, साधारण मानवी के 

रूप में भी चित्रित किया हे । फिर भी संयम और दसन द्वारा अपनी दुर्वलताओं 
पर अंकुश रखनेवाली अनुमति निश्चय ही आदर्श नारी हे । 


प्रवीण, ध्वजा और उसके पति समीर, डा. निरंजन, अनुमति के 
आश्रयदाता कृषक राधोवा, गुप्ता परिवार के सदस्य आदि पात्र उदात्त गुणों से 
युक्त हैं । दूसरी ओर अनुमति की सास, देवर दीपक, विधवाश्रम क्रे संचालक 
आदि पात्रों में दुर्गणों का समावेश हे । चारित्रिक विशेषताओं क़ो प्रकट करने 
में लेखिका ने संक्षिप्त एवं सारयभित संवादों का सहारा लिया है । इस दृष्टि 
से अनुमति और ध्वजा के संवाद विशेष रोचक बन पडे हैं ।! 


आलोच्य कृति का उद्देश्य विधवा जीवन की दयनीय दशा का वर्णन 
करना ही है। उसके साथ साथ सास का अउंकारपु्णं व्यवहार, पुरुषों की 
कामलोलूपता, आदि पर भी यथेष्ट रूप से लेखिका ने प्रकाश डालने की चेष्टा 
की है । और अनुमति का आदर्शपूर्ण चित्रण उपस्थित करके यही सिद्ध किया 
है कि सभी विधवाओं को इसी प्रकार का आदर्शामय जीवन व्यतीत करना ही 
श्रेयस्कर है । 
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सुषमा भाटी : 

इनके गेट कोपर में वासना और प्रेम के अंतर को स्पष्ट कर प्रेम 
को ही वरेण्य प्रमाणित किया गया है । उपन्यास की कथा पूजा, दीप्ति, थामिनी, 
दलजीत आदि छात्र-छात्राओं के समक्ष गेटकीपर दीनूदादा के द्वारा प्रस्तुत की 
गयी उसकी आत्मकथा ठे । अतः उपन्यास का केंद्र देवेंद्र (दान दादा) की 
जीवतो है । इस कथा के अतिरिक्त यत्र-तत्र उक्त छात्राओं के संवादों को भी 
स्थान दिया गया हे । उपन्यास की कया श्रुंखला निम्न लिखित घटनाओं के 
द्वारा विकसित होती हे । देवेंद्र और नना का प्रेम, नौरज द्वारा छलपूर्वेक 
देवेंद्र को जेल मिजवाने का वर्णन, असहाय नयना से नीरज का विवाह करना, 
जेल से लौटकर निराश देवेंद्र मद्यपान और वेश्यागमन का शिकार होना नीरज 
की उपेक्षां से आहत होकर नयना, देवेंद्र से मिलने की आकांक्षा से वेश्या वृत्ति 
को अपनाना, आर्काक्षा की पूर्ति होने पर देवेंद्र के समक्ष इहलोला को समाप्त 
करना आदि घटनाओं को उपन्यास में स्थान दिया गया है । इसके साथ अर्चना, 
भारती, और बुळबुल को नीरज अपनी वासना का शिकार बनाता है। इस से 
संबंधित घटनाओं को आलोच्य उपन्यास में गौण स्थान है। 











देवेंद्र पहले भावुक एवं आदर्शवादी युवक है । लेकित नयना को पाने 
में विफल होने पर मद्य एवं वेश्यालोलूप बन जाता है। नयना, देवेद्र से प्यार 
करती हुई भी अंत में उसे पाने स्वयं वेश्या हो जाती है। उपन्यास में पात्रों की 
बहुलत। होने के कारण, सभी पात्रों का सम्यक चारित्रिक विकास दिखाने में 
लेखिका असमर्थ रही हे । समी पात्रों के जीवन में संवर्ष, दुख आदि का समान 
रूप दशित किया गया है । दूसरी ओर वेश्यागृह से संबद्ध पात्रों जैसे अमीर 
बानु, वेगम आरा, देवेंद्र द्वारा जीवन के मनोभावां का चित्रण अन्य पात्रों की 
अपेक्षा अधिक कुशलता से प्रस्तुत किया गया हैं ।! 


विवेच्य उपन्यास में बलात्कार, हत्या, व्यभिचार, और वेश्यावृत्ति आदि 
समकालीन नारी समस्याओं पर विशद प्रकाश डाला गया है। नीरज बुलबुल 
से बलात्कार करता हे, अंत में उसकी हत्या कर देता हे कई लडकियों को 
व्यभिचारवृत्ति अपनाने को नीरज बाध्य करता है । इन समस्याओं की अपेक्षा 
पेश्याओं तथा वेश्यालयों का अति-यथार्थ चित्रण लेखिका ने इस कृति में प्रस्तुत 
किया हुँ । इस चित्रण में लेखिका ने अइलील घटनाचित्रों का भी मार्मिक वर्णन 
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किया हे । जैसे नौरज द्वारा देलवुल का शीलभंग करने और अमीर बानु द्वारा 
= कक न्- ie प्र पनत लक चा नत ङ रे 

देवेंद्र के प्रति आत्मसमर्पण करने के दृव्य ऐसे ही घटना-चित्र हैं। 


आलोच्य उपन्यास में समाज को कुरितियों तथा अत्याचारों का उल्लेख 
र के महत्व का गान करना दृष्टिगोचर होता है 


भः 





भता' उपन्यास लेखिका का दुसंरा सामाजिक उपन्यास हे । इस में 
छेका ने घटना-वाहुल्य का आश्रय केकर नायक-नायिकाओं का प्रेस, विरह 
एवं परर्नामलन की कथा अंकित है ! 


इसमें पंकज और शशि एक ही कॉलेज के विद्यार्थी है। धीरे-धीर उच 
दोनों के मध्य प्रेम-भावना जागृत होती हे । पंकज का सहपाठी अवधेश ईर्प्या- 
व्ष शशि पर चारित्रिक पतन का खला आरोप करने लगता हे । फलस्वरूप 
पंकज, शशि से विमुखे हो जाता हे । एक दिस शंशिं की विधवा माता झारदा 
एक दुर्घटना से मूंछित पंकज को घर लाती है ! उसे देखते ही उसकी इच्छा 
ङती है कि अपने मृत पुत्र के स्थान उस पुत्र तुल्य मान । लेकिन माता पर 
यह रहस्य खुल ही जातां है कि वह शशि का पूर्व प्रेमी हे । पंकज से मिलते हो 
दोनों के बीच उत्पन्न बेमनस्य टूर ही जाता है और डन दोनो का विवा, 
पन्नं हा जाता है । शारदो, पंकज के दोस्त हेमंत को गोद लेतो हे । पंकज 
की माता मरते समय ओेळजा को पूत्रवधु मानती आयी, वही हेमंत की पत्नी 
चन जाती हे! 
आलोच्य कृति में पंकज, शशि, के अतिरिक्त हेमंत, शैलजा, शारदा, 
सिधु जो रिश्ते को पंकज की बहन लगती है, पंकज का भाई भूषण, पंकज 
की भाभी लोला, अंवधेश आदि कई गौण पात्रं हैं जिन्होंने कथानक के 
वकास में यथोचित योग प्रदान कियो है । पाधों का चेरित्र-चित्रण स्वतंत्ररूप 
होकर परिपार्श्व में ही किया गया है। अतः कहा जा सकता है कि 
छ स्थूल रूप से पात्री का चरिव्र-चित्रंष प्रस्तुतं किया गया है ३ 


ग "या जं 


आलोच्य उपभ्यास केवळ चमत्कार और मनोरंजन के लिए हीं हुआ. 
ऐसा भी दृष्टिगोचर होता हे । इसी कारण चिशेष रूप से सामाजिक 
समस्याओं पर प्रकाश नहीं डाला गया है । इस कारण यह उपन्यास वस्तुपक्ष 
अथवा उद्देश्य को दृष्टि से महत्वपूर्ण सामाजिक उपन्यास नहीं माना जा सकता । 
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श्रीमती सुदेश रश्मि : 
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'एक ही रास्ता लेखिका दारा रचित एक ऐतिहासिक उपन्यास है ३ 
इस में बंगाल के नवाब सरफराज जो नवाब सिराजुहीला का पुत्र है, के पतन 
एवं अछीवर्दी के उत्थान की एतिहासिक घटन'यें अकित हैं । सरफराज की 
विलासप्रियता के कारण जनता में असंतोष, कासिम अली और अघर अली की 
गटारी, सरफराज द्वारा जगतसेठ का अपमानित होना और प्रतिशोध लेने की 
भावना से अपना धन दे कर अछीवर्दी को आक्रमण के छिए आमंत्रित करना 
आदि एतिहासिक घटनायें, पृष्ठभूमि के ख्य में थथास्थान उल्लेखित हुई हैं । 
इस के अतिरिक्त लेखिका ने कल्पना के समावेश द्वारा कथानक में रोचकता 
छाने का स्तुत्य प्रथत्न किया हे । इस क्षेत्र में मुख्य रूप से जगतसेठ की पुत्र- 
वधू रेखा का चित्रण उल्लेखनीय है । जब सरफराज रेखा के सौन्दर्य पर 
मुग्ध होकर अपने वजीर कासिम के सहयोग से उसे बंदी वनाला हे तब रेखा 
के ससुर, पति तथा अन्य हिंदू भील होकर रह जाते हैं लेकिन उसकी वीरत 
एवं निर्भीकता पर मुख्य होकर नवाब श्रद्धा भाव से उसे मुक्त कर देता है । 
रेखा पुनः जगतसेठ के घर में प्रविष्ठ होना चाहती हे, कितु उसे भ्रष्टा कह 
त्याग दिया जाता है। इस पर रेखा उन्हें देती हे कि उनका धन-मान' 
पठाचों द्वारा पददलित होगा । कुछ समय पश्चात्‌ जब सरफराज से गटारी 
करने के अपराध में उन्हें कारावद्ध कर दिया जाता है तब रेखा का अभिशाप 
पूण होता है । रेखा एक दस्यू दल के सहयोग से सेना का संगठन कर सरफराज 
से प्रतिशोध रेती हे । जब विजय के पुत्र कुमार के ओजस्वी शब्दों एबं रण- 
कोशल के प्रभाव से सरफराज की विजय एवं अलीवर्दी की पराजय निद्चित' 
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थी, ठीक उसी समय रेखा ने दल-वळ-सहित आक्रमण करके सरफराज को 
परास्त किया । 

रेखा आलोच्य उपन्यास का मुख्य केंद्र रहो हैँ । लेखिका ने उसके 
व्यक्तित्व में चौर्य, निभिकता, सतीत्व, सहनशीलता जसे हिदू-वीरांगना के 
गुणो का समावेश किया । उपन्यास की दूसरी मुख्य पात्रा है पार्वती जो सरफ- 
राज के एक सामान्य पदाधिकारी की पुत्री हूँ! जब सरफराज, पार्वती को 
अपनी वासना का शिकार बताना चाहा तो पार्वती उससे पहले ही अपने वक्ष 
सें तलवार भोंक लेती है। लेकिन उसका चरित्र अत्यंत गौण है । इनके 
अतिरिक्त हुस्न वान्‌, नतकी जुदा आदि पाच्चाओं का भी गौण उल्लेख 
हुआ हैं. जिस में वेश्या हुइनवानु का अत्यंत प्रभावित चरित्र हैं। जब वह 


पस क क < बे __ ->- ~ पर्ने घान ~ स्वये ञ्ज en > 
कासम स प्रम करत लगती हैँ ता वह अपने पेचे को स्वयं अपनी इच्छा के 


अनुसार त्याग कर उसी के ध्यान में जीवित रहना पसंद करती हैं 


पुरुष पात्रों में सर्वाधिक गौरवपूर्ण चरित्र विजय का है जो पहलू सरफ- 
राज का अंगरक्षक रहकर में सेनापति बनता है । विजय का पुत्र कुमार भी 
पिता की तरह वीर एवं कर्तेव्य-निप्ड है । सरफराज, कासिम के संपर्क में 
विलामपूर्ण जीवन व्यतीत करता है, लेकिन बाद में रेखा, विजय तथा कुमार 
| सत्संगति में उसका सारा कालप्य सानो धल जाता है । जयंत रेखा का पति 
है । फिर भी उसमें पुरु्घोचित पोष तथा वीरता का अभाव है । जब उसके 
सामने ही उसकी पत्ती को बंदी बताया जाता है तो भी बह चुप ही रहता है । 
उसके वाद रेखा अपने सतीत्व की रक्षा कर अपने ही घर लौट आती है तो 
उसका पति अट के कारण उसे आश्रय देने से इनकार कर देता है। कासिम, 
असरअली, जगत्सेठ आदि पात्रों की गहारी का मार्मिक चित्रण लेखिका ने 
इतिहास के अनुरूप ही किया है ३ 


छखिका का उदटेंश्य यही प्रतीत होता है कि बंगाल के इतिहास के कुछ 
विशिष्ट पृष्ठों को उपच्यास के तौर पर पाठकों के सामने रखा जायं । इसके 
साथ साथ राजपूत वीरों एवं बीरांगनाओं के वीर्योचित कार्यो का उल्लेख किया 
जा सके, जिस केलिए रेखा, पार्वती, विजयकुमार आदि पात्रों की सृष्टि की 
गयी हे । अपने उद्देश्य में लेखिका को पूर्ग सफलता प्राप्त हुई है । 
श्रीमती झिवरानी विश्नोई : 

'सीगी परके आपका एक पारिवारिक उपन्यासं है । सुषंा और 
नीरजा कमश: मध्यम तथा धनी परिवार की कन्याये रही हैं । कितु दोनों में 
घनिष्ट स्नेह पाया जाता था । संयोगवश एक धनी परिवार का इकलौता पुत्र 
विजय दोनों केलिए भावी वर के रूप में प्रकट हुआ । विजय की माता अधिक 
घेन पाने की इच्छा में नीरजा को ही अपचो बह बनाना चाहती है। फिर भी 
विजय के हठ के कारण उसे सुषमा को ही अपनी बहु बनाना पडता है । फिर 
भी पुत्र से कहे विचा वह्‌ सुषमा के पिता मुंशी जी से २० हजार रुपये दहेज में 
सांगती, मुंशी जो वे अपनी कन्या को सुखी रखने की इच्छा से मकान गिरवी 
रखकर दहेज की पूति करता हे । कितु इसी दहेज लोलुपता से हो विजय के 
दांपत्य जावन में संघर्ष उत्पन्न हो जाता है । सुषमा अपने सभी संस्कारों को 
त्यागकर विजय को अपना क्रीत दास समझती और उधर नोरजा विजय को 
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सच्चे दिल से प्रेम करने लगती है। अतः वह दूसरा विवाह करने से इंकार कर 
देती हे और विजभ को मन में प्रतिष्ठित कर एक विद्य ल्य स्थापित कर बच्चों 
को पढ़ाने में तथा जन सेवा में ही जीवन यापन करने लगती है। अंत में विजय 
नीरजा के सरल जीवन से प्रभावित होता है। तथा अपनी पत्नी के गवीले 
व्यवहार से तंग आकर नीरजा से दूसरा विवाह करने के लिए प्रस्ताव रखता 
है । लेकिन नीरजा, सुषमा के भविष्य को दृष्टि में रखकर अगले जीवन में 
पत्नी बनने की इच्छा प्रकट कर विवाह का प्रस्ताव टाल देती है । इस प्रकार 
यह कथा सुखांत होती हुई भी पाठकों के मत में वेदना जागृत करने में 
समर्थ है! 


उपन्यास को पढ़ते समय ऐसा आभास होता हूँ कि उपन्यास उद्देच्य 
प्रधान ही है । क्योंकि उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त कथानक का विकास हआ 
हैं । इस कारण कहानी में कुछ अस्वाभाविकता आ गयी । कथानक का प्रारंभ 
तो अत्यंत सहज एवं रोचक हे । लेकिन विजय और सुषमाके विव,ह के 
उपरांत कथा के प्रवाह में कुछ अस्वाभाविकता आ गई है 


श्री वृंदावनलाल वर्मा ने चरित्र चित्रण के विषय में जो लिखा है वह 
द्रष्टव्य है “उपन्यास के सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण कुझळत. के साथ किया 
गया हूँ । उपन्यास में संपत्तिशाली, मध्यवर्गीय और नित्य के श्रम से पेट पालते 
वाले सभी प्रकार के पात्रों का उपयोग किया गया है ।/! 


मुंशी जी के परिवार के सदस्यों के चित्रण में लेखिका सकल हो हैं ~ 
मुंशी जी, उनकी पत्नी लक्ष्मी, पुत्र निर्मेल, पुत्री सुषमा - के दात्रों द्वारा मठ :- 
वर्गीय पात्रों की विशेषताओं को जैसे सादगी, सरलता, मितव्ययत्ता, महत्वकाक्षा 
आदि का अत्यंत जीवंत चित्रण किया हूँ । 

इसी प्रकार धनी परिवार के चित्रण में जहाँ दीवान जी उनकी पत्नी' 
आशा, पुत्री नौरजा तथा विजय के माता-पिता, चाचा-चाची आदि की 
अभिजातवर्गीय विज्येषताओं का जैसे पार्टी, लिपस्टिक, सूट-बूट, धन का गर्व 
आदि का पात्रानुकूल चित्रण लेखिका ने किया है । विजय की माता के चरित्र 
में अधिक गर्व की प्रवृत्ति दीखता है, एक ता धन के कारण दूसरा अपने लाडले 
पुत्र विजय के कारण । उनमें वधू को दबाकर रखने की प्रवृत्त तथा सब की 
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च्छाआ पर चासन करने का रोवीला व्यक्तित्व उनके चरित्र चित्रण में दष्टि- 


शी 


गोचर हा ह 


निम्नवर्गीय पात्रों की जैसे तांगेवाले, आया, दासी आदि व्यक्तियों को 
उनकी बर्गगत प्रवृत्तियों के अनरूप चित्रित किया गया है । 


विजय, सुपंमा तथा नीरजा इंस उपन्यास के मुख्य पात्र हैं। सुषसा 
मध्यवर्गीय यवती होने के कारण सरलता, लज्जा, विनय आदि गुणों से आभू- 
पित हे । विजय धनिक वर्ग का होते हुए भी माता-पिता की इंच्छा के विरुद्ध 
निधन युवती सुपंमा से विवह करता है । लेकिन जेसे ही सुषमा को पता चलता 
हैं कि विजय के माता-पिता दहेज के खूप में बीस हजार ले वके हैं तो उसके 
स्वभाव में परिवर्तेन आ जाता हे । वह अधिक गर्वीली, विलासिनी, ढीठ तथा 
कलहम्रिय वन जाती हे । जिससे दोनों का दांपत्य जीवन नरकतुल्य बन जाता 
। यहाँ नीरजा जो पहले ही विजय से प्यार करने लगी, उसे जीवन-पर्यंत 
निभाती और आजन्म, अविवाहित ही रह जाती हे । नीरजा अपना-जीवन 
सादगी में बिताने लगती और अपना समय जन-सेवा में ही बिताने लगती है । 
विजय जब सुषमा के व्यक्तित्व से ऊब्र कर नीरजा से व्याह का प्रस्ताव रखता 
है तो सुषमा को दृष्टि में रखंकर उसे मन से चाहते हुए भी उस प्रस्ताव को 
ठुकराती हैं। इस प्रकार उपन्यास के तीनों मुख्य पात्रों का जीवन सुखी नहीं 
रहता । स्वगत-कथभ द्वारा पात्री के चारित्रिक विकास पर प्रकाश डाला गया 
है जैसे विजय की दार्शनिक चितनधारा', नीरजा का मानसिक अंतर्दत्नंद्व और 
मुपमा के आंतरिक भावों का संघंषं3 उपर्युक्त कथन के प्रमाण हैं । 
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लेखिका ने उपस्थास की शमिका में अपने उद्देश्य को इस प्रकार स्पष्ट 

किया है-यह उपन्यास इसी भावना को लेकर लिखा गया है कि पढी लिखी 

धनवान घर की सब ही लड़कियाँ बुरी नहीं होती । जो कोई भी भला बुरा 

होता है, वह परिस्थितियों के कारण हो । देवी भी राक्षसी बन सकती है, 

और राक्षस भो देवता बन सकता है ।'* उक्त उद्देश्य को स्पष्ट करने के लिए 

उन्होंने सुषमा तथा नीरजा का चित्रण किया है । उपन्यास के सभी तत्व इस 
देष्य द्वारा संचालित हए 
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उपर्युक्त उद्देश्य के अतिरिक्‍त लेखिका ने इस उपन्यास द्वारा भारतीय 
नारी के चरित्र-यतन के बारे में भी अपने विचार प्रकट किये हैं । इसी कारण 
उन्होंने विभिन्न पात्रों के माध्यम से उक्त तभ्य की ॐभिव्यवित कराई है } 
जैसे सुषमा और विजय का निम्नलिखित कथन-'क्या पश्चिमी सभ्यता हमारी 
भारतीय संस्कृति को बिलकुल ही लोप करके साँस लेगी ?'! “आपकी शिक्षा- 
भिमानिनी नार प्राकृतिक गणो को छोड कर पुरुषों को नचाने का दंभ 
करती हैं, जिससे दोनों के जीवन में अशांति हो अशांति भरती चली जा रही 
है ॥2 लेखिका का विचार है पाइ्चात्य सभ्यता ने केवल स्त्री को ही नहीं 

भी छलका हे । भारतीय नारी ने गुण त्याग, तप और संयम आदि 
गुणों को पुरुषार्थ न समझकर उसने पाइचात्य का अंधातुकरण कर पुरुष ने अपने 


५ 


उपर्युक्त उद्देष्यों के स्पष्टीकरण में लेखिका को सफलता प्राप्त हुई है । 


इनका आशललिगन| एक ऐतिहासिक उपन्यास है। इसमें मगलराज्य 
की स्थापना के पूर्व के भारत की राजनीतिक स्थिति पर दृष्टि डालते हुए 
बाबर द्वारा भारत-विजय के प्रकरण को चित्रित किया गया हे । इस उपन्यास 
के पूर्वार्ध के प्रारंभ में त्रिविक्रकुमारी के जागीरदार की वीर तथा बुद्धिमती 
कन्या मणिमाला के चरित्र का विस्तृत परिचय देते हए चंदेरी के राजकुमार 
मेदिनीराय से उसका प्रेम तथा विवाह का वणन किया ग्रा है । इसके पश्चात्‌ 
` चंदेरी के राजा द्वारा पुत्र को राज्य गही सौंपकर स्वयं सन्यास ग्रहण करना 
मुसलमानों द्वारा भारत की लूट-खसोट मेदिनीराय द्वारा बादशाह खलील को 
पराजित करना आदि घटनाओं को इतिहास तथा कल्पना के तानेबाने से इस 
उपन्यास में प्रस्तूत किया गया है | 





राजकुमार मेदिनीराय के राजतिलक के उपरांत उपन्यास का उत्तरा 
प्रारंभ होता हे । लेखिका ने राणासांगा तथा इब्राहीम लोदी से बाबर के 
असफल युद्धों को पृण्ठभूमि में रखकर अंत में बावर की सफलता का प्रत्यक्ष 
रूप से चित्रण किया है | राजा मेदिनीराय राणासांगा के पक्ष में जो युद्ध किया 
है, इस युद्ध वर्णन को उक्त घटनाओं के केंद्र रूप में प्रस्तुत उपन्यास में रखा 
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गया हे । पानीपत के द्वितीय युद्ध में सुल्तान इब्राहीम लोदी तथा बाबर की 
सेनाओं के विभिन्न भागों का इतिहासानुरूप परिचय तथा यद्ध की स्थिति में 


~ «, 
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दोनों सेनाओं के मोर्चो का सम्यक विश्लेषण” आदि इस कथन का साक्षी हुँ कि 
लेखिका इतिहास के प्रति अधिक सजग रही हैं । 





प्रस्तुत उपन्यास में मुख्य रूप से राजा मोटिनीराव और उनकी पत्नी 
मणिमाला का चित्रांकन हुआ हे । क्षत्रिय होने के कारण उनमें शौर्य, स्वदेश- 
प्रेम, म,नसिक दृढता, दया, बुद्धि-कौशल आदि अत्यंत उत्तम गुणों का समावेश 
पाया जाता हे । वावर से युद्ध करते समय पत्नी की दर्शन की लालसा के 
कारण मेदिनीराय युद्धभूमि से लोट आते हैं । लेकिन उनके लौटने से पहले ही 
मणिमाला चितारोहण करके अपने पति-गौरव की रक्षा करती है। उस समय 
वी वीरांयनाओं का गौरव उक्त कथन का प्रमाण हे । बाबर, राणा, सांगा, 
इञ्राहोस लादी अन्य पात्रों के चरित्र को इतिहास के अनुरूप ही लेखिका ने 
प्रस्तुत किया हे । बाबर की वीरता तथा युद्ध-कौशल प्रशंसा लेखिका ने जगह 
जगह किया हैँ। 2 सणिमाला तथा मेदिनीराय के पारिवारिक सदस्यों तथा 
अन्य गौण पात्रों की चारित्रिक विशेषतायें प्रसंगानुकूल किये गये हैं । 








प्रस्तुत उपन्यास के संबंध में लेखिका अपना उद्देश्य इस प्रकार प्रकट 
करती है । भारत में मुगल राज्य की स्थापना के कारण, 'राजपूत वीरों तथा 
दो'रांगनाओं का गौरव-गान, तथा तत्कालीन रीति-तीतियों, भौगोलिक स्थि- 
तियों आदि का यथातथ्य चित्रण । 


प्रथम उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त लेखिका ने राजपूतों की आपसी फूट 
तथा हिदू राजाओं द्वारा मुसलमानों को परास्त करके भी उन्हें क्षमा करके 


छोड देना तथा बाबर की कठोर नीति एवं अत्यंत महत्वकांक्षाओं का चित्रण 
किया गया हे ' दूसरी उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त लेखिका ने मेदिनीराय तथा 


मंणिमाला का चरित्र उपस्थित किया है। और तीसरी उद्देश्य की पूर्ति के 
निमित्त त्रिविक्रम पुरी, नर्मदा आदि स्थानों के भौगोलिक एवं राज्याभिषेक 
जैसे विभिन्न आचार-व्यवहारों का उल्लेख प्रस्तुत किया गया है । 


निष्कर्ष रूप से लेखिकाओं द्वारा रचित ऐतिहासिक उपन्यासों में इस 
उपन्यास का अत्यंत महत्वपुर्ण स्थान माना जा सकता है । 
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शिवानी : 

मायापुरी लेखिका का एकं अत्यंत लोकप्रिय उपन्यास हैं । इसमें 
पहाडी कन्या शोभा के संघर्षपूर्ण जीवन की कथा अंकित है। शोभा सुन्दर 
ओर सुशिक्षिता है । परन्तु माता, पिता तथा भाइयों की मृत्यु से निराश्रित 
होकर मामी के घर पहुंचती है ' कुछ दिन कटु स्वभाव वाली मामो के आश्रय 
में रहती हे । फिर उस प्रांत की रानी की सेक्रेटरी बनकर शांति से अपना 
समय व्यतीत करती है । वहां सतीश नामक युवक से शोभा का परिचय होता 
ह । क्रमशः दोनों का परिचय प्रेम का रूप धारण करने लगता हे ' लेकिन 
सतीश का विवाह राजदूत तिवारी की कन्या सविता से स्थिर हो जाता हे । 
सतीश में इतना धँर्य भी नहीं रहता कि वह माता-पिता के विरूद्ध अपनी' 
प्रेयसी शोभा को अपना सके । रानी के साथ रहते समय ही शोभा को ज्ञात 
होता है कि सविता दुस्चरित्रा है, अतः सतीश सविता से प्रसन्न नहीं है । एक' 
दिन दुर्भाग्यवश एक दुर्घटना में सतीश के दोनों पैर कु चले जाते हैं और शौत्र' 
उसकी मृत्यू हो जाती है । 


लेखिका ते समाज के विभिन्न वर्गो कीः परिचय कराया है, सतीश का 
मित्र अविनाश के सरल एवं सरस व्यक्तित्व द्वारा कथानक में यत्र-तत्र 
सजीवता की सृष्टि की है। अविनाश, उषा से धोखा खाकर समस्त नारी. 
जाति से घृणा करने लगता है। लेकिन सतीश की बहिन मंजरी, जो 
अविनाश से सोलह साल छोटी है, फिर भी अविनाश से प्रेम करती है, और 
उस में सफल हो जाती है । 


सविता अभिजात बगे की युवती है जौ सिगरेट, मद्यपान, स्वच्छंद प्रेम 
आदि को दुर्गुण नहीं मानती । उस के पिता, धन को ही सब कुछ मानते हैं । 
उस धन कें बल पर ही सतीश जैसे योग्य युवक को अपनी पुत्री के लिए 
खरीद लेते हैं। स्नेहमयी रानी, कुर एवं विलासी राजा, शोभा की कर्कश 
सामी सक्की, रानी की सेविका शिवकाली जो मन से स्नेहंशीळ है, आदि गौण 
पात्रों के चित्रण में लेखिका ने वर्गगत विशेषताओं का सफल समावेश 
किया हैं । 

इसके अतिरिक्त शिवांनी ने ग्रीमीणजनो को सरल एवं साधु-स्वभाव 
बालों के रूप में चित्रित किया है। रसिया चाचा, पधान दादी, चूडीवाला' 
आदि पात्र शोभा के साथ अत्यंत सहानुभूतिपूर्ण व्यवहार करते हैं। वे सरल 
हृदयवाले तथा एक दूसरे के दुख में भाग लेते हैं । 
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मुख्य रूप से परिस्थितियों तथा संवाद-योजना द्वारा चरित्र-चित्रण का 

दिखाया गया । यत्र तत्र पात्रों के चितन-प्रवाह में अन्य पात्रों की 
दापताओ का समावेश भी पाया जाता है जैसे सतीश की विचारधारा शोभा 
के प्रति द्रप्टव्य है-"वह सामान्य लडकी नहीं थी, उसकी आँखों में अगाध 
गांभीर्य था, उसकी दुर्वल देह-लला में वृद्ध जैसा तेज था ।”! 
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आलाच्य उपन्यास का उद्देश्य यही रहा कि वर्तमान भोतिकवादी युग 
में धन की महत्ता आवश्यक है, परंतु मानसिक शांति धन द्वारा खरीदी नहीं 
जा सकती, भले ही भौतिक रीदा जा सके | धन के कारण ही शोभा 
एवं सतीश पृथक हो जाते हैं और सवित्ता को पाकर सतीश एवं उसके माता- 
पता, कज जरूर चुका चुके हैं फिर भी मानसिक अझांति के शिकार हो 
जाते हैँ । 


सख 
अँ 


इसके अतिरिक्त लेखिका ने उच्च वे एवं मध्यमवर्ग की प्रवत्तियों 
का सुन्दर चित्रण तुलनात्मदा दृष्टि से प्रस्तुत किया है । 


'कृष्णकली' में एंक शिवानी जी ने एक असाधारण सौंदर्यवती कन्या 
के जीवन का चित्रण प्रस्तुत किया हे । जिसे न अपने बाप का पता हैन माँ 
का। और च ही अपने कुल का । कृष्णकली कोढी माँ-बाप को अवैध संतान 
है । उसकी माँ पार्वती कृष्णकली के जन्म लेले ही गला घोंटकर मार 
डालने का असफल प्रयास करती है। कोढ़ियों के कुष्णाश्रंम की डा. रोजी 

नन्हीं कली को बचा लेती हे । पन्ना नामक वेश्या के यहाँ उसका पालन-पोषण 
दाता ह। कली का जन्म कृष्णाश्रम में होता है और डा. रोजी के द्वारा वह 
पन्ना को सौंपी जाती हे । पन्ना कृष्णकली को अपनी ही पुत्री के समास पारू- 
पोसती हे । पन्ना की बडी दीदी के यहाँ कली का बचपन पाँच साल तक बडे 
ही लाड-प्यार से बीतता हैं । डा. रोजी कृष्णकली को वीडिग-हाऊज में 'रख- 
कर पढाना चाहता है । पन्ना तो डा. रोजी से सहमत हो जाती है । परंतु 
उसको बडी दीदी इस बात पर असहमत होकर सदा के लिए पन्ना तथा कली 
स अपना संबंध ताड लेती है। पन्ना, कली की बोडिग में भर्ती करवा कर 
एकांत जीवन व्यतीत करने लगती है। पश्चा वैश्या कुछ को होती हुई भी 
केवळ जमींदार विद्युत रंजन के अलावा किसी और से अपना संबंध नहीं 
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रखती हैँ । लेकिन विद्युत रंजन अपतो-्कुळ मर्यादा का निराह करते के उद्देश्य 
से पन्ना को छोड देता हूँ । 


कुष्णकळी, वोडिग हाऊस के प्रांत वातावरण में पलती हे । लेकिन 
जिस दिन उसे अपने पिता का उसका काल्पनिक 'इमेज' टूटा और अपनो जन्म 
की घिनौनी वास्तविकता का पता चला, उसी दिन वह प्रखर मेधावनी एवं 
अमिद्या व्य'मासुन्दरी 'तरभक्षिणी' 'दस्यूकन्या/ बन गयी । पन्ना के प्रति 








उसका कटु व्यवहार एवं तिरस्कारयुक्त भावना के फलस्वरूप कृष्णकली तौकरी 





की तलाइ में कलकत्ता पहुँच जाती हे । वहाँ पर उसका परिचय रेवती शरण 
तिवारी से हो जाता हैं। उनके दो लड़के तथा दो लड़कियाँ होते हैं। लड़कियों 
की शादियाँ हो चुकी । परिस्थितियाँ इतनी विपरीत हो जाती हैं कि रेवती- 
दारण का छोटा पुत्र मर जाता हे और उनकी बहू किसी साधु के मायाजाल में 
पडक'र भाग जाती हे । रेवतीशरण की पत्नी कृष्णकळी को बहुत चाहने लग 
जाती है और बिना किराये के अपने ही घर में उसके लिए कमरा दे देती है । 
कली पहले 'स्मगलर', वाद में 'साँडल गले. और अंत में “रिसेप्शनिस्ट 
बनती है । | 


जिसकी (कृष्णकली की) मुस्कानों में बिजलियाँ और चितवनों में 
बछियाँ बसी हैं, उसका अंतर कितना रीता, उसका जीवत कितना अकेला, 
उसका अस्तित्व कितना निरर्थक है, कोई नहीं जानता, न ही जानना चाहता । 
उसके तन से खेलनेवाले बहत हैं। मन का ताप हरनेकाळ कोई नहीं । ऐसे में 
उसके जीवन में आता है-प्रवीर-कठोर, संयमी, मर्यादावीन, उच्चपदस्थ, 
सुंदर~पिता के उसके अपने काल्पनिक "इमेन का युवा प्रतिरूप । दुनिवार 
आकर्षण से उसकी ओर खिची कृण्णकली, उसे छरू-चल, कौशल से जीतना 
चाहती है, किन्तु सचमुच उसके हृदय में प्रवेश पाती है, उस दिन उसने निश्चले 
भाव से विक्टोरिया के मैदान में अपने जन्म की, जीवन कौ, उसके प्रति अपने 
प्रणय की गाथा अकुंठ भाव से कह सुनाई । उसकी अनेकानेक विक्कतियों से 
परिचित रहने पर भी उसके रूप से प्रभावित प्रवीर उसकी साहसपूर्ण सच्चाई 
से मुग्ध हो जाता है ! तब तक सामाजिक स्तर पर कुल, गौत्र, धन प्रभाव 
से समृद्ध पांडेजी की कन्या कुञ्ची जीत चुकी थी | किन्तु कली हार कर 








१. विष्णुकांत शास्त्री - कुछ चेंदन की कुछ कपूर की -पृष्ठ ३११ 


२४१ 


भी नहीं हारती, क्योंकि प्रिय के मंगल के लिए अपने सुखों का उत्सर्ग उसकी 
हार को भी भास्वर बना देता है ।! 


mp 


अंत में कृप्णकली कँसर का शिकोर बन जाती है। मत्य के पूर्व वह 
पन्ना तथा प्रवीर को अपने पास बुला लेती है । ~ = - - स्मझान में जिस 
उसने पति के रूप में वरण किया था, उसी की “मिम्ट्रेस' बनकर वह जीना 
नहीं चाहती । उसी रात को स्ल॑ःपिंग पिल्स की पूरी शीशी खाली कर प्रिय के 


सात्निद्य में ही बह प्राण त्याग देती है । 





लेखिका ने वांछित लक्ष्य-सिद्धि के लिए उपन्यास में कई स्थानों पर 
आकस्मिक संयीगों का सहारा लिया है । जैसे पार्वती के द्वारा नवजात शिंश 
का गला घोंट दिये जाने पर भी उसका न मरना, पन्ना की लड़की का जनमते 
ही मर जाना, ताकि कृष्णकली उसका स्थान ले सके । वर्षो बाद विद्युत रंजन 
से पन्ना का मिलन और कृष्णकली का अपने जन्म की वास्तविकता को सुनकर 
पन्ना को छोडकर चला जाना, इसके अतिरिक्त यह भी संयोग की ही बात हैं 
कि एल. एस. डी, का सेवन कर अपने कमरे के हार पर ही अचेत पडी कली 
का प्रवीर हो देखता है और उसे उसके पलंग पर लिटा आता है और यह भी 
कि ऐसा करने में उसकी अंगूठी अनजाने ही वहाँ गिर पड़ती है, जिसकी याद 
उसे तब तक नहीं आती जब तक कली उसे लौटाने उसके कमरे में नहीं आती । 
विक्टोरिया के मैदान में प्रवीर और कली का परिचय होना भी बिलकुल 
संयोग की बात है । सिलोन जातें समय रेल में तानी मौती से कली को मुला- 
कात जितनी आकस्मिक है, उसका अज्ञात स्टेशन पर उतर पडना और उससे 
भी अधिक आकस्मिक तथा संयोगात्मक घटना है, उसका हावडा की ओर 
रेल पर बैठे जाने के कारण सीलोन जा ही नहीं पाना । 


इतने संयोगों से भरे उपन्यास के इतिवृत्त की विइवसनीयत्ता संदिग्ध 
है । जिससे उपन्यास की प्रभाविइणुता कुछ न्यून होती दृष्टिगोचर होती है 


& 


इस उपन्यास को प्रमुखं कथा कृष्णकली के जीवन से संबंधित होने पर 
भी, कई अंतर्कथायें तथा उपकथाओं का भी इसमें समावेश पाया जाता है। 
पन्ना के जीवन की उसकी सहेली विवियन की, लौरेन आंटी की तथा रेवती- 
शरण तिवारी के परिवारों के सदस्यों की जीवन-गाथाओं का संबंध किसी न 
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से जडा हुआ है। अतः इस उपन्यास का 


शिवानी जी के उपन्यासो के संबंध में श्री विष्णकात शास्त्री जी का 
यह कथन समीचीन प्रतीत होता है - "इसमें कोई संदेह नहीं कि कथा की 
रोचकता बनाये रखने में और करुणा का उद्रेक कराने में शिवानी जी को कमाल 
हासिल मिली है। इस केलिए अपनी लेखी पर अधिक से अधिक सान चढाकर 
उसे असिधार पैनी बनाने का प्रयास इन्होंने किया है, कितु वे दो बाते भूल 
जाती हैं । एक तो यह कि कलाकृति की उत्कृष्टता केलिए सृजन की तन्मयता 
में कलाकार की तटस्यता भी आवश्यक है। दूसरी यह कि छाती तक धस जान 
केलिए तलवार में केवल धार ही नहीं, भार भी चाहिए। 





कळ ढक 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से देखें तो इस उपन्यास में कृप्णकली ही 
प्रमख पात्र है । कृष्णकलो, कोढी माँ-बाप को पुत्री होकर, एक वेद्या के घर 
में पली जाने का उसके मन में तया शरीर पर अत्यंत विपरीत प्रभाव पडता 
है। वह विद्रोही-मार्ग पर चलकर जोवन का सामना करती हे और जीवन में 
अपेक्षित सफलता न मिलने पर आत्मबात कर लेता है । कल्याणी एक अपरूप 
सौंदर्यवती के रूप में चित्रित की गयी है। बोडिंग हाऊज में रहते समय वह 
पढाई की अपेक्षा फैशनों के प्रति अधिक रुची दिवाती है। चोर्य-ऋला में भी 
प्रव॑ण बनती है । छटपन से ही उसे यह प्रश्‍न “पिता जी कहाँ १२ रहते हैं 
और वे कँसे हैं इसी संबंध में बोडिंग स्कल की मदर डा. रोजी को चिट्टी भी 
लिखती है-“सालता रहता है । - अपने जन्म की अनजान पिता की इस उलझी 
गृत्थी को सुलझाना चाहती हँ, पर सूलझा नहीं पाती और वही तनाव मुझे 
अस्वाभाविक रूप से कर हृदयहीन विद्रोहिणों बना रही है । £ इस अवस्था में 
वहू अपने जन्म वृत्तांत को जानकर क्ृतव्न बन पन्ना को बेसहारा छोडकर अपने 
रूप-सौंदर्य का लाभ उठाकर 'स्मगलर' तथा 'माडलगलं' का पेशा अपना लेती 
है । उसके भोले-भोले चेहरे को देखकर किसी को भी उसके विद्रोही-स्वभाव का 
गुमान नहीं होता । उसके चेहरे के संबंध में टिप्पणी करती हुई लौरेन एक 
स्थान पर कहती है - "किसी का खून भी कर लेगी, तब भी अदालत तुम्हें 
छोड देगी - ऐसा निर्दोष चेहरा, ऐसी निष्पाप आँखें और देशी उस्तरे को 
धार-सौ तेज उँगलियाँ ।3 कली को अपने रूप पर बहुत ही गर्वे रहता है । 


४० 
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गैकरी करते सं ई तरह के लोगों से मिलती है पय, : 

नौकरी करते संमथ कई तरह के लोगों से मिलती है - सभ्य, असभ्य, 
हिप्पीज आदि से । कितु बह कभी भी गलत राह पर नहीं चलती । उसने एक 
ही बार अपना दिल रूटाया. वह भी प्रवीर से । प्रजोर की सगाई एक धनवान 


पांडे जी की कन्या कुची से होने पर पहलो बार वह कुन्नी के प्रति नारी सलन 
द्या प्रकट करती हे । प्रवीर की पाने में असफल कृष्णकलो कलकत्ता छोड 
देती है कितु मानसिक वेदना के करण कंसर का शिकार ह! जाती है । आत्म- 
घात करने के पूर्व एक स॒ मिका के ताते प्रवोर को तथा बेटी के नाते पन्ना 
को अपने पास बुला लेता है । समाज के प्रति तथा अपने को चाहने वालों के 
प्रति कली जैसी स्त्री पात्र की मनोगत प्रतिक्रिया का मनोविव्लेपणात्मक चित्रण 
प्रस्तुत करना ही लेखिका क प्रचान लक्ष्य रहा है । 


कृप्णकली परिस्थितियों का सामना करती हुई भले ही टूटने केलिए 
तैयार हों, लेकिन उंतके आगे कभी झुकना नहीं चाहती । 


इंस उपस्यास में कुष्णकलीो के अतिरिक्त कई गौण-पात्र भी हैं जैसे 
पन्ना, डा. रोजो, लौरेन, रेवेतीशेरण तथा विविंयने आदि । कृष्णकली की देख- 
भाल करनेवाली पंन्नां जो वेइया कुल की होती हुई भी केवल विद्यत रंजन से 
संतुष्ट रहती हैं। विवियन कली की एकमात्र सहेली है। विवियव हर समय 


कली की उंन्नंति की हो कामंना करती रहती है । 


पट 


id 


जी, डा. प्रैंद्रिका के नाम से प्रसिद्ध हे और अपना सारा समयं कृष्णा- 
श्रेम मे कोडियों को तन मन से सेवा सुश्रूषो करने में डी लगा देती है। डा. 
पेंद्रिका का कहना है कि 'सच्चा आमद केवल सेवा सुश्नषा में ही प्राप्त होता 
टे ।।! लौरेंस संरकार की आँखों में धल झोंक कर, त्मर्गालग का व्यापार करती 
रहती है । इसी लिए वह कई सुंदर लंडकियो का अंपने यहाँ रखते है। 
विविपन की दूसरी आँटो जो इलाहबाद में रहती है, लोगों से प्यार करना ही 
सीखा है। खुद ईसाई होने पर भी हिंदू धरन में भी वहं आस्था रखती है। 

हिदू-धर्म से संबंधित आचार-विचारों का भी पालन करने 


च्य 
यहाँ तक कि वह 

लगती हे । विंविधन के साथ जाकंर नदी संगम में तीर्थ-स्नान करना, इस वात 
की पुष्टि करता है १ 


hi 


ट # 


रेवतीश'रण की पत्नी संमतामयी माँ के रूप में चित्रित किया गया है। 
अपने परिवार में घटित दुर्घटनाओं के कारण, उसका प्रेम कलि के प्रति बढ़ 


र ___ 
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जाता है । उन्हीं की पृत्रियाँ हैं जया और माया । जया का पति दामोदर, दो 
बच्चों का बाप होकर भी स्त्री छोडप बना रहता हैं। फलस्वरूप जया का 
जीवन दुखमय हो जाता हे ! माया एक स्नेहमथी नारी हे । कुन्नी एक धनवान्‌ 
की बेटी होने पर भी अहंभाव रहित होकर गृहिणी के रूप में अपना जीवन 
सफलतापूर्वक बिताने में समर्थ होती है । 


पुरुष पात्रों में रेवतीशरण का जेष्ठ पुत्र प्रवर को प्रमुख रूप से 
उल्लिखित किया जा सकता हैं। कळि से प्यार करते हुए भी, कुल की मर्यादा 
को निभाने के लिए वह कुन्नी से विवाह कर लेता हे । विद्युतरंजन तथा पांडे 
जी कितने ही बूरे क्यों न हों, धन की आड में समाज में गौरवमय जीवन 
विताते रहते हैं । 


इस प्रकार आधुनिक जीवन में एक सुन्दर लावारिस कत्या के आगे 
उपस्थित होने वाली समस्याओं को प्रस्तुत कर, विपरीत परिस्थियों में उसे 
उलझाकर, उसकी प्रतिक्रिया में होनेवाले मनोभावों का मनोवैज्ञ निक चित्रण 
करना ही लेखिका का लक्ष्य रहा है। यथा प्रपग वेश्या जीवन, कोडियों क, 
दुर्दशा, लावारिश लडकियों की मनःस्थिति, पुरुषों की कामलोळूपता आदि 
बातों पर प्रकाश डालकर आधुनिक जीवन के कटु सत्यों को प्रति बिबित् करना 
भा लेखिका का उद्देश्य परिलक्षित होता है । 





श्रीमती शिवानी जी का ही एक अन्य सामाजिक उपन्यास है । “भेरवी? 
इसका कथानक पार्वती कन्या की जीवनी है । 


उपन्यास की नायिका है पर्वतीय किशोरी चंदन । उसको माँ राज- 
राजेइवरी, पुत्री को यौवन सुलभ उन प्रभावों से बचाना चाहती है जिनका 


शिकार बनकर उसका अपना जीवन मरुस्थळ बन चुका है । संयोगवक्ञ पर्वत - 


रोहण के लिए आये दिल्ली के समृद्ध नौजव,नों की टोली का, उसी की जाति 
का एक युवक (विक्रम) चंदन पर मोहित हो जाता है । उन दोनों का विवाह 
भी हो जाता है। उनके सुखी वैवाहिक जीवन में अचानक वज्रपात सी घटना 
घटित होती है। एक बार जब विक्रम और चंदन रेल यात्रा करते रहते हैं 
तब कुछ आततायी उनके डिब्बे में प्रदेश कर विक्रम को बाँधकर उसी के सामने 
चदन पर बलात्कार करते हैं । मानसिक ग्लानि के कारण चंदन चलती ट्रेन से 
कूद पडती है । लेकिन संयोगवश बच जाती है । पहाडी प्रांत का एक तांत्रिक 
तथा उसकी शिष्याओं की दवा-दारु तथा सेत्रा-सुश्रूषा से वह क्रमशः स्वस्थ हो 
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उठती है । अपने प्राण-रक्षक तांत्रिक के द्वारा चंदन को भैरवी की संज्ञा दी 
जाती है । और उसके स्वस्थ होते होते एक साल तक उसी तांत्रिक के पास रह 
जाना पडता है। इसी अवसर को पाकर लेखिका ने तंत्र साधना के कुछ 
रोमांचक पहलुओं का रोचक चित्रण किया है । 


चंदन के रूप और सौंदर्य के ताप से शिव-स्वरूप जिद्विय गुरुदेव की 
साधना भी भग्न हो जाती है । चंदन के प्रति गुरुदेव का विशेष अनुराग सहन 
न करने वाली 'शक्तिस्वरूपिणी' माया विचलित हो जाती है और गुरुदेव के 
कण्ठहार प्राणहारी की काटका शिकार बन जाती हे । चंदन को कोठरी में 
बंदकर बाहर से साँकल लगाकर जब गुरुदेव माया के शरीर को तथा नागराज 
को नदी में प्रवाहित करने जाते हैं, तव माया की चेतावनी के अनुसार अपने 
रूप सौंदर्य पर आसक्त गुरुदेव से बचने के लिए चंदन खिडकी से कूदकर अपने 
पति के घर भाग जाती है। अपराधिनी एवं भिखारिणी-सी जब वह पतिगृह 
पहुंचती है तो उसका रूप पिपासु पति पहले तो सप्रेम उसे स्वीकारता है, कितु 
वदली परिस्थिति को याद करते ही वह विकल हो जाता हे । क्योंकि मृत्यु से 
जूझकर उसकी दूसरी पत्नी ने उसी दिन पुत्र को जन्म दिया हे । अपने एक 
साल की कालिमा-मंडित इतिहास स्मरण कर चंदन पति की विवशता से 
अवगत होकर वह जीवन के अनजान चौराहे पर पाँव बढाती चली जाती है । 


चंदन की मूलकथा के साथ साथ इस में राजराजेश्वरी की जोवन-गाथा 
भी गौण रूप से प्रस्तुत की गई है जो इस प्रकार है - राजराजेश्वरी ब्राह्मण 
परिवार की अतिरूपसौ कन्या है । जब उसका परिचय वेश्या कौ पुत्री चंद्रिका 
से होता है । चंद्रिका वेश्यापुत्री होने के कारण राजराजेश्वरी के घर जाने से 
उसकी माँ मना कर देती है । कितु दोनों का स्नेह इतना बढ जाता है कि वह 
चंद्रिका के घर गये बिना नहीं रह पाती । वहाँ पर चंद्रिका का भाई कुंदन 
राजराजेचवरी के प्रति आकृष्ट होता है । दोनों में प्रेम बढने लगता है। दोनों 
घरवालों से डरकर कहाँ सुंदूर जाकर झादी करना चाहते हैं । राजाराजेइवरी 
के पिता तिवारी को इस बात का पत्ता चलने पर वह अपनी पुत्री को रेल से 
उतारकर घर ले जाता है। लेकिन कुंदन रेल से उत्तरते ही भाय जाता है। 
एक वेश्या के लडके से भाग जाने के आरोप से रूपसी होते पर भी राज राजे- 
इवरी से कोई भी ब्याह करने केलिए तैयार नहीं होता । अतः तिवारी अपनी 
कन्या की झादी एक पचास साल के बूढे से कर देता है। अपने किये का फल 
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मानकर राजराजेचवरी इस विवाह के बंधन में वध जाती है और “'चदन' को 
जन्म देती है । चंदन जब दो साल की थी तब उसका बूढा पिता भर जाता है + 
चंदन के पिता की सारी जायदाद की मालकिन बनती है। राजराजेच्वेरी अपनी 








हवेली में एक पाठशाला चलवांतो । पाठ्याला की प्राध्यापिकां शारदा खन्ना 
राजराजेव्वरी को भी शिक्षित करती हे । अंत में जब तक चंदन संयानी वनः 
जाती हैं तब तक राजराजेब्वरी उसी पाठशाला की प्रधानाध्यापिका भी बन 
जाती है। शारदा खंचा अवकांशग्रहण करते करते राजराजेश्वरी को चेतावनी 
देती हैँ कि वह अपरूप सौंदर्यवती चंदन के हाथ जल्द पीले कर दे। खन्ना के 
इस उपदेश का पालन करने में तथा अपनी बेटी के द्वारा योवत-काल की 
स्वाभाविक भूलों से बचाने में राजराजेइवरी सफल होती है । 





इस प्रकार 'भैरवी' उपन्यास की प्रमुख कथा चंदन को केंद्र विदु बना- | 
कर विकसित होती है। कथातक को रोचक तथा प्रभावात्मक बनाने में 
छेखिका को आशातीत सर्फळता प्राप्त हुई हे । 


कृष्णकली के ही समान 'भैरवी' में भी लेखिका ने आकस्मिक संयोगों 
के कई स्थानों पर सहारा लिया हैं । जैसे, चंदन-विक्रम का विवाह, रेल में 
चंदन पर आतताइयों द्वारा अत्याचार, चलती रेल से कूदकर भी चंदन का न 
मरना, भागराज का माया दी को डस लेता आदि इसी प्रकार के घटना: 
स्थल हैं | 








चरित्र-चित्रण की दृष्टि से देखे वी चंदन एक स्वाभिमानिनी, भावुक, 
झूपसी नारी के रूंप में अंकित की गयी है जो अपने पति के भविष्य को दृष्टि 
में रखकर :से दुविधा में क डालकर और सर्य: पिता बने विक्रम को नयी 
सास के आंगे अपदस्थ न कर, स्वयं अपने प्रेम का उत्सगंकर अनजान चौराहे 
की ओर चल पडती हैं । 


चंदन के अतिरिक्‍त इस उपन्यास में प्रमूखंतया राजराजेरवरी के चरित्र 
पर विशेष ध्यान दिया गया हैं । राजराजेइवरी पहाडी लोगों के पिछडे हुए 
भनस्तत्व कॉ तथा पर्वतीय प्रांत के आचार विचारों को शिकार बनकर पचास 
वर्षीय वूढे से ब्याहू कर कर्म सिद्धांत में विश्वांस करनेवाली के रूप में चित्रित 
की गयी है । योवतकालीत भूलें पुनः पुत्री चंदन के जीवन में भी पुनरावृत्त 
न हो, इस दिल्ला में भी ,वह विशेष सतक रहती है। राजराजेश्वरी के अति“ 


न्ड्ड 


रक्त चंद्विका तथा माया दी के निक विकास का चित्रण भी गोण रूप से 
पाया जाता है खेकि इससे जेश्बरी तथा चंदन के चरित्र को उभारते सू 


ही लेखिका को सहायता मिला हे ३ 


स उपन्यास के गौण पात्रें के रूप में विक्रम, कुंदन, तथा तांत्रिक 
विद्या-प्रवीण गुरुदेव का नाम लिया जा सकता हैं । लेकिन उपन्यास नायिका- 
प्रधान हने के कारण विक्रम तथा कुंदन भी चंदन तथा राजेश्वरी के चारित्रिक 
विकास में ही योग देत प्रतीत होम हैं। विक्रम अपनी दूसरी शादी के पदचात्‌ 
जहाँ चंदन को स्वीकारने में असमर्थ रहता हे वहाँ कुमुद, तिवारी जी के डर से 
राजराजेद्वरी को अपने भाग्य पर छोड़ भाग जाता है। इस प्रकार दोनों ही 
समाज के रीति-रिवाजों से बंधे उनका विरोध करने में असमर्थ होकर उसी के 
ड्राकर उसी के दायरे में अपना जीवन वितते दृष्टिगोचर होते हें । गुरुदेव को 
तांत्रिक विद्या में प्रवीण तथा योगी के रूप में चित्रित क्रिया गया है, लेकिन 
चंदन के रूप और सौंदर्य के ताप ने गुरुदेव की साधना को भी पिघला दिया ३ 
इस प्रकार मानव सुलभ कसजोरियों का गुरुदेव में भी दिखाकर, योग के 
खोखलेपन का चित्रण किया है । 


En 





उपन्यास को घटना प्रधान बनाकर भी लेखिका ने चंदन पात्र के द्वारा 
भाग्य की मारी नारी को समाज में प्राप्त स्थान के चित्रण के प्रति तथा विप- 
रीत परिस्थितियों में नारी की प्रतिक्रिया के चित्रण के प्रति बिशेष ध्यान दिया 
इसके अतिरिक्त गुरुदेव पात्र के माध्यम से तांत्रिक-विश्या का विवरण 
तुत करना, कुंदन तथा राजेश्वरी के प्रेम के माध्यम से वेश्या परिवार का 
ज में जितना अनादर होता है और पर्वतोय प्रांत में लोग कितने पिछड़े 
हैं, उनके आचार-विचार किस प्रकार के होते हैं, आदि विषयों पर प्रकाश 
डालना भी लेखिका का लक्ष्य रहा हे । विक्रम पात्र के माध्यम से भाग्य की 
मारी पत्ती की उपेक्षा करनेव ळे पुरुष के दुलभ सनस्तत्व का चित्रण करना 
भी लेखिका का उद्देश्य रहा है । 





A i 


रहते 
प्रे 


शम 


शिवानी जी ते आलोच्य उपन्यास के द्वारा यह भी संकेत करना चाहा 
कि अगर स्त्री कभी जाने अनजाने में धर की देलीज पार करे तो फिर चाह 
कर भी अपने घर लौट आने में असमर्थ होती है। कई जगहों पर इसका 
स्पष्टीकरण भी हुआ है। जैसे मायादी एक बार चंदन से कहती है “स्वामी 
के घर से भागना कठिन नहीं होता भैरवी-कठिन होता है लोटना, जिस द्वार 
को खोलकर कूद गयी हा, उससे क्या अब लौट पाओंगी । 
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अंत में चंदन को देखकर उसका पति विक्रय खुंश हो जाता है, लेकिन 
स्वयं चंदन अपने जीवन के बारे में सोचती हे कि दयालु न्यायाधीश ने सचमुच 
ही उसके सातों खून माफ कर दिये थे । किन्तु मुक्ति पाकर भी क्‍या कारागार 
के कलंक की अमिट छाप स्थायी रूप से छूट सकती है ? बेडियाँ छूटने पर भी 


तो काल-कोठरी से छूटा कैदी, मृत्युदंड को नहीं भुला पाता, स्वयं उसकी ही 
अंतरात्मा उसके पैरों में बेडियाँ डाल देती है ।! 

चंदन पात्र के द्वारा आधुनिक सभ्य समाज में भी नारी का दृष्टिकोण 
किस प्रकार संकुचित ही रह गया है, तथा इस प्रकार संकुचित दृष्टिकोण को 
अपनाने के लिए कौन-कौनसी परिस्थितियाँ सहायक रही हैं उनका विशद 
विश्लेषण लेखिका ने प्रस्तुत करने कौ चेष्टा की है । 
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स्वातंत्र्योत्तर कालीन हिदी उपल्याशों का 
वरुतुपक्ष : एक मूल्यांकन 


स्वातंत्र्योत्तर काल की बंदलती हुई पारिवारिक, राजनीतिक, सामा- 
जिक, सांस्कृतिक एवं आर्थिक परिस्थितियों के अनुरूप नारी, जीवन के विभिन्न 
क्षेत्रों में प्रगति करती हुई दिखाई देती हे । साहित्य-रचना के क्षेत्र में भी उस 
की प्रतिभा को पनपने का और पल्लवित होने का अवसर मिला । अनुभवों की 
सीमा का विस्तार उनकी रचनाओं में वैविधता लाने में समर्थ हुई । 


स्वातंत्र्योत्तर हिदी की उपस्यासकत्रियाँ, स्वातंत्र्यपूर्व की उपन्यासकत्रियों 
को तुलना में श्रेष्ठ मानी जा सकती हैं, क्योंकि इंनके उपन्यास वस्तुपक्ष की 
दृष्टि से अधिक श्रेष्ठ तथा विकसित हैं । स्वातंत्र्यपूर्व की लेखिकायें पर्दा-प्रथा, 
अशिक्षा, अंधविश्वास आदि प्र॑तिबंधनों एवं विवशताओं के कारण अपनी रचना- 
प्रतिभा को मुखरित कंर उसका पूर्ण परिचयं देने में असमर्थ रही हें । इसके 
अतिरिक्त गृहिणियों के रूप में पारिवारिक उत्तरदायित्व के सीमित दायरे से 
मुक्त होकर कुछ करने की उनमें तीव्र आकांक्षा भी नहीं थी, जब कि लेखक 
उक्त बाधाओं से मुक्त थे । फलतः स्वातंत्र्ययूवे काल में पुरुषों की तुलना में 
` नारियों के द्वारा रचित उपस्थास-साहिंत्य गुंग एवं राशि की दृष्टि से साधारण 
कोटि को बने पंडा है। 





स्वंतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ दृतगतिं से भारत के संभी क्षेत्रों में विभिन्न 
परिवर्तन उपस्थित हुए । प्रधानतः राजनीतिक एवं सामाजिक नवोत्थान के . 
परिणाम स्वरूप, साहित्य की अंत्य विंधाओं को भाँति उपन्यास विधा में विशेष 
रूप से घस्तुपक्ष में पर्याप्त परिवर्तन संपन्न होने लगा । ज्यों ज्यों लोग शिक्षित 


होने लगे और वैज्ञानिक दृष्टिकोण का प्रभ,व बढने लगा त्या त्या नैतिक पूर्वा- 
ग्रहों में उदारता आने लगी । जैसे जसे लेखक अपनी रचनाआ मे नवीन प्रयागा 
को प्रश्रय देने लगे वैसे वैसे लेखिकायें इस वस्तु-स्थिति से प्रभावित होकर इस 

ह तथा नये प्रयोगों और नवागत परिवतंनों को स्वीकार भी 





पश्चिम की सभ्यता तथा शिक्षा से प्रभावित होकर भारतीय नारी भी 
सामाजिक बंधनों आदि को तोड़कर पुरुषों के साथ समानाधिकारों की माँग 
करने लगीं । फलस्वरूप नारी को आत्मोन्नति के अधिकाधिक अवसर प्राप्त 
हुए । इसका फल यह हुआ कि उपन्यास-रचना के क्षेत्र में भी महिलायें अपने 
घुर्ववर्ती लेखिकाओं की अपेक्षा अधिक सामाजिक चेतना एवं जागृति का परिचय 
देने लगी । 


स्वांतंत्र्यपुर्व और स्वातंत्र्योत्तर अवधियों में समान रूप से रचनाकार्य 
में प्रवृत्त होने वाली लेखिकाओं में श्रीमती उपादेदी मित्रा तथा श्रीमती कंचन- 
लता सब्बरवाल विशेषरूप से गिनी जा सकती हैं । श्रीमती उ्यादेवी मित्रा ने 
अपने स्वातंत्र्योत्तर उपन्यासों में नारी को संघर्षशील परिस्थितियों में प्रतिष्ठित 
कर उसकी प्रतिक्रिया का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है। 'सोहिनी' 
उपन्यास में उषादेवी मित्रा ने मुख्यतः जहाँ त्याग तथा प्रेम के मूल्यों को स्पष्ट 
किया दै, वहाँ गौणतः मानव जीवन केलिए आवश्यक वैज्ञानिक अनुसंधान की 





ओर संकेत किया हैं। अपने एक अन्य उपन्यास 'न प्टनीड' में आदर्श भारतीय 
नारी का चित्रण प्रस्तुत करते के साथ साथ पूंजीपतियों के शोषण का खंडन 
किया है । पाइचात्य-सभ्यता का अंधानुकरण तथा फैशन परस्ती पर व्यंग्य भौ 
कसा है । इनके उपन्यासों में कथानक तथा चरित्र-चित्रण अन्योन्याश्रित होकर 
विकसित हुए हैं। लेखिका ने लक्ष्यसिद्धि हेतु घटना-संयोजन करने के कारण, 
कथानक में यत्र तत्र अस्वाभाविकता तथा असंबद्धता के दोष पाये जाते हैं । 
उसके उपन्यासों के संबंध में डा. प्रतापतारायण टंडन जी का कथन द्रष्टव्य 
है-” इन उपन्यासो का महत्व जीवन की जटिल विषमताओं का परिचय 
देने की दृष्टि से विशिष्ट है । इनमें कथा का आधार उन नारी पात्रों को ही 
बताया गया है, जिन्हें विविध क्षेत्रों में पग पग पर संघर्ष करना पडता है । 
यदि नारी-जीवन के इन म'भिक्र चित्रणों से अलग करके उसे देखा जाय तो 
वह अपने उस रूप में अवश्य ही खटकते लगता है, क्योंकि इतने पूर्व निश्चित 
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ग से कथा में मोड आते हे, फिर उनमें कोई विशेषता झप नहीं रह जाती 
त होती । 


श्रीमती कंचनलता संव्बरवील के उपव्यासो में पारिवारिक ईर्प्याद्रेप॑ 
मान-अभिमान, स्नेह-सौहाद आदि के समन्वित रूप-चित्रण प्रस्तुत किये गये हैं। 
इन्होंने 'मंक तपस्वी में भारतोय संस्कृति एवं सभ्यता की गण-गरिमा की 
प्रशंसा की हैं, निश्चल एवं पवित्र प्रेम में आल्या प्रकट करती हुई लखिंकाने 
त्याग में ही सुख और शांति की खोज की है। 'वतंत्रता की ओर में भारतीय 
नारी का आदर्श रूप प्रस्तुत करते हुंए पाइचात्य सभ्यता एवं संस्कृति पर व्यंग्य 
किया हे । इस उपन्यास में लेखिका पर विनोबा भावे तथा गांधी जी के ग्राम- 
सुधार संबंधी विचारों का प्रभाव भी दिखाई पडता हे । 'भटकती आत्मा में 
पूर्व स्वतंत्र कालीन राजनीतिक वातावरण जैसे क्रांतिकारी दलों का संघठन 
सरकार की दमन नीति आदि का प्रभाव लेखिका पर स्पष्ट परिलक्षित 
इसके अतिरिक्‍त लेखिका ने निम्त-मध्य तथा उच्च वर्यो के लोगों के बीच के 
संघर्य का भी चित्रेण प्रस्तुत किया है। 'अनचाहा में भी लेखिका ने उच्च 
वर्ग के विलासंयूर्ग जीवन, निम्नवर्ग के दरिद्र जीवन तथा मध्य वर्ग के साधा- 
रण जीवन क' वंगेन करने के साथ साथ बेकारी, महंगाई, घसखोरी, आदि 
सामाजिक कुरीतियों का खंडन किया हैं। ऐतिहाधिक उपन्यास 'पुनरद्धार 
में भारशिबों के गौरवपुर्ण अतीत की दर्शाता तया भारशिव बीरों और वीरांग- 
नाओं के चरित्रों को प्रस्तुत करना लेखिका का उद्देश्य रहा हे । इनके सभी 
उपन्यासों में आदर्श की स्थापना हुई हे जहाँ ज॑न-सेंवी को अधिक प्राधान्य 
दिया गया हे । जैसे डा. उमिला गुप्ता के निम्नांकित कथन से इसको पुष्ट 
होती है- प्रायः प्रत्येक उपन्यास में तुलनात्मक चरित्रों की सृष्टि की गयी है । 
और अंत में हृदय परिवर्तन द्वारा विरोधी पात्रों को आदर्श पात्रों के प्रभाव 
में लय होते दिखाया यया है। भारतीय नारी का गौरव-गान, और वसुधेव- 
कुटुंबकम्‌ का संदेश इनके उपन्यासों की उल्लेखनीय विशेषताये हैं ।'2 





श्रीमती रजनी पनिकर के संबंध में उमिला गुप्त के विचार द्रष्टव्य 
हैं-'वर्तेमान यग की उपम्यासे लेखिकाओं में श्रोमती पंनिकर का अग्रणो स्थान 
श्रीमती रजन, पनिकंर ने अपने उंपन्यासों में नारी जीवन संबंधी विभिन्न 
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१. डा. प्रतापनारायण टंडन-हिन्दी उपम्यास का उदभव और विकास 

पृष्ठ : २०७-९०८ 
. हिन्दी कया साहित्य में महिलाओं का योग-पृष्ठं : ३६० 
३. स्वातंत्र्योत्तर कया लेखिंकायें-पृष्ठ : १७४ 
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पहलुओं पर तथा उनकी समस्याओं के प्रति विशेष ध्यान दिया है । इनके 
ठोकर' उपन्यास में भारतीय नारी की गुण-गरिमा का आदर्श प्रस्तुत किया 
; । साथ-साथ पाश्चात्य सभ्यता के अंधानुकरण के प्रति करार व्यंग्य भी 
किया है । 'मोम के मोती”, प्यासे बादल', जाडे को धूप, काली लड़की तथा 
'एक लड़की दो रूप' उत्सो में निम्न, मध्य तथा उच्च वर्ग के लोगों की 
व्यक्तिगत समस्याओं का मनोविशलेष गात्मक चित्रण प्रस्तुत किया है । मोम के 
मोती' तथा 'एक लड़की : दो रूप' में नौकरी करनेवाली स्त्रियों की समस्याओं 
का वर्णन है। 'प्यासे बादल' में यह लिद्ध किया गया हैं कि श्रमिक एवं 
शोधित लोगों को शिक्षा प्रदान किया जाय तो वे भो सुसंस्कृत बन सकते हैं । 
'जाडे की धूप' में विवाहित नारी तथा पर पुरुष के बीच के प्रव में उत्पन्न 
समस्याओं का वित्रण है । काली लड़की” में रूप रंग के कारण उमे क्षत काली 
लड़ ही के विवाह की समम्याओं का चित्रण केर हैतो एक लड़की : दो रूप' 
में अविवाहित स्त्रियों के मानसिक संघर्ष तथा दहेज प्रथा, पुरुष की काम- 
लोळूपता, उत्तरदायित्वहीन माता-पिता अःदि का चित्रण प्रस्तुत है । लेखिका 
ने अपने उपन्यासों में नारी जीवन संबंधी विभिन्न पहलुओं पर तथा उनकी 
समस्याओं के प्रति विशेष ध्यान दिया है। इनके उपन्पासों के कल -कोशल 
पर श्रो चंद्रगप्त विद्यालंकार का निम्नांकित निष्कर्ष द्रष्टव्य है-श्रीमती 
रजनी पनिकर के सभी उपन्यास लबु उपन्यास की श्रेणी में आते हैं । वे सव 
नारी के संबंध में हैं और उनके किसी भी उपन्यास में गुथ लापन या उलझन 
नहीं, अपितु एक सहज स्वाभाविक प्रवाह है। यों सभी उपच्यासों में नारी 
जीवन के पृथक पृथक पहलू या समस्‍यायें ळी गयी हैं, अपने पात्रों के प्रति 
लेखिका की संवेदना और प्रतिपाद्य विषय के प्रति लेखिका की अधिकार की 
बात सभी रचनाओं में लगभग समान रूप से प्राप्त होती हैं ।' मानसिक 

चिन्तन के माध्यम से पात्रों के आंतरिक संघर्ष का चित्रण करना भी लेखिका 
का लक्ष्य रहा है । 


श्रीमती बसंत प्रमा ने अपने उपन्यासो का प्रारंभ कथानक के अंतिम 
बिंदुओं से आरंभ कर शेष घटनाओं को 'फ्लँश बैक' (7।85 080K) के रूप में 
चित्रित किया है । सांझ के साथी' में पात्रों की बहिम खो प्रवृत्तियों एवं घट- 
नाओं के विविध उतार-चढाओं को प्रश्रय दिया गया है । इसमें खल नारी 
पात्र के आधींन में पले सम्मिलित परिवार की विडंबनायें प्रमुख विषय हैं तो 
अधूरी तस्वीर' में अनमेल दांपत्य-जीवन का मासिक चित्रण प्रस्तुत है । 





१. चंद्रगुप्त विद्यालंकार-हिदी कथा साहित्य में पंजाब का अनुदान : पृष्ठ ३२ 
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मान लेखिकाओं में विशिष्ट 
शीर्षक आंचलिक उपन्यास 


श्रीमती कृष्ण सोबती इस अवधि की 
स्थान रखती हैँ । क्योंकि इन्होंने 'डार से बिछुर्ड 
का प्रणयन कर, लेखिकाओं द्वारा विरचित कथा-साहित्य की आधुनिकतम 
प्रवत्ति के विकास में योग दिया । इनके उपन्यास में शिल्पगत नवीन प्रयोगों के 
आग्रह के कारण वस्तु पक्ष का सहज सौंदर्य उभर नहीं पाया । 


म 
चि 
डी 





श्रीमती लीला अवस्थी के उपन्यासो के पात्र संघर्षशील परिस्थितियों 
में पडकर समाज के द्वारा निर्धारित विधि-निषेधों के आगे सिर न झुका कर 
उनका सामना करते हैं। इनके “दो राहें', तथा 'बिखरे काँटे उपन्यासों में 
उच्च एवं निम्न वर्ग के बीच के संघर्षमय जीवन को चित्रित किया गया है । 
इसके अतिरिक्त लेखिका ने सामाजिक कुरीतियों तथा अंधविश्वासों का खंडन 
किया है। दहेज-प्रया के कारण मध्यवर्गीय परिवार की कन्याओों का अविवा- 
त रहना, जाति-पाँति के भेदभाव के कारण वैवाहिक जीवन की अस फलता 
अनमेल-विवाह के कारण युवा-विधवाओं की समस्‍यायें, बेकारी आदि का 
चित्रण करना लेखिका का उद्देश्य रहा है। इनके उपन्यासों के संबंध में डा. 
त्रिभूवनसिह की उक्ति स्मरणीय है - “लीला अवस्थी के दो सामाजिक उप- 
न्यास दो राहेँ' और 'बिखरे काँटे' मुख्यतः नारी वर्ग की यथार्थ जीवन-चर्या 
प्रस्तुत करते हैं । लेखिका द्वारा प्रस्तुत किये चित्र इसलिए विश्वसनीय हैं कि 
उन्हें उसने निकट से देखा और स्वयं उनका अनुभव किया है।'! 


श्रीमती चंद्रकिरण सौनरेक्सा ने अपने उपन्यास “चंदन चाँदनी' में 
रूढिग्रस्त जीवन मूल्यों की निरर्थकता पर प्रकाश डाला है । 


श्रीमती अन्नपूर्णा ताँगडी ने नायिका प्रधान कथानकों की सृष्टि की है । 
“निर्धनता का अभिशाप' में लेखिका ने समाज में आथिक विषमताओं के फल- 
स्वरूप उत्पन्न समस्याओं का चित्रण विस्तृत रूप से किया है। इसमें धनिक की 
तुलना में निर्धन लोगों की दयनीयता, विवशता आदि का हृदयस्पर्शी चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है । 'चिता की धूल' में विजातीय विवाह, अविवाहित कन्या 
पर लगाये जानेवाले आरोप आदि मानवीय प्रवृत्तियों का चित्रण पाया जात्म 
'मिलनाहति' में लेखिका का उद्देश्य आद्यंत हिंदू-मुस्लिम एकता की ओर 
ही रहा है। लेखिका ने सामाजिक विषमताओं की अनिवार्यता को स्वीकार 
करते हए वर्म-भेद, जाति भेद सांप्रदायिक वैमनस्य, पति द्वारा पत्नी की 
उपेक्षा. आदि समकालीन समस्याओं का यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया है । 
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श्रीमती विमलवेद के ज्योति किरण उपन्यास में जहाँ भध्यवर्गीय 
जीवन की समस्याओं का यथार्थ चित्रण है वहाँ 'अचता में शोषक और शोषित 
के बीच होनेवाले संघर्ष का चित्रण करते हुए यह सिद्ध किया हे कि मानव 
केलिए जीवन में धन-दौलत के अतिरिक्त प्रेम, ममता, सदाचरण आदि मान- 
वीय गुणों का भी समावेश होना अत्यंत आवश्यक है । असली हीरा नकला 
हीरा' उपन्यास में भी लेखिका ने व्यदित के चरित्र का मूल्यांकन उसकी धन- 
दौलत के आधार पर न कर उसके आंतरिक मानवीय प्रवृत्तियों के विश्लेषण 
के आधार पर करने का संदेश दिया है । 





कुँवरानी तारादेवी ने अपने 'जीवत-दान' उपन्यास में मार्क्सवादी 
विचार-धारा का समर्थन करती हुई मनहर, रेवा, महाश्वेता आदि प्रमुख पात्रों 
के द्वारा यत्र तत्र क्रांतिकारी विचार-धारा को व्यक्त किया हैं । इसी उपन्यास 
में उन्होंने प्रेम को अपेक्षा कर्तव्य को अधिक महत्व दिया है । 





श्रीमती उमादेवी ने अपने उपन्यास 'आलिगन' में ऐतिहासिक वस्तु को 
कथानक के रूप में ग्रहणकर नारी के वोरांगना एवं साहसी रूप का चित्रण 
किया है । श्रीमती “सुदेश रश्मि” ने अपने उपन्यास 'एक ही रास्ता' में बंगाल 
के इतिहास के कुछ विशिष्ट पृष्ठों को इतिवृत्त के रूप में स्वीकार कर इसके 
द्वारा राजपूत वीरों एवं वीरांगनाओं के वीयोचित कार्यो का उल्लेख किया हे । 
श्रीमती शिवरानी विश्नोई ने 'भीगी पलके उपन्यास को भूमिका में अपने 
' उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए कहा कि “यह्‌ उपन्यास इसी भावता को लेकर 
लिखा गया है कि पढी लिखी धनवान घर की सभी लडकियाँ बुरी नहीं होतीं, 
जो कोई भी भलाबूरा होता है वह परिस्थितियों के कारण ही है। देवी भी 
राक्षसी बन सकती है और राक्षस भी देवता बन सकता हे । 





श्रीमती सत्यवती देवी भैया 'उषा' के मुदुला' शीर्षक उपन्यास में, 
जहाँ आधूनिक समाज की पारिवारिक समस्याओं का विविधतापुर्ण चित्रण हुआ 
है और विजातीय प्रेम के मार्ग में आनेवाली अनेक समस्याओं का चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है, वहाँ 'क्षितीज के पार' में हिंदी विधवा के आगे भारतीयं 
समाज में उपस्थित होनेवाली समस्याओं का मामिक चित्रण प्रस्तुत हे । 


श्रीमती सुषमा भाटी ने गेट कीपर' में वासना और प्रेम के अंतर 
को प्रस्तुत कर, प्रेम को ही वरेष्य प्रमाणित किया है तो 'ममता' में घटनाओं 
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को प्रधानता देकर केवल चमत्कार एवं मनोरंजन को उत्पन्न करना ही 
कछेखिका का लक्ष्य रहा है। 





शिवानी के 'मायापुरी' उपन्यास में वर्तमान भौतिकवादी युग में धन 
की महत्ता को स्वीकारते हुए यह बताया गया हे कि मानसिक शांति धन 
आदि के द्वारा खरं दी नहीं जा सकती । इसके अतिरिक्‍त लेखिका ने उच्च 
वर्ग एवं मध्य वर्ग के वीच संघर्ष का चित्र प्रस्तुत किया हे । 'कृष्णकली' 
उपन्यास में शिवानी ने कोढियों की दुर्दशा का चित्र प्रस्तुत करते हुए एक 
छावारिश कन्या के आगे उपस्थित होनेवाली विभिन्न समस्याओं का हृदयस्पर्शी 
चित्रण प्रस्तुत किया हे । 'भैरवी' उपन्यास में पर्वतीय प्रांत के अंधविश्वासों 
तथा रूड़िगत एवं नैतिक मूल्यों के फलस्वरूप व्यक्तियों के जीवन में होनेवाळे 
अतर्थो का वर्णन किया हे , इसके अतिरिक्‍त लेखिका ने भाग्य की मारी एक 
स्त्री के द्वारा अपने पति के उज्जवल भविष्य की कामना करती हुई अपने प्रेम 
तथा पत्नी होने के अधिकार को उत्सर्ग करने को भी चित्रित किया हे । 


इस प्रकार लेखिकाओं द्वारा सूचित स्वातंत्र्योत्तर उपन्यास-वस्तुपक्ष की 
दृष्टि से अधिक सामाजिक एवं प्रौढ माने जा सकते हैं। यह भी कहा जा 
सकता है इतनी अल्पावधि में लेखिकाओं के विचार-जगत में जो परिवर्तन 
एवं विकास हुआ है वह भी हिंदी उपन्यास-साहित्य के लिए कम देन नहीं है । 
चरित्र चित्रण के क्षेत्र में भी इन्हे आशातीत सफलता उपलब्ध हुई । आलोच्य 
उपन्यासों में नारी पात्रों का ही नहीं, पुरुष पात्रों का भी विशद एवं मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। इस दृष्टि से भी आलोच्य उप- 
न्यासकत्रियों की देन महत्वपूर्ण है । 





स्वातंत्र्योत्तर तेलुगु उपन्यायों में वस्तु पक्ष 


स्वातंत्र्योत्तर अवधि की तेलुगु छेखिकाओं में प्रमुखतया श्रीदेवी, 
मालती चंदूर, रंगनायकम्मा, तेन्नेटि हेमलता, कोड्रि कौशल्यादेवी, द्विवेदुला 
विशालाक्षी, यद्यनपूडि सुलोचनाराणी, कोमलादेंबी, मादिरेड्डी सुलोचनाराणी' 
सी. आनंदारामम, डी. कामेश्वरी, वासिरेट्टी सीतादेवी, पवनि निमंला प्रभावती, 
बीनादेवी, मल्लादि वसुंधरा आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। शोध प्रबंध कौ 
सीमा को दृष्टि में रखकर इन लेखिकाओं के सभी उपच्यासों को न लेकर, 
प्रतिनिधि उपन्यासो का वस्तुगत अध्ययन यहाँ पर क्रमशः प्रस्तुत किया जा 
रहा है । 


श्रीदेवी ¦ 


स्वर्गीय श्रीदेवी का एकमात्र सामाजिक मनोविइलेषणात्मक उपन्यास 
है 'कालातीतव्यक्तुल' (काळ से अतीत व्यक्ति) इस उपन्यास में इंदिरा स्वच्छंद 
विचार तथा विशिष्ट स्वभाववाली युवती है जो अपनी आय सै पिता का भौं 
पालन-पोषण करती है। उसके घर में प्रकाशम नामक वैद्य विद्यार्थी रहता हैं 
जो अपना ध्यान अपनी पढाई तक ही सीमित रखता हे । लेकिन इंदिरा उससे 
परिचय बढाती है । प्रकाशम का एक दोस्त है कृष्णमूति धनी एबं विलासी हैं 
और बी-एस. सी. का छात्र हैं। इसी कारण इंदिरा और कृष्णमूति दोनों जल्द 
ही दोस्त बन जाते हैं। इसी बीच इंदिरा, अपनी सहेली कल्याणी को भी अपने 
घर में आश्रय देती है जो विश्वविद्यालय की छात्रा है । कल्याणी के पिता एक 
छोटे गाँव में रहते हैं । उसके विनम्र स्वभाव से प्रकाशम उसकी ओर आकृष्ट 
हो जाता है । जिससे इंदिरा ईर्ष्याग्ति में जलती है। इसी समय कल्याणी पिता 
के रोगग्रस्त होने का समाचार पाकर गाँव चली जाती है । इसी अवसर का 
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फायदा उठाकर इंदिरा अपने रूप जाल में प्रकाशम की फंसा लेती है । चंचल 
वह्धिवाळा प्रकाशम इंदिरा के वस में हो जाता है । पिता की मृत्यु के पश्चात 
भी प्रकाशंम से उत्तर च पाकर कल्य.णी प्रकाशम के स्वभावं को जान लेती 
कल्य.णी के गाँव का मुखिया रामि नायडू. उसकी सहायता करने का तयार 
होता है लेकिन मवामिमानिनी कल्याणी इसे स्वीकार नहीं करती । वह झहर 
जाकर नौकरी को तलाश करना चाहती है । संयोगवंश रेलपाडी में कल्याणी 
की मुलाकात सह्पाठिनी एवं धनी वयुंधरा से हो जाती है जो विश.खप्टुंनम 
में अपनी विधवा चाची के साथ रहकर पढती है। कल्याणी दब्नीय स्थिति 
को सनकर उसे अपने चर में आश्रय देती हैं। कल्याणी के प्रति किये गये 
अन्याय से कृष्णमति इंदिरा और प्रकाशम से चिढे जाता है। और कल्याणी की 
सहायता करने जाता । उसी समय कल्याणी को देखते गाँव का मुखिया रामि- 





ge 


नायड भी आता है। दर्भाग्यवश वहीं वह हृद्रोग का शिकार बन मर जाता है। 
सकी चिकित्सा करने डा. चक्रवर्ती. कृष्णमंति का दोस्त अत्ता है | तभी 


कृप्णमूति, डा. चंक्रत्रती, कल्याणी तथा वसुंधरा दोस्त बनते हैं । वसुंधरा की 
चाची इन दोस्तों से कडे होकर, वसुंधरा को डांटती हुई कल्याणी को भी 
खरी-खोटी सुनती है । इंस घंटना के बाद कल्याणी दूसरे घर में रहने लगती 
है वसुंधरा, च.ची से लडकर कृष्णमूति से दोस्ती बंडाती है। एक दिन कुष्ण- 
मृति को इंदिरा हारा पता चलता है कि प्रकाशम गाँव जाकर अपने मामा का 
विरोध करने में असमर्थ होकर अपने कुल की लडकी सें विवाह करना चाहता 
है । प्रकाशम, इंदिरा को चाहने के कारण, एक दिन मामा से कहे बिना 
इंदिरा के पास भाग आता है । लेकिन इंदिरा निर्धेन प्रकाशम को भेगा देती 
हे । यों प्रकाशं इंदिरा के मोह से छटकारा पाकेर वापिस चला जाता है । 
उसी समय इंदिरा के पिता जुआ खेलते समथ पेकड गया और जेल जाता है। 

कृप्णमूति से कहती कि पिता के विंलासपूर्ण जीवन के कारण ही वह 
विश्वेखल वती हे और अपने जीवन से दु.खी भी नहीं है । कृष्णमृति, इंदिरा 
के जीवन को संवारने के उद्देश्य से उंसके आगे विवाह को प्रस्ताव रखंता है 
इंदिरा अनने स्वंच्छंद जीवन में बोधा न डालने का वादा लेकर ही विवाह 
लिए तैयार हो जाती हे । वसुन्धरा से कहे विना, कुष्णमूति विवाह के लिए 
तयार हो जाता हे । चसुन्धरा इस समाचार को सुनकर कुछ समय तक संभल 
नहा पता ह। | 


इधर केल्याणी और डा. चक्रवर्ती का परिच्य बढ़ेतां है । डा. चक्रवर्ती 
अचपन से सोतेळी माँ की देखरेख में पलकर कई यातनाओं को संहता है। 


वह डांवटरी पढ़ने के लिए मां की इच्छा के अनुसार एक धनी लड़की से विवाह 
करता है लेकिन चंद री वह मर जाती हे । विधुर चक्रवर्ती, कल्य.णी 
की जीवन गाथा सुनकर उससे विवाह करने को तैयार हो जाता है । अंत में 
डा. चक्रवर्ती तथा कल्याणी, इंदिरा तथा क्ृष्णमूरति का विवाह हो जाते हैं । 
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उपन्यास की घटनायें अत्यंत व्यवस्थित एवं स्वाभाविक बन पड़ी हैं 
सभी घटनाओं को लेखिका ने अपनी कलात्मक प्रतिभा के द्वारा और भी 
[कर्णक बनाया हे । 


न 


उपन्यास की विषयवस्तु सामाजिक होने पर भी मुख्यतः कुछ यौवन 
के उन्मादी प्रेमी-प्रेमिकाओं की रोचक कथा है। लेखिका ने अधिकतर पात्रों 
को यथार्थ के धरातंल पर चित्रित कर उनका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी 
प्रस्तुत किया है । इस उपन्यास से प्रमुख पात्र इंदिरा, कल्याणी, प्रकाशमा, 
कृष्णमृति और डा. चक्रवर्ती के व्यवहार उनके पूर्वे संस्कारों से अवः्य प्रभा- 
बित हुए से लगते हैं । 











इंदिरा सहानुभूतिपूर्वेष जिस कल्याणी से स्नेह बढाकर उसे अपने 

यहाँ लाती है उसी को स्त्री सहज ईर्ष्या ठरेष के कारण भगा देतो है। अपने 
को जो अप्राप्य रहा है वह दूसरों के लिए प्राप्य न रहे यही उसके ड्ेष का 
कारण है । प्रकाशम से अपने जीवन के वारे में कहती हे-स्त्री मन को तुम 
नहीं जानते प्रकाशम्‌ । जीवन में मुझे चाहिए कुछ लेकिन मिलता है और कुछ 
इसीलिए मैं प्रतिकार के रूप में इस समाज को धिक्कारती हूं । मुझे भी एक 
घर, परिवार तथा अपने कहलानेवाले पति तथा बच्चों की आवश्यता नहीं है 
ऐसे मत समझो । ' सुखमय जीवन के ही लक्ष्य माननेवाली इंदिरा, कृप्णमूति 
से कहती है-इस संसार में हर बात में होड़ चलती है। बड़ी मछलो छोटी 
मछली को निगल डालती है। यदि मैं तुम्हें निगल डालने का प्रयत्न न 
कहूँ तो तुम्हीं मुझे निगल डालोगे । इस संधि-युग में सभी कंबलों में छिपकर 
खाना खा रहे हैं। आदर्शो के लिए मर मिटने की लालसा मुझमें कतई नहीं 
है। यदि इस बात को लें तो हम सब एक ही बात के लिए आतुर रहते हैं- 
है सुखमय जीवन विताना ।? इस आनंद की प्राप्ति के लिए इंदिरा सब 
कुछ करने को तैयार हूँ। इंदिरा में राग-द्रेप बराबर दिखाई देते हैं। 
उसमें स्वानराग ही दिखाई देता है न कि स्वसहानृभूति । उसमें स्वानुराग ने 
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पर-ठेंप का रूप धारणे कर लिया है। बहू प्रेम की तलाश में रही हे लेकिन 


उसे काम ही मिला । यही इंदिरा की करुण-गाथा हे । डा. अरिपिराल 
विद्वम इंदिरा के चंरित्र के संबंत में टिप्पणी करते हुए लिखते टह्ैं> इंदिरा की 


जोवन-यात्रा "उंगार भावनशथित्य से ओरंर होकर कमच: उसने 


ञं 
के रूप में परिणतं हई । यह इंदिरा की ऐसी विपाद-्गाथी है जो दूसरों को 
विश्द रूप सॅ सुना भी नहीं सक मेर स्वयं को भी उसमें विश्वास नहीं 
जसता । अभिशप्त लोग संसार को प्रतिकार के रूप में शाप देते हैं. इसी 
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प्रकार इंदिरा भी । इंदिरा ऐक असाधारण काळ की अतीत व्यक्त हैं 
प्रकाशम्‌ की दृष्टिं में 'ईदिरा प्यास वुझानेवाली शीतल पानी के समाने 
हीं है। पेंट में अग्नि उत्पन्न करनेवाळी दास के समान हैं।? कृप्णमूति 


ह्‌ 


| 
दिरा के जीवन के प्रति सोचता हें कि 'यह केसो लडकी भी क्यों न हो 
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मगर हैं धेयंवं व्घक्तित्ववाली युवती हे । इसमें घृणा करने लायक कया 
है । जीवन एक भूत के समान पीछे पडकर संताने लगा तरे उल्टा उसका 
सामना कंर रहो है। उंसं भूत कौ स्वर्थं मारकर कोट रहा 

कल्याणी, निर्धन होनें पर भौ “वाभिमानिनो हे और वह भाग्य के 
थेउडों को सहती हुई अंत में विधुर डाक्टर चक्रवर्ती को पत्ती बनती 


प्रकाशंम अंसंपुर्ण व्यक्तित्ववाला नहीं हूँ । स्वर्ब अंपने संवंध में प्रका“ 

शभ सोचता है 'बिंना दरवाजे का घर, पहिये रहित गाड़ी, धनाभाव के कारण 
आधा बनाया गंया घंर के समान हे ।* पहले कल्याणी से प्यार करने लगता 
लेकिन इंदिरा के रूप जाल के मोह में कल्याणी को भूल जाता हू 4 उसमें 
च्छायें तो हैं, लेकिन उनकी पूति करने का साहस उसमें नहीं है । निर्णय 
फ उमे आता नहीं है ।* निर्धन होनें पर जब॑ वह इंदिरा द्वारा ठुकराया 


जाता हे तभी वह जीवन में पछताता हे डा. अरिपिराळ विश्वम्‌ के शब्दों 
में 'प्रकाशम दहरा च्यक्तित्व 'स्लिप्टं-्पेसनालिदी वला है ।१ 
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कृष्णमंति धेनिक एवं विलासी पुरुष है लेकिन सहूदंय है । इंसी कारण, 


जानते हए भी कि वसन्धरा उसे प्यार करती है, फिर भी इंदिरा से विवाह 
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करना चाहता है । इसी बात को वह डा. चक्रवर्ती से कहता हैं-“मुझ में कई 
दुर्गुण हैं। लेकिन मैं नीच नहीं हुँ ।- ¬ - वसुन्धरा के घर तक जाने के 
योग्य भी नहीं हं सब कुछ खतम हो गया । जीवन में कुछ चाहता हूँ 
मिलता कुछ और है । इसी कारण इंदिरा को पाना ही अब मेरा कर्तव्य हे ।! 
इंदिरा के व्यवहार से परिचित होकर भी उसे अपनाने का साहस करता है । 
कल्याणी की दयनीय अवस्था पर तरस खाकर अपनी सहृदयत्ता का परिचय 


देता है । 


डा. चक्रवर्ती विधुर है और सहृदयी भी है । वह कल्याणी के मुदु 
स्वभाव से प्रभावित होकर उससे विवाह करता है । 


आनंदराव इंदिरा का पिता है । वह जीवन में मानिनी तथा मदिरा 
को ही सर्वस्व मानता रहा। वुढागे में असमर्य होकर पुत्री पर निर्भर रहते 
हुए भी निश्‍चित जीवन बिताता हे । 


आलोच्य उपन्यास में इंदिरा तथा कल्याणी को शिक्षित-नारियो के 
रूप में चित्रित किया गया हे । नौकरी करोवाली शिक्षित नारियों के समक्ष 
उपस्थित होनेवाली समल्याओं पर प्रकाश डाला गया है। पुत्री की आय पर 
जीनेवाले उत्तरदायित्वहीन पिता के रूप में आनंदराव का चित्रण किया 
गया हैं । 


उपन्यास में चित्रित पात्रों के मनौभावों को प्रस्तुत करने के साथ- 
साथ लेखिक ने नारी-पुरुष संबंधी, प्रेम-विवाह संबंधी मान्यताऐ किस प्रकार 
परिस्थितियों के प्रभाव से बदलती रहती हैं, इस पर भी विशेष रूप से प्रकाश 
डाला है। इस प्रकार जीवन की वैविध्यपूर्ण समस्याओं का चित्रण करना ही 
लेखिका का उद्देश्य रहा है । इस उद्देश्य की पूर्ति में इन्हें पूणे सफलता मिली हैं । 





मालती चेंदूर : 

रेणुकादेवी आत्मकथा" श्रीमती मालती चँँदूर का एक सामाजिक 
उपन्यास है । इनकी प्रधान पात्री सिनेमा की अभिनेत्री रेणुकादेवी हे जो धनी 
होने पर भी मानसिक अशांति का शिकार बनती है । 


भीमलो में हृद्रोग के अस्पताल में रामाराव एक डाक्टर है । एक दिन 


वह अपने दोस्तों से अभिनेत्री रेणुका की जीवन-गाथा को सुनाते हुए यह्‌ प्रकट 
१. कालातीत व्यक्तुलू - पृष्ठ २९१ 
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करता है कि रेणका अपनी सारी संपत्ति सेवासदन के लिए दान में 


है, उस की गाथा यों सुनाता हे । 


च्‌क पं 


हृद्रोग से पीडित रेणुका अपना अंतिम समय डा. रामाराव के नसिग होम 
में विताने के लिए मद्रास से अःती हे । रेणुका जानती है कि वह इस दुनियाँ 
क्रे लिये चंद दिनों की मेहमान हे ! वहीं अपनी करुण गाथा डा. रामाराव 
को सुन.ती है! 


रेणका निम्नवर्गीय परिवार की लड़की हे । उसके पिता मारवाडी 
दुकान में गमाइता हे । आर्थिक परिस्थितियों की विषमताओं से उसके पिता 
चल बसते हैं। रूप-सौंदर्य के कारण रेणुका अभिनेत्री बनकर धन कमाने 
ती टे! जब से रेणका धन कमाने लगती हैं, घर में गौरव तो मिलता हे 
नन व्यवितगत रूप से प्यार नहीं मिलता । उसका भाई पेसे मुफ्त में मिलने 
के कारण आलसी बन जाता है । रेणुका के ऊपर कढी निगाह रखी जाती है। 
इसी बीच रेणुका का परिचय कवि अनिल से हो जाता है । उसके प्रेम में पड 
दार रेणुका घर से भाग कर उससे विवाह कर लेती है। अनिल की एक 
विधवा वहिन तथा भतीजी श्यामला होती हैं। कुछ समय तक इनका वैवा- 
हिक जीवन सुखमय बनता है । इस अवधि में रेणुका एक प्रतिष्ठित अभिनेत्री 
बनती है । अधिक संपत्ति के कारण पति विलासी बन जाता है । कुछ दिन 
पञ्चात्‌ वह अपनी बहन को तथा श्यामला को अपने ही घर लिवा लाता हैँ । 
चयामला के आने के पश्चात्‌ उन दोनों में मनमुटाव पदा हो जाता है। कुछ 
दिनों के अनंतर अनिल रेणुका की मां तथा उसके भाई को भी घर लाकर 
उनके साथ कपटपूर्वक प्रेम व्यवहार रचकर सभी के लिए रेणुका को शत्रु 
बनाने में समर्थ हो जाता है । रेणुका पति के व्यवहार से खीझकर अपने नाम 
पैसे जमा कराती है । एक बार वह अपनी बहन तथा जीजाजी को घर बुलाती 
है तो अनिल फिर उन्हें घर वापिस न भेजकर वहीं रोक लेता है और वह 
रेणूका की बहून तथा इयामला के साथ अवैध संबंध भी स्थापित कर लेता है! 
श्यामला का विवाह एक बुद्दू युवक से करालर उसे भी घर में रखता हे । 
रेणुका इन परिस्थितियों के कारण हूद्रोग का शिकार बन जाती । वह भौभूली 
जाकर चिकित्सा पाना चाहती है। भीमूली जाने से पहले अपनी जायदाद को 
सेवासदन के नाम लिखकर रजिस्ट्री करवा देती है। नसिंग होम में अपनी 
जीवन-कहानी डा. रामाराव को सुनाकर यह अनुरोध करती है कि उसकी 
तबियत का समाचार किसी को त दिया जाय । रेणुका के इच्छानुसार 
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डा. रामाराव अपने मुदु व्यवहार से उसके अंतिम दिनों में शांति पहुंचाने की 
कोशिश करता हैं । 


इस उपन्यास की मुख्य पात्रा रेणुकादेवी हे । वहे साधारण परिवार 
की कन्या है | परंतु रूप-लावण्य के बल पर अभिनेत्री बनकर घत कमाती है ! 
कवि को पति के रूप में पाती हैं फिर भी उसका दांपट्म-जीवन सुख एवं शांति 
से वंचित रह जाता है । एक अभागी अभिनेत्री के रूप में रेणुका का चित्रण 
हुआ है । 


अनिल कुटिल मनस्तत्ववाला हूँ । रेणुकादेवी की माँ तथा भाई रेणूका 
से अधिक उसके पैसों को ही महत्व देते हैं । 
ष्ट र्र र्‌ 
लेखिका ने इसमें अभिनेत्री के गृहस्थ जीवन का वर्णन किया है ! 


रेणुकादेवी धन के कारण, जीवन में छली जाती है। लोगों में वह विश्वास 
खो बैठती है और अपनी संपत्ति सेवासदस को सौंप देती हूँ । 





धन के कारण सगे-संबंधी भी किस प्रकार नीचतापूर्ण व्यवहार करते हैं 
उसका जीता जागता वर्णन इसमें उपलब्ध हुआ हे । श्यामला तया रेगुकादेवी 
की बड़ी बहन स्वार्थी एवं चंचल स्वभाव वाली नारियाँ हैं, जो रेणुकादेवी के 
पैसों पर आधारित रह कर भी उसके पति से अवैध संबंध जोडने में लज्जित 
नहीं होती । उत्पन्न समस्याओं का यथार्थं चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत किया हे । 
इस दृष्टिं से आलोच्य उपन्यास सफल कृति माची जा सकती हे । 





लेखिका ही 'मेघार मेलिमुसुगु' (बादलों का घूंघर) एक सामाजिक 
उपन्यास है । इसमें उच्च तथा निम्न वर्षे की समस्याओं का तुलनात्मक चित्रण 
प्रस्तुत किया गया हूँ । 


अनंतय्या तथा राजम्सा मध्यम वर्गीय परिवार को दंपत्ति हें । काँतम, 
विशाला तथा अमृतं पुत्रियाँ हैं तथा राजशेखर पुत्र हैं। अनंतय्या लकवे का 
शिकार होता है तो राजम्मा घर को भार वहन कर लेती हे) कांतम का 
विवाह एक कळक रामाराव से तथा अमृतं का बालकृष्ण से होता है। विशाला 
की शादी अनजान में ही एक पागल युवक से कर देते हैँ । इस कारण विशाला 
ससुराल जाने से इनकार कर देती हे । 


'समाराव कामलोलूप व्यक्ति हे और रोगग्रस्त पत्नी कांतम को सदां 
ससुरा भेजता है । लेकिन राजम्मा, रामाराव से कुछ पैसे देने को वादा कर, 





कांतम को वापिस भेज देती है। उन रुपयों को जुटाने के प्रयत्न में ही वह 
दुर्भाग्यवश धनी व्यक्ति अरुणगिरी के कार के नीचे गिर कर मर जाती हैं । 
अरुणगिरी जमींदार उमापति की दूसरी पत्नी सावित्रम्मा का पुत्र हैं। उमा- 
पति को पहली पत्ती से सात लडकियाँ होने के कारण पुत्र की कामना से 
सावित्रम्मा से दूसरा विवाह करता है । लेकिन पुत्र के जन्म होने से पहले ही 
उमापति चल बसता हे । तब से सावित्रम्मा पुत्र अरुणर्गिर के लिए संपूर्ण 
संपत्ति को सावधानी से संभालने में लगी रहती हैं । 





राजम्मा के परिवार की करुणकथा को सुनकर दयालु सावित्रम्मा उस 
परिवार को कुछ धन देने के लिए पुत्र से कहती हे । राजम्मा के घर के सभी 
सदस्य केवल विद्याला को छोडकर, उसके धन के लिए तडपते हैं। रामाराव, 
पैसे के लालच में पडकर ससुर तथा विशाला को अपने घर बुलाता है । परंतु 
उसके कुसंस्कारो से अवगत विशाला इस प्रस्ताव को ठुकरा देती है । तव 
अरुणगिरि द्वारा प्रोत्साहत पाकर मैट्रिक करती हैं। उसी की सहायता से 
वह अपने पागल पति से तलाक ले लेती है। धीरे-धीरे उन दोनों के बीच 
प्रेम बढ़ता है । कुटिल रामाराव, अरुणगिरी और विशाला के बीच अनुचित 
संबंध को जोडकर अरुणगिरी की मां से कहता है । लेकिन सावित्रम्मा सत्य 
को जाने बिना पुत्र की निदा करना नहीं चाहती । अरुणगि री, विशाला को 
कॉलेज में भर्ती करवाता है । विज्ञाला उससे अत्यंत प्यार करती हुई भी, 
उसके द्वारा विवाह का प्रस्ताव करने पर ठुकरा देती हे । वह यह नहीं चाहती 
कि उसे विवाह कर अरुणगिरी अपने स्तर के लोगों में हास्यास्पद बने । 
सावित्रम्मा, विशाला के वियोग में अपने पुत्र को विकल देखकर एक दिन 
स्वयं विज्ञाला को अपनी बहू बना कर घर ले आती हे । 





आलोच्य उपन्यास के मुख्य पात्र अरुणगिरी और विशाला हैं। अरुण- 
गिरी घनी वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। विशाला से मैत्री होते के पहले 
वह लड़कियों को केवल भोग की वस्तु ही मानता रहा । उसका यह ख्याल 
था कि सभी लडकियाँ केवल धन के पीछे ही पागल होती हैं । लेकिन मध्य- 
वर्गीय युवती विशाला इस धारणा को झूठी सिद्ध कर उसके जीवन-मार्ग को 
ही बदल देती हैं । 


विज्ञाला एक मध्यवर्गीय स्वाभिमानी लडकी के रूप में चित्रित हैं । 
अपनी माँ की मृत्यु पर सच्चा शोक प्रकट करती है तथा उसके बदले में पैसों 
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को स्वीकार करने से इंकार करती है । अपने उच्च विचार एवं अदर्श प्रेम 
के कारण ही सावित्रम्मा के आदर के योग्य बनती हैं । 

रामाराव, कामलोलप एवं स्वार्थी है । सावित्रम्मा एक मध्यवर्षीय 
परिवार की लडकी होने पर भी जमींदार की पत्नी होने में गर्म का अनुभव 
करती हैं । इसीलिए चालीस बर्ष के अधेड उमापति से अपने सोलहवें साल में 
विवाह करने में संकोच का अनुभव न कर, अपना सौभाग्य ही मानती है । 


इसके अतिरिवत, अनंतय्याकांतम, अमृतम्‌, राजशेखर, राजम्मा आदि 
इस उपन्यास के गौण पात्र माने जा सकते हैं, जो उपन्यास की मूळ-कथा 
के विकास में यथेष्ट योग देते हैं । 


आलोच्य उपन्यास में एक ओर जहाँ मध्यवर्गीय परिवार की राजः 
म्मा अपने परिवार का भरणं पोषण करने के लिए कई यातनाओं का सामना 
करती हुई चित्रित की गयी है तो दूसरी ओर संपन्न परिवार की सावित्रम्मा 
के द्वारा अपने एक मात्र पुत्र का अत्यंत सावधानी से पालन-पोषण करने का 
चित्रण प्रस्तुत किया गया है । दोनों के मांतृ-हृदय सामाजिक, आथिक प्रभावों 
से मुक्त प्रतीत हं ते हैं। लेकिन भाग्य के कठोर प्रहार ने राजम्मा को अरुण- 
गिरी की कार के नीचे लाकर कथा को एक नया मोड़ प्रदान किया । इस 
घटना के अभाव में उपन्यास की कथा का विकास ही रुक जाता । राजम्मा 
के परिबार के सभी सदस्यों पर घटना द्वारा दुख रूपी मेघों का बढिया घूंचट 
छा जाता हैं। अरुणगिरी इस घूँचट को हटाकर उनके जीवन को सुख शांति 
प्रदान करता है। इस प्रकार उच्च वर्ग तथा मध्यवर्ष के वीच के संघर्ष को 
चित्रित करना लेखिका का उद्देश्य रहा हैं। इस उपन्यास में परिस्थितियों के 
तथा समय के थपेडों की कसौटी पर खरी उतरनेवाली उच्च तथा मध्य वर्गीय 
प्रेमी-प्रेमिकाओं की कथा का चित्रण प्रस्तुत है । 





मृप्पाल रंगनायकम्मा : 

'कृष्णवेणी' लेखिका का एक विशिष्ट उपन्यास हैँ । स्त्री-पुरूष अथवा 
पति-पत्नी के परस्पर संबंध तथा माच्यतायें इस उपन्यास के मुख्य आधार हैं । 
इसमें यह भी सिद्ध किया गया हैं कि विवाह और प्रेम जीवन के दो भिन्न 
एवं मुख्य पहल हें । उन दोनों के द्वारा ही दांपत्य जीवन सुखपूर्णं एवं सार्थक 
बन सकता हैं । 
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कृष्णवेणी उपन्यास को नायिका है। कालेज में पडते समय माधव एक 


इंजिनियर से परिचय होता हैं । धीरे-धीरे दोनों का परिचय प्रेम में परिणत 
हो जाता हे । दोनों शिक्षित हैं। अतः माधव वर्णातर विवाह, पत्नी के रहते 





हुए भी अन्य स्त्री से विवाह आदि बातों के संबंध में कृष्णवेणी के विचारों से 
अवगत होता हे । माधव एक पात्र द्वारा अपनी जीवन-गाथा प्रस्तुत करता हैं 
कि वह विवाहित है और उसकी पत्नी अरुणा शिक्षित एवं घमंडी है । लेकिन 
उस से पत्नी का नाता नहीं है। यह पढ़कर कृष्णवेणी पहले अत्यंत क्रोधित 
एवं खिन्न होतो हैं। लेकिन बाद में अ।ना निश्चय बदल कर, पढ़ाई समाप्त 
होमे ही माधव के पास जाने का निश्‍चय कर लेती हैं। तो कृष्णवेणी की 
सहेलियाँ रेणू और शांता, कृष्णवेणी को समझाती हैं कि विवाहित पुरुष से, 
उसकी पत्नी के रहते हुए फिर से विवाह करना अनुचित है । तब कृष्णवेणी 
संकट में पड जाती है । अंत में पत्र के द्वारा अपना निर्णय सूचित करती है । 
माधव, कुष्णवेणी के पास आकर प्रेम की याचना करता हू । परंतु कृष्णवेणी 
का विवाह व्यामसुन्दर से हो जाता हे । दोनों सुखी जीवन बिताने लगते हैं । 
उधर अरुणा भी अपने दोष पर पछताकर पति माधव के पास आ जाती है। 
दोनों का बैवाहिक जीवन सुखमय बन जाता हैं! 





एक दिन कृष्णवेणी का पति व्यामसुन्दर माधव द्वारा पत्नी के नाम 
पत्र पढ़कर उसे शंकित करता है तो कृष्णवेणी अपने तथा माधव के बीच की 
संपुर्ण पूर्वकथा को सुनाकर अंतिम निर्णय च्यामसुन्दर के ऊपर छोड देती है । 


लेखिका ने इस उपन्यास में दो प्रकार के अंत प्रस्तुत किये हैं । सुखांत 
रूप में व्यामसुन्दर कुष्णवेणी को क्षमा कर देता है । दुखांत रूप में कृष्णवेणी 


को श्यामसुन्दर क्षमा नहीं कर पाता । लेखिका ने अंतिम निर्णय पाठकों पर 
छोड दिया हैं । 


'कुष्णवेणी' वस्तुपक्ष की दृष्टि से साधारण कृति होती हुई भी शैली- 
पक्ष की दृष्टि से तेलुगु में विशिष्ट उपन्यास प्रमाणित हुआहै, क्यों कि पत्रात्मक- 
शेली में लिखा गया यह एक मात्र उपन्यास है । इसी कारण चरित्रचित्रण 
का तथा कथा का विस्तार वर्णन लेखिका नहीं कर पायीं । 


कृष्णवेणी, उपन्यास का प्रमुख पात्र है । अल्पावधि के लिए ही वह 
जीवन में संघर्य का अनुभव करती हे । बाद में श्यामसुन्दर से विवाह करती 
और कुछ दिन सुखी भी रहती है । लेकिन माधव का पत्र, इयामसुन्दर को 
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मिलने के कारण उंसका जीवन अनिश्चित हो जाता है । इंस प्रकार को उतारे 
चढाव आरभ में माधव के जीवन में दृष्टिगोचर होता है लेकिन उसकी पत्नी 
अरुणा, उसके जीवन में लोट आती है तो वह कृष्णवेणी को भूल जाता हैं । 
वास्तव में कृष्णवेणी की अपेक्षा अरुणा के द्वारा ही महान्‌ संदेश प्रस्तुत किया 
जा सकता है। परंतु लेखिका ने अरुणा के चंरित्रंसचित्रणं पर पर्याप्त ध्यानं 
नहीं दिया है । 


उद्देश्य की दृष्टि से इसका अपना महत्व हे । इंसमें नारी और परूंष कें 
प्रेम-संवंधी प्राचीन एवं अर्वाचीन मान्यताओं का चित्रण है। आजकल की 
शिक्षित नारी किसी पुरुष से स्वतंत्र रूप से प्रेम करती हुई भी परंपरागत 
नूखलाआ में जकडे रहने के कारण उसके मन में उत्पन्न आंतरिक संघर्ष का 
शिकार बन जाती हैं । बहु-पत्नी-प्रथा, व्यभिचार खंडन विंजातोय विवाह का 
समर्थन आदि इंस उपन्यास के प्रमुंख समस्‍यायें हैं । 





'पेकमेडलु' (ताश के महल) लेखिका का बहुंचचित सामाजिकं उपन्यास 
है। एक कन्या के भावी जीवंन से संवंधिंत मधुर स्वप्नों की तुलना ताश कें 
महलों से की गईहे । 





भानुंमती अपने चचेरे भाई केशव के साथ हाईस्कल में पढती है । केशव 
को भानुमती के प्रति अपनी सगी बहिन शारदा सें भी अधिक प्यार होता हैं । 
भानुमती धनाभोव के कारण कालेज-शिक्षो ग्रहण नहीं कर पाती । वह्‌ अपने 
वेवाहिक जीवन के संबंध में सुंदर महल बनाकर उसमें खो जाती है। उसका 
विवाह राजेशेखर से हो जाता है। वह शिक्षित होनें पर भी कुसंस्कारवान है । 
एक साळ पश्चात्‌ उनेका एक पुत्र होता है । केशवं भी उसी शांहर में उच्चं 
शिक्षा प्राप्त करने केंलिएं आ जातो हे । केशंव इंसी विश्वास में रहता है किं 
भानुमती का वैवाहिकं जीवन सुखी है। लेकिंन जव उसे पता चंता है कि 
राजजेखर जुआरी है तथा कुसंग में पडकर पत्नी और पुत्र कीं उपेक्षा करता है 
तब वह उनको इस स्थिति को सुधारने का असफल प्रयत्न करता हें । उल्टें झठीं 
निदाओं का शिकार होना पडता है । 


'इंसी अवधि में भोनुमंती की नानी मर जाती है और उसकै द्वारा दो 
हंजो र रुपये भानुंमती को मिलते हैं । नीच बुंद्धिवाला राजशेखर उन पैसों को 
हंडपने केलिए पत्नी से मधुर व्यवहार का ढोंग रचता हैं। लेकिन भानमती 
उसकी कुटिल नीति से अवगत होकर पहले हौ संभल जाती है। इस कारणं 


सानुमती को पति हारा कई यातनाये सहनी पडती हैं। अंत में भानमती इस 
जीवन से विरक्त होकर आत्महत्या करने का निश्चय कर लेती है। आत्महत्या 
करने से पुर्व केशव के नाम एक पत्र लिखकर अपनी अंतिम इच्छा प्रकट 
करती हे कि अपने पुत्र को वह गोद ले ' लेकिन माँ के अभाव में बच्चा भी इस 
संसार से मुक्ति पा लेता है। इतना होने के पश्चात्‌ राजशेखर अपनी होश में 
आता हैं। तब अपनी पत्नी तथा पुत्र के प्रति अपनी उपेक्षा एवं निर्मल व्यवहार 


केलिए पछताने लगता है। 





इस प्रकार एक नीच एवं संस्कारहीन पति के कारण, एक स्त्री का 
अमूल्य जीवन-महरू, मिट्टी में ढह जाता है । 


इस उपन्यास का कया मुख्यत्तः तीन पात्रा से संबंधित है-राजशेखर 
भानमता तथा कडव | 


राजशेखर शिक्षित होने पर भी संकचित एवं व्यसनी है । वह स्त्री 
स्वतंत्रता का विरोधी है। उसकी दृष्टि में विवाहित स्त्री का कोई व्यक्तित्व ही 
हा होता । एक बार अपनी पत्नी से कहता है-'हाँ । ब्यक्तित्व ! अपने पेट 
की रोटी केलिए किसी और पर निर्भर रहनेवाली केलिए व्यक्तित्व ? ओह 
बढिया कह रही हो । भूख लगने पर रोटी भी न कमा सकनेवाली स्त्री केलिए 
व्यक्तित्व, स्वतंत्रता, इच्छायें, आदर्श ।”! उक्त कथन हारा राजशेखर का 
संकुचित एवं अहंभावी हृदय का पता चलता है । ऐसा प्रतीत होता है उसके 
मन में प्यार केलिए कोई स्थान ही नहीं हे इसी कारण वह अपने पुत्र के प्रति 
कहता है कि “इस बुद्दू के पैर टूट जायें और यह लंगडा हो जाए तो अच्छा 
होता । पितृ-हृदय में जो ममता, प्यार आदि गुण होने चाहिये वे राजशेखर 
में नहीं हैं। 





भानुमती, राजशेखर की धर्मपत्नी है। भारतीय समाज में अत्याचारी 
एवं व्यसनी पतियों के कारण जिन गृहिणियों के मधर स्वप्न ताश के महल बन 
जाते हैं - उनके प्रतिनिधि के रूप में भानुमती का चरित्र प्रस्तुत किया गया 
हैं । उसे पति का प्यार अप्राप्य है। भानुमती सोचती है कि स्त्री को अपना 
व्यक्तित्व बनाये रखने केलिए आर्थिक रूप से भी स्वतंत्र रहना चाहिए । लेकिन 
एक स्थान पर भानुमती स्वयं कहती है कि फिर भी भारतीय समाज इतना 





१. पेकमेडल - पृष्ठ : ११४ 
२. पेकमेडलू - पृष्ठ : ६१, ८२ 
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उदार नहीं हैं कि किसी स्त्री को स्वतंत्र-जीवन यापन करने पर उसे सहृदय- 
पूर्वक अपना सके ।! 


इसी कारण भानुमती एक मूक वलिपशु ही बन जाती है। उसका 
जीवन एवं आकांक्षायें ताश के महल के समान मिट्टी में मिल जाते हैं । 


इस प्रकार लेखिका ने नारी जीवन का एक पहलू यथार्थवादी शैली में 
प्रस्तुत किया है । लेकिन भानुमती को किसी उच्च एवं अनुकरणीय पात्र के रूप 
में प्रतिष्ठित नहीं किया । केवल लेखिका ने पुरुष वर्ग के प्रति अपना आक्रोश 
भर व्यक्त किया है । उक्त विचार को स्पष्ट करनेवाला इस उपन्यास का यह 
कथन द्रष्टव्य है -"जो व्यक्ति स्त्री के वेश तथा भाषा में सभ्यता एवं शिष्टता 
की अपेक्षा रखता है वह उसे मानसिक रूप से विकसित होने का अवसर क्यों 
नहीं देता ?” इस प्रकार लेखिका ने भानुमती के माध्यम से भारतीय स्त्रियों 
का आक्रोश तो प्रकट किया! लेकिन उसका सही समाधान प्रस्तुत नहीं कर 
पायीं । 


इस उपन्यास का एक और मुख्य पात्र है केशव, इस समाज में राजशेखर 
जैसे युवक ही नहीं हैं बल्कि केशव जैसे उच्च आदर्शवाले युवक भी है । केशव 
भानुमती का चचेरा भाई है। एक भाई के नाते वह अपना असीम प्यार भानु- 
मती को देता है । भानुमती के कष्टों को दूर करने केलिए वह भरसक प्रयत्न 
करता है । लेकिन अरूफल रह जाता है । वह भानुमती को मृत्यु का समाचार 
सुनकर रो पडता है । 


केशव सदियों से चले आनेवाले स्त्री पर पुरुष का आधिपत्य का कट्टर 
विरोधी है। इस उपन्यास में वह स्री-जागरण का समर्थन करते हुए उक्त विचार 
की पुष्टि करता है ।2 





२- “हमारा समाज किसी स्त्री के अकेले स्वतंत्र-निर्वाह को सहन नहीं कर 
सकता । हमने उतनी प्रगति नहीं की ।” पेकमेडलू - पृ. १५९ 


१. “भानू ! सैंकड़ों वर्षों से बहनेवाला यह सनातन खून का प्रभाव कब सूख 
सकेगा ? उसके लिए कुछ पीढियों की आवश्यकता है । प्रगति-पथ में 
अग्रसर होनेवाली स्त्री तेजी से आगे बढती जा रही है कितु उतनी ही 
तेजी से पुरुष अपने अधिकारों को त्यागने में असमर्थ है । इस मानसिक 
संक्षेप का यही कारण है।' पृष्ठ : १३४ 


केशव की चारित्रिक-विशिष्टता पर प्रकाश डालती हुई भानुमती एक 
स्थान कहती है - तुम में एक विशिष्टता है । लुम पर विश्वास करनेवालों को 
तुम कभी धोखा नहीं देते हो, तुम से प्यार करनेवालों को तुम कभी द्वेष नहीं 
कर सकते ! तुम्हें चाहनेवाली को तुम कभी भी ठुकरा नहीं सकते । 


इस प्रकार केशव एक सहृदय, सच्चरित्र, सरल एवं उदार स्वथाववाला 
व्यक्ति है । 


छेखिका इस उपन्यास में युग युग से सनातन विचार-धारा का अंधा- 
धुंध अनुकरण करने के विरोध मे, स्त्री-स्वातंत्र्य के पक्ष में, तथा स्त्री की स्वतंत्र 
व्यक्ति की स्थापना पर अल देती हे । यह भी वे स्पष्ट करती हैं कि आज को 
स्त्री में परिवर्तन आ रहा है । यह परिवर्तन व्यक्तिगत ही नहीं बल्कि सामाजिक 
की है । लेकिन उसके अनुरूप पुरुष में वांछित परिवर्तन नहीं आ रहा है। इसी 
कारण पारिवारिक जीवन में सुख-शांति मिटने लगी है । 


लेखिका आजकल की विवाह-व्यवस्था पर अपने निजी विचार भी 
व्यक्त करती है ।2 समाज के सामने लेखिका यह्‌ प्रश्‍न उठाती है कि भानु की 
तुखभरी जीवन-गाथा का कारण केवल उसका भारतीय स्त्री के रूप में जन्म 
लेता ही है ?”3 लेकिन लेखिका हो इस प्रश्‍न का उत्तर देती हुई कहती हैं कि 
“किर से कुछ पीढियों के पश्चात्‌, जब पुरुष, स्त्री को गौरव-दृष्टि से देखे, 
पति अपनी पत्नी से प्यार करते लगे, इन शरीरों में अधिकार की प्यास का 
अंत हो, प्रत्येक सनातन रक्‍त की बूंद हवा में सिलकर उड जाय, तेरा-मेरा, 
ज्यादा-कम आदि भेदभाव मिट जायें फिर भी परिवार शांति-आल्य बने रहें, 
हर एक स्त्री के हृदय में आनंद घर कर लेने पर, व्यक्ति व्यक्ति के रूप में जीने 
रूगे तब मैं स्त्री बनकर जन्म लेता चाहती हूँ ॥ £ 








१. पेकमेडलु-पृष्ठ ५८ 

२. न्याय को स्वीकारते में पुरुष क्यो इतना मूर्ख बनता हैँ ! विवाह 
कहलाने वाले कार्य का वास्तविक अर्थ क्या हे ! इस सृष्टि कौ आगामी 
पीढियों को बढावा देने तथा अपनी जगह पर कुछ जीवो को पृथ्वी पर 
छोडकर स्वयं मिट जाने के पवित्र निर्वाह को ही क्या विवाह कहा जाता 
है ? इस प्राकृतिक-क्तव्य के निर्वाह में सत्री-पुुषो के वीच भेदभाव को 
क्या दूर नहीं किया जा सकता ? कया विवाह के साथ ही स्त्री, पुरुष के 
लिए, बिक जाती है?” - पेकमेडलु, पृ. १३४-१३ 


३., ४. पेकमेडलु ¬ पृ. १८०-१८१ १७८ 


२७० 
उपन्यास के अंत में भानुमति के प्रति पाठकों के मभ सह-दभूति तथा 


राजणेखर के प्रति आक्रोश उत्पन्न होता है} निष्कर्षत: उद्देश्य की दृष्टि सें 
उपन्यास प्रभावात्मक ही सिद्ध हुआ हे । 


श्रीमती मुप्पाल रंगनायकम्मा का 'बलिपीठपू' (बलि-पीठ) उपन्यास 
दुखांत उपन्यास हे जो सन्‌ १९६५ ई. “आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी" द्वारा 


पुरष्क्रत हुआ। इसका कथ्य समाज-सुधार से संबंधित है । 


इसमें समाज को एक बलि-बेदी' के रुप में चित्रित किया गया हैं। 
उपन्यास का सार यों है - अरुण एक ब्राह्मण परिवार की शिक्षित युवती है । 
वह बाल-विधवा भी इस का ज्ञान होने पर मानसिक बेदना के कारण हुद्रोग 
का शिकार हो जाती हे । उसकी यह उत्कंठ इच्छा होती हे कि वह सुहानिन 
के रुप में प्राण छोडें। तभी अपने ही रिश्तेदारों के द्वारा उसका परिचय 
भास्कर से होता है जो एक हरिजन है । 





वह करुण-समाज का सदस्य तथा समाज-सुधारक भी है। एक हरि- 
जन युवती तारा से प्रेम करते हुए भी, हुंद्रोग से पीडित बारू-प्रिधवा कौ 
अंतिम इच्छा को पूर्ण करने के संकल्प से अरुणा से विवाह कर, वर्णातर 
का आदर्श भी प्रस्तुत करता हे । माता-पिता के देहांत के कारण अरुणा बच- 
पन से अपने मामा-मामी के पास रहती हे + वे अरुणा का विवाह भास्कर से 
करवाना नहीं चाहते, क्योंकि अरुणा की नौकरी से उन्हे वंचित होना पडेगा । 
लेकिन अरुणा की चिकित्सा करवाकर भास्कर, उस से शादी कर लेता है । 
अरुणा यथावत्‌ नौकरी कर लेती हे । ज्योति के जन्म तक उन दोनों का 
वैवाहिक जीवन सुखमय रहता है। दो सार पद्चात प्रशिक्षणार्थ बंबई जाता 
हैं। और वह अपने भतींजे गोपी को पढने के लिए अरुणा के पास छोड 
जाता टे! 


पति के बंबई जाने के पश्चात्‌ अरुणा, गोपी के साथ मामी के घर 
है। वहाँ पर वे लोग अरुणा के कान भरते हैं कि हरिजन लोग 
अछूत होते हैं, कुछ दिन पश्चात्‌ ज्योति भी समाज मे बहिष्कृत हो जायेगी । 
तब से अरुणा में 'बहं पैदा होता है और वेत्नन से कर्ज चकाने के बदले अना- 
वश्यक खेच करने लगती ह । गोपी को अछूत के रूप में ही मानने लमती है । 
भास्कर बंबई से लोट कर अरुणा के व्यवहार से हताश हो जाता है । फिर 
भी उसके स्वास्थ्य को दृष्टि में रख कर उसे समझाने की कोशिदा करता ह! 


अरुणा, भास्कर द्वारा मना करने पंर भी उसके 
के प्रेम व्यवहार को जान लेती है इस 

तारा के पवित्र संबंध को भी बंकित दृष्टि से देवते लगती हे । भास्कर 
अपनो वहिन सीतस्मा की पुत्री लक्ष्मी के आने पर तथा उन दोनों के अनुराग 
पूर्ण व्यवहार को भो, अरुणा शंकित करती है । इन्हीं शंकाकुल अरुणा के 
व्यवहार से भास्कर क्रोधित होकर उसे थंप्पड मारता हे । भास्कर अपमानित 








होकर भी, लिखित आश्वासन देकर अरुणा को तथा व को घर वापिस 
रे आंता है। थोडे दिनों के बाद ही अरुणा, भास्कर के ऊपर युवतियों के साथ 
घूमने का झूठा आरोप करके फिर से मामा के घर चली जाती हे । अपने 
मामा-मामी के बहकावे में आकर पति को तलाक देने के लिए तैयार हो जाती 
। भाकर और करुंग-समाज के मर्हाप द्वारा समझाने पर भी नहीं समझता 
अदालत का फैसला तो भास्कर के अनकूल ही रहता है । फिर भी अरुणा, 
पति के साथ जाने से इनकार कर देती है जिससे वह, वच्चों को अरुणा के 
पास छोड़कर स्वयं करुण-समाज-सेवी वनकर पीडित लोगों की सेवा में तत्पर 
हो जाता है। तारा भी, अपने पति के आकल्मिंक मृत्यु के पश्चात्‌ करुण- 
सभाज में सेविका बन जाती हे! 


“` = 


इधर अदणा को फिर से हत्रोग का दोरा पड जाता है। रांग के कारण 
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पड 
करी भी छठ जाती हे । धन के अभाव में उसके मामा-मामी भी उसके प्रति 

होते हैं इचात्ताव की अग्नि में दहुकने लगती हे । भागकर 
परोक्ष र्य से पली के स्वास्थ्य को जानकर प्रकृत आश्रम में उसको ।चाकत्सा 
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करवाता है। मानसिक ग्लानि के कारण अरुणा स्वस्थ नहीं हा पाती । अत 
में भास्कर से क्षमा याचनाकर बच्चों को उसे सौंप देती, पति उसे क्षम्य कर 
देता, उसी आनंद में वह मत्य को पा जाती है । इस प्रकार भास्कर जा आदर्शा 
के नाम पर जैकडों प्राणियों को बलिवेदी से विमुक्त कर सका वहा भास्कर 
उन्हीं आदशों के वोझ से भयंकर बलिवेदी का शिकार बन जाता हू । 


इस प्रमुख कथा के साथ एक उपकथा भो चलती है। प्रमुख कथा में 
विजातीय विवाह में असफल परिणाम को दर्शाया गया है, लेकिन उपकथा में 
अमला जो, अरुणा की चचेरी बहिन है, उसका विवाह जाज के साथ करवा 
कर्‌, उनका सफल वैवाहिक जीवन प्रस्तुत किया है । इस प्रकार लेखिका यह 
स्पष्ट करना चाहती है कि विजातीय विवाहों की सफलता, उनके समझौतेपूर्ण 
व्यवहार-कुशल्ता पर निर्भर रहती है । 


EC र्‌ 


इस उपन्यास की घटनाओं के विकास क्रम कौ परखने से यह स्पप्ट 
होता हैं कि उपन्यास के कथानक के विकास में परिस्थितियों ने यथेष्ट मात्रा 
में योग दिया हे । साधारण परिश्यितियों में अशण के समान स्वभाववालं 
ब्राह्मण विधवा एक हरिजन से विवाह करना कदापि नहीं चाहेंगी । लेकिन 
उसके हृद्रोग की पीडा, सुहागिन के रूप में मरने की उत्कट इच्छा तथा ह्रि- 
जनों में भी असाधारण व्यक्तित्ववाले भाएकर से परिचित होना आदि के कारण 
ही उसका विवाह संभव हो सका हे । अरुणा से विवाह करने के लिए भास्कर 
तारा के प्रति अपने प्रेम को त्याग देता है । इस त्याग की पुष्टि भी यथार्थ के 
धरातल पर कराई गई हैं 


इस उपन्यास से प्रमुख पात्र हैं : भास्कर तथा अरुणा भास्कर उच्च 

आदर्शों से प्रेरित निम्नकुल का होने पर भी विशिष्ट व्यक्तित्व रखता है 
सहृदयता, सहनशीलता, दयाद्र एवं कर्तव्यनिष्ठ व्यक्तित्व आदि से यक्त होकर 
मानवता की कसोटी पर खरा उतनेवाला यह दात्र, लेखिका को निराली सप्टि 
हे । स्वयं अरुणा ने सुहाग की रात भास्कर की डायरी में उसके संबंध में 
अपने विचारों को यों दर्ज भी किया हे कि' -- एक पूर्ण मनुष्य को तथा 
सच्चे मानव को मैं अपने पति के रूप में पा सक्ती हैँ ~ - भारतीय नारी के 
रूप में जन्म लेकर बचपन में ही अपने सुहाग के मिट जाने से, सुहागिन बनने 
के लिए तडपनेवाली मुझ जैसी अभाधिन को सुहाग-रूपी भिक्षा प्रदान करने 
वाला त्याग्मूति हे । यह खोखरी प्रशंसा नहीं है।” परंतु देखा जाता है कि 
प्रतयक्ष जीवन में अरुणा भास्कर के साथ वेस व्यवहार नहीं कर पाती जैसे 
उसने लिखा हे, क्योंकि बंगई से लौटने के पश्‍चात भास्कर को अरुणा में निहीत 
ठुञाछूत एव जात-पात को भद-भावना का पता चलता है । तो उसे समझाने 
का लेष्टा करता हू । परन्तु अरुणा से तलाक का प्रस्ताव सुन अवाक्‌ रह जाता 
है । न्यायालय म॑ अपने अनुकूल अंतिम निर्णय सुनाये जाने पर भी अरुणा की 
इच्छा के विरुद्ध उसके साथ रहना भास्कर पसंद नहीं करता हुँ। लेकिन 
अरुणा के अंतिम दिनों में परोक्षरूप से पत्नी की सहायता करके अपने विशिष्ट 
एवं आद्शमयी व्यक्तित्व का परिचय प्रस्तुत करता हैं। तथा उसके द्वारा 
क्षमा मांगे जाने पर कहता हूँ-मैं तुम्हे पूर्ण मन से क्षमा कर रहा हँ । हमारे 
बच्चा का कसम । तुम घय धारण करो । ४ इस कथन के द्वारा उसकी क्षमा- 
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सीलर का परिचय भी मिलता है । इंस प्रकार अंत तक भास्कर स्व [भिमान 


क ठं 


सानवतावाद एब अदशा काल ति के रूप मे प्रकट हाता ह १ 


अरुण का चरित्र-चित्रण तो यथार्थवादी बन पडा है। आरंभ में यद्यपि 
हरिजन भास्कर से विवाहे करने का साहस प्रदशित करती है तो भी उसके 
पच्चात पति से घणा करने लगती है । इसमें उसके मामा~मामा का भी हाथ 


७ 0 
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रहता है ! अरुणा की इम दुर्वे ठेते! घर पाठक में कनी कराच उत्पन्न होता है तो 
कभी सहानुभूति । अतः अरुणा का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक एवं सजीव ही 


२] 


माना जा सकता है। अरुणा की इंस मानवीय दुर्बलता स अचण हाने के कारण 


ही भास्कर उसे क्षमा कर देता 
पर पछताकर विशुद्ध हो जाता 
अपने दोयों की स्वीकार भी कर लती हैं ९ 

उपन्यास की अंतर कंथा के मख्य पात्र हैं जेम्स तथा अमला। जो 
विजातीय विंव.ह करते हैं, लेकिन पति-पत्वी में समझौता रहने के कारण अपने 
जीवन को सखंमय बना छेते हैं। इम प्रकार जेम्स तथा अमला के पात्रों के 
द्वारा लेखिका ने प्रधान पात्रों के गूण दोयों का तुलनात्मक परिचय प्रस्तुत किया 
है । अरुणा के मामा-मामी समाज के स्वाभाविक विकास में विव्त-बाधाओंं 
को उपस्थित करनेवाले व्यक्तियों के प्रतिदिधि के रूप में प्रस्तुत किये यये हैं 
अतः उनका चरित्र-चित्रंण भी वास्तविक तथा स्वाभाविक ही सिद्ध हुआ हैं 


उपन्यास के उद्देश्य के संबंध में लेखिका का निम्तांकित कथन द्रप्डव्य 
हे - “आजकल को सामाजिक परिस्थितियों को तथा गुण-दोयों को यथार्थ 
रूप में चित्रित कर समाज के आणे प्रस्तुत करना ही मेरा उद्देष्य है। * 
विजातीय विवाहों की अफळता तथा असफलता के कारणों को प्रतिविबित 
करनेवाळा यह उपन्यास अत्यंत सफल सिद्ध हुआ है। छेखिका ने यही सिद्ध 
किया कि दुढ़ चरित्र एवं उच्च आदर्शवाले व्यतित जैसे भास्कर हो समाज कौ 
कुरीतियों का डटकर खामवा कर सकते हैं । लेकिन अरुणा जेसी व्यक्तित्व 





चाली पात्रा सामाजिक कुरीतियों के प्रवाह में बह जाती हैं। भास्कर पात्र के 
माध्यम से लेखिका ने ग्रामदेवता के त्योहार सें होबेवाली जीव-हिसान बहु- 
देवता राधना तथा रूढिग्रसत आचार-विचारों का खंडन थी किया है 


he 
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इस उपन्यास में हरिजन भास्कर का विवाह ब्राह्मण कन्या अरुणा सं 
करवाना, 'करुण-समाज' के सिद्धांतों का प्रतिपादन आदि लेखिका पर माँधी- 
वाद के प्रभाव को स्पष्ट करते हैं 


वस्तुपक्ष की दृष्टि से आलोच्य उपत्यास सशक्त उपन्यास हैं । वर्तमान 
समाज के ज्वलंत प्रदनों को उठाकर कुछ समाधान भी अपनी ओर से लेखिका 
ने प्रस्तुत किये हैं । अंत में आलोच्य उपन्यास की उपादेयता के संबंध म तेलगृ 
कथासाहित्य के मूर्धन्य कसाकार एवं आलोचक श्री कोडवडिगंटि कुटुंबराव जी 
का कथन उल्लेखनीय है ~ “बलिपीठमू के पात्रों कौ समस्याओं का अत्यत 
निकट संबंध समाज के वर्तमान तथा भविष्य से अवश्य रहता है । वतमान म॑ 
समाज के भूत और भविष्य के बीच संघर्ष चत्ता रहता हैं? जब भी भूत की 
विजय होती है, समाज की प्रगति एक पग पीछे हट जाती हैं । जब भविष्य की 
विजय होती है सब वहू एक पत्र आगे बंढ जाता हे । * 





“स्त्री! सरंगनायकम्मा का एक विशिष्ट सामाजिक उपन्यास हैं। इस म 
कैखिका ने बदलते हुए समाज में पाये जाने वाले स्त्री के विभिन्न रूपों का 
चित्रण प्रस्तुत किया हैं ! 


इस उपन्यास की कथा तीन परिवारों के मध्य चलती है। उनमें 
ईझ्वरसोमयांजी नामक तहसीलदार का परिवार है। जिस में उनकी पत्नी 
कॉमेश्वरुम्मां तथा उनका बेटा चळपतिराव और बेटियाँ पद्मजा, सुजाता हैं। 
दसरा चलपतिराव का परिवार है जो समाज के धंनी वर्ग का प्रतिनिधि हे 
ध्बाब' उनका ईकलौतां बेटा है तीसरा परिवार एक साधीरण स्कूल 
मास्टर रामनायक का है, सूर्यम, पार्वती, और रुकमणी उनके पुत्र, पुत्रियाँ हैं । 


पद्मजा, पार्वती तथा रघुबावु बचपन के सहपाठी हैं। पक्षजा स्वतंत्र 
विचार वाली निर्भीक लडकी है। पार्वती होशियार होने पर भीं संकोच स्व- 
भाववाली है। रंघबाब कायर व्यक्ति है। रंघुबांब पार्वती से प्यार करता हैं 
इस तथ्य कौ रघुबांवू के माता पिता भी जानते हैं और पार्वती को बहू के रूप 
मैं देखने की अभिलाषा भी प्रकट किया करते हैं। पद्मजा स्कूल-फाइनर की 
परीक्षां में अधिक अंको से उत्तीर्ण होकर डाक्टरी पढने का संकल्प रखती रू 
वह सनातन ब्राह्मण परिवार की है । तो भी उसके पिता कालेज शिक्षा के 
लिए अनुमति देते हैं । 





२. बलिपीठम्‌ ततीय संस्कारण-नमिका से उद 


आकस्मिक लल से पावता का मां का 


होत हो जाता है तथा उसी 
करते हैं। इस प्रकार परि- 


इल प Le 2 ० poet पा यका झड़ण वे 
असय जा उसका दिल न का [कारा ७८” के 


भू 


स्थितियों के बदलने के कारण चन्द. तिराव अपने बेटे रघवाव का विवाह 
पु Dy Cyt -- दु 

अन्यत्र कन्ने को साचला हे । [यक अपनी जायदाद बेचकर कसी प्रकार 
= Fi टा... डा. ए बि ~ 

श्ववाव से पारवती का विवाहं करता चाहेति हे. एकि १ क्षत एबं विवेकी 
होने के कारण पार्वती इस प्रस्ताव की दुकरा देता हु । रखबाव, पावती स 
कऋयधिक प्यार रखते हंग माँ बाप के विरूद्ध कुछ करन म असफल हाकर 


इत्र पक्षजा के पिता की सहायता सें पार्वती कलक बन कर अपने 
परिवार को संभालने ळग जाती है । पार्वती के दुखमय जीवन में एक सान 
का देहांत भी हो जाता दे 


सहेली पद्चजा रह जाती है। पावता के (पता > 
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कठिनता से भाई को ग्रेज्युयेट करवाकर नौकरी दिलवाती हैं आर बंहिंत 
की शादी अपने मुआ के लड़के रामम से करवाती है ! 


पजा मद्रास में डावटरी की डिग्री प्राप्त कर बहा पर हाउस सर्जन 
करने लगती है और वहीं उसका परिचय जार्ज विलियम्स नामक अग्रजी 


ए 
यवक से होता है । धीरे धीरे उनका परिचय प्रेस में परिणित हो जाता हे, 
ध्य प्रारंध से ही अपने विचारी को आचरण में रखनवाला ह, इस 


विषय को भी अपने पिता के सामने निसंकोच प्रकट करती है। ईश्वर- 
सोमयाजी, पुत्री को अत्याधिक प्यार करनेवाले होते पर भा इस प्रस्ताव को 


स्वीकार नहीं कर पाते, दूसरो ओर अपनी पुत्री को दुखी नहीं देख सकते, 
इसी संघर्य के होच अपची बेटी को आर्शीवाद देकर संदा के लिए विदा कर 
देते हैं। एक हप्ते पश्चात्‌ ही पद्मजा तथा जार्ज के विवाह का समाचार अख- 
चार में पढंकर उस के घर के अन्य सदस्य शोक में इंब जाते हे 4 अतराष्ट्राय 
विवाह का समर्थन बह सनातन ब्लाह्मण-परिवार नहीं कर पाता । इसका परि- 








जाम यह होता है कि उसके पिता मानसिक विकलंता के कारण ईहलीला 
समाप्त करते [ता की पढाई रुक जाती है और घर में अंशांति का 
वातावरण फैल जाता हे । सुजाता अंपनी बहिन पजा के बारे में पावतो को 
खत लिखेती है और पार्वती मन से पद्मजा के किये पर सहमत होती हुई भी 


फामेश्वरम्मा तथा सुजाता को सांत्वता देकर लोट आती है । 
रुक्मिणी बहिन के त्याग के प्रति कृतज्ञ होने के बजाय सदा उस से 


चिती है! एक वार पार्वती, रघुबाबू की पत्नी सुशीला से मिलकर जान 
धाती हैं कि उसका वैवाहिक जीवन सुखप्रंद नहीं हैं । 
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पार्वती का भाई सूर्यम एक धनवान वकौल' की लडकी राणी से प्यारे 

कर अपनी बहिन की इच्छा कें विरुद्ध विवाह कर लेता हें । थोडे महीनों के 

घश्चात्‌ पार्वती को अकेली छोडकर सदा के लिए. ससुराल चला जाता हैं । 

हक्मिणी भी गर्व के कारण अपने जीवन को दुखमथ बनाती हें । इस प्रकार 

दती जिम केलिए अपना सर्वस्व त्याग दिया वे हो लोम उस्ले एकाकी छोड 
जाते हैं । 





धजातां का परिचय चंद्रशेखर से होता हैं। लेकिन विजातीय हीने के 
करण विवाह की बात सुजाता नहीं प्रकट करती हैं लेकिन चंद्रशेखर के प्यार 
को भी भूल नहीं पाती । इसी संघर्ष में वह आत्महत्या करने का निश्‍चय कर 
लेती हैं। तभी उसकी माँ उसकी रक्षा कर, चंद्रशेखर से विवाह करने की 


सम्मति दे देती हैं। इंस प्रकार कामेशवरम्भा जीवन की बदलती हुई परि” 
स्थितियों से समझोता कर लेती हैं ३ 





यहाँ रघुबाव की पत्नी सुझीली मानसिक अज्ञांति के कारण मर ज.ती' 

हुँ। यह खबर सुनकर पांवेती रघुबाबू से हेय करने लगती हे । एक बार रघु 

ब' पार्वती कें यहाँ आकर क्षमा याचना करता हैं। लेकिन पार्वती उसे क्षमा 

नहीं कर पाती तो वह पागल की तरह चला जाला है ॥ अपने अंधकारमय 
जीवन में पार्वती सदा कें लिए अकेंरी रह जाती हैं । 


इस उपन्यास में पांत्रों की बहुलता हें । फिर भी प्रत्यक पात्र अपना 
अलग व्यक्तित्व रखता हैं और भिक्त भिन्न स्वभावों के प्रतीक के रूप में उप- 
स्थित होता हैं । प्रमख पात्रों कें रुप में पार्वती, पक्मजा और रघुबांब को 
लिया जा सकता है। मौण पात्रों के अंतर्गत ईव्वर सोमयाजी, रामेनाथमे, 
चलपतिराव, सावित्री, सुशीला तथा रुक्मिणी कें नाम मिने जां सकते हैं । 





पार्वती को आंद्यंत लेखिका ने त्याग, बलिदान, संयम की प्रतिमूर्ति 
के रूप में प्रस्तुत किया हैं ॥ अंत तक' उसके चरित में इन्हीं गुणों का विकासः 
पाया जाता हैं । इस उपन्यास की भूमिको सें पार्वती के चारित्रिक विशेषताओं 
पर प्रकाश डालते हुए श्री बंदा कनर्कालगेइरराव जी. लिखते हैं-“बहू अत्यंत 
अनराममयी, परिपूर्ण त्यागमयी, विज्ञांक की भंडार, इंनित ज्ञान रखनेवाली; 
स्वार्थ रहित परोपकार परायणा हैं । अपने अंदर निहित अंझाओं पर पानी 
फिर जाने पर आहें भरथी हैं लेकिन विलपती नहीं, सामनेवालों. को दोषीः 

हराती । इस प्रकार की निष्काम योगिनी हैं पार्वती । 
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पाती अपने परिवार के लिए अविवाहित रह जाती हे । माता-पिता 
झी आर्थिक “यति से पूर्णतः अवगत पार्वती स्वयं अपनी पढाई बंद कर देती 
वेर पदमजा को उच्च शिक्षा पाने के लिए प्रोत्साहन करती हैँ । 


छः है क्र 


र्वं. अपने पिंता की इंच्छा की पूर्ति के लिए, पार्वती से कुछ रुपये 

दहेज देने के लिए कहता हुं ती. पावत कहती हुँ-'रंघु ! यदि तुम एक रुपया 

भी दहेंज के रूप में लेकर उंदारता को प्रकट करना चाहते हा ता म उसे भी 
हीं दूंगी ।! पार्वती निस्वो युवती हूँ, इंसी कारण वह भाई-बहन के लिए 

नुखों को त्याग देती हे । वह पद्मजा तथा जा विलियम्स के अंतराष्ट्रीय 

विवाह का समर्थन करतो है और सोचती हे कि पद्मजा जैसी स्त्रियों के द्वारा 


ही समज में सुधार लाया जा सकता हू । 


की 


डी 


इस प्रकार पार्वती सरल, त्यागमयी स्त्री के रूप में चित्रित की गई हे) 


पंदंमजा स्वच्छंद विंचारवाली तथा अपना जीवन स्वयं चलाने में 

समर्थे यवती है । उसका विंचार है कि सामाजिक नियम परिवर्तनशील होते 

द । अंत: उनमें सुधार लाने में किसी को अपत्ति नहीं उठानी चाहिए । अत 
ह राजाराम मोहनराथ, वीरेशालगम प्रभृतियों की श्रद्धालु हैं । = 


स्त्री-शिक्षा के संबंध मे उसका कयन है” पहले रोगों के शिकार 
डोकर बाद में उनकी दवं'-दारु केरने की अपेक्षा रोगो से अपने को बचा लेता 


अच्छा होगा न? हर एक का अपने अच्छ बरे के संबंध में सोचने केलिए शिक्षा 
की आवश्यकता होती 


स्त्री-पुरुष के परस्पर संबंध के बारे में वह अपने निजी विचार इस 
प्रकार प्रकट करती है "7 स्त्री को अलग इकाई के रूप में न मानकर एंक 
ही सृष्टि के खूप में देखना चाहिए । 


पद्मजा जाति-पाँति के भैद-भाव॑ को नहीं मानती । इसी कारण जार्ज 
विलियम्स से विवाह क॑रं अपने वैवाहिक जीवन को सुखप्रद बनाने में समर्थ 
होती है १ 


रघेबाबे स्वयं भीरु होकर भी पंदींजा के स्वैच्छ॑द विचारों की प्रशंसी 
करता है-'पद्मजा स्त्री होती हुई भी अपनी संधी इच्छाओं की पूर्ति कर लेने 
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में समर्थ रही । जीवत-भर साथ रहनेवाले जीवन-साथी केलिए माँ बाप को 
तथा समाज को धिक्कारवा, पद्मजा जैसे लोगों केलिए कोई विशेष बात नहीं 
है! 

इस प्रकार पद्मजा, ऊँचे विचारवाली, अंधविश्वासों का खंडन करनेवाली 
नारी के रूप में चित्रित की गई हैं । 


सुजाता, पद्मजा की सभी बहन होते पर भी उसकी तरह निर्भीक नहीं 
है। वह स्वतंत्र विचार रखती हुई भी वंश-मर्यादा तथा माँ-बाप के डर से अपनें 
विचारों को अपने तक ही सीमित रखनेवाली संघर्षग्रस्त युवती हैं । 


जन्म तथा संस्कारौ से कामेश्‍वरम्मा सनातन ब्राह्मण परिवार को 
महिला है । अतः पुत्रियों को प्रसन्न रखते केलिए अपने विचारों कौ बदल लेती 
हे । आत्महत्या करनेवाली सुजाता को समझाती हुई वह कहती है - “तुम्हारे 
सुख-दुखों को जानने का कर्तव्य मेरा हैँ" जिससे विवाह करने की तुम ने 
इच्छा प्रकट की है उस का तिरस्कार भी नहीं करूंगी । २ आगे अपने परिवर्तित 
घिचारों को व्यक्त करती हुई कहती है “जीवन ही मनुष्य कों बदल देता है । 
~ ~ एक ही प्रकार के विचार एक ही प्रकार के मत सदा नहीं रह जाते ॥ 
इस प्रकार प्राचीन एवं अर्वाचीन परिस्थितियों की संघि-रेखा के रूप में 
क॑मेरवरम्मा दृष्टिगोचर होती हे । 





सूर्यम, और रुक्मिणी पार्वती के संगे भाई-बहन होने पर भी उसकी 
तुलना में अत्यंत निलंज्ज एवं स्वार्थी हैँ । 


रघुबाबूं कोयर एवं परावलंबी के रूप में प्रत्यक्ष होता हें । कायर होने 
कै कारण पाती को पा नहीं पाता और सुशीला को भी खो बैठता है । वह 
पद्मजा के अंतराष्ट्रीय विवाह का समाचार सुनकर उसकी प्रशंसा करने लगता 
है - “जीवन को अनुशासत में रखने की जो स्वावलंबन की प्रवृत्ति है वह मेरे 
लिए मरीचिका सी है । जीवन-मूल्य को ग्रहण करने में असमर्थं मुझ जैसा 


व्यक्ति, जीवन को अनुभव योग्य बताने का अधिकार कहाँ रखता हे । ” 








जाज॑ विलियम्स अंग्रेजी युवक होने पर भी भारतीय संस्कृति का प्रेमी 





बनकर, पजा के पवित्रं प्यार में अपना वैवाहिक जीवन आलंदमय वना लेता 
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| व चरित्र से हमे यह स्पप्ट ह कि पवित्र प्रम और सुखमय दांपत्य 


जोवन के लिए धर्म एवं मंस्कृति के बाधक नहा हा सकत । 


हए सामाजिक परिस्थितियों से हारे हुए 


त्र 
ह्‌ 
उ 
ह । 


वाया आता है । कतेव्यो को कभी न भूलतेवाली पार्वती-जीवन के छोटे से छोटे 
कर्तव्यों का भी पाळत न करनेवाली रुक्मिणी - ~ अंधविश्वासों को आसानी 


भे साहस के साथ सामना करवेवालो पद्मजा - - वंश-गौरवं को धिक्कारने 
में असमर्थ सुजाता -- अन्‌भवों के द्वारा जीवन के सह्यों को ग्रहण कर व्यक्ति 


आलोच्य उपन्यास में भारतीय स्त्रियों के विभिन्न यव्तित्वों का चित्रण 
न 





जीवन को ही महत्वं प्रदान करनेवाली कामेइ्वरम्मा - - सना श्रेणियों की 
स्त्रियाँ इस उपन्यास में हैं 


इसके अतिरिक्त स्त्री-शिक्षा की आवद्यकत्ता, अंधविश्वासों का खंडन, 
दहेज-समस्या, परिवार-पोषण की समस्यायें, अविवाहित कन्याओं की समस्या, 
विजातीय एवं अंतराष्ट्रीय विवाहों का समर्थन आदि कई समस्याओं का चित्रण 
जथा उनके निदान भी आलोच्य उपन्यास में वणित हैं । 


अंत में उपस्याग के संबंध में श्री बंदा कनर्कालगेश्वर राव जी का कथन 
प्ट्व्य जलेखिका ने अपने विभिन्न भावों को विभिन्न रूप दिये हैं। प्रत्यक 
एक एक समस्या और दुसरे पृष्ठ पर उनके समाधान को प्रस्तुत कर 
खिका ने मानव-वद्धि के लिए आहार डाला है । छोटी उम्र में ही ऊँचे विचार 
रख कर तथा बडी बडी समस्याओं को सही अर्थ में समझ कर लेखिका ने उप- 


[a ब? 


न्यास की रचता की हे ' 


x 


जर र) रत 


लेखिका का एक अन्य उपन्यास है 'रचयित्री' । इसमें पत्नी को लेखिका 
बनने पर पति के मन में उठनेवाले संघर्षे का सुंदर चित्रण प्रस्तुत है । लेखिका 
यह तथ्य प्रकाश में छाती है कि पुरूष साधारणतः अपने से कम व्यक्तित्व तथर 
क्रम शिक्षित स्त्री को ही पत्नी के रूप में ग्रहण करता पसंद करता है । 


विजया उपन्यास की नायिका एवं लेखिका भी है। चह अनुराधा 
नाम से रचनायें करती हैं । उसका विवाह मोहन से हो जाता हे । अनुराधा 








१. श्री बंदा कनकलिगेश्‍वरराव - स्त्री भूमिका - पृष्ठ : (१११) 
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की कहानियों को मोहन बहुत चाहता है, विवाह के पश्चात्‌ हीं उसे पता 
चलता हैं कि अनुराधा ही उसकी पत्नी है । तब से विजया से अपनी तुलना 
कर अपने को उससे कम मानने लगता है। घर के अन्य सभी सदस्य विजयां 
को एक महान लेखिका के रूप सम्मान करते रहते हैं। मोहन के मित्र भी 
उसके भाग्य की प्रशंसा करने लगते हैं । मोहन हीन-भाव-ग्रस्त हु.कर पत्नीं 
को अपमानित एवं दुखी करता रहता है । पत्नी के रचना-कार्य में प्रोत्साहन 
देने की बात तो दूर, उल्टे उसके कार्य में विध्न उपस्थित करता रहता है। 
अंत में उन दोनों के बीच के संबंध इतने बिगड़ जाते हैं कि वे अलग अलग 
रहना ही पसंद करते हे । मोहन अपनी संकुचित विचारधारा के कारण पत्नी 
से समझोता नहीं कर पाता । मोहन की भाभी ही बिछड हुए मोहन तथा 
विजया को फिर से मिलाने का प्रयास करती हैं और उसमें वह सफल भी' 
हो जाती है । 


विजया इस' उपन्यास की नायिका हैं, वह पहले एक यथार्थव,दी 
लेखिका, बाद में मोहन की पत्नी के रूप में हमारे सामने प्रत्यक्ष होती है । 
वह हर बात को तार्किक दृष्टि से देखने समझने की कोशिश करतो है, एवं 
सहृदयी भी हे । विजया अपने विचारों एवं विश्वासों पर दढ आस्था रखतो 
है जैसे पति के द्वारा कहानी को प्रकाशित करने से मना किये जाने पर वहू 
उसे प्रकाशित करके ही रहती है । इनके संबंध में पूछने पर पति को उत्तर 
देती है ~आंप कृपया मेरी लेखनी पर किसी भी प्रकार से बंधन मत डालिए । ! 
वह सदा यही आशा करती है कि उसे मोहन ठीक समझे । विजया अशनीः 
रचना के संबंध में स्पष्ट विचार भी रखती है। उसका कथन है-“यह ठीक 
ही है कि मैं महिलाओं का समर्थन करती हुई रचना करती हूँ । हमारी सामा- 
जिक व्यवस्था में सदियों से स्त्री, दास्य-श्ृंखछाओं में जकडी हुई है । इतना 
ही नहीं दहेज, वर्णभेद, अधिकारों का दुरुपयोग, रिश्‍वतखोरी आदि सभी 
प्रकार के दुराचार हैं ।? उक्त सभी समस्यायों का निदान प्रस्तुत करना ही' 
विजया का लक्ष्य हैं । इस प्रकार स्वयं लेखिका के विचार विजया के मख से 
प्रकट हुए से दीखते हैं। विजातीय विवाहों का समर्थन करती हई विजयां 
कहती हैं, समाज में प्रगति केवळ 'वादों' से नहीं लायी जा सकती । उसे अचः 
रण म रखना आवश्यक हे । विजया रामायण, महाभारत तथा भागवत आदि 
पुराणों में कुछ भी विश्वास नहीं रखतो । उसका कथन हे-इन्हीं पुराणों के 
कारण अखंड माचव-जात में शूद्र, ब्राह्मण आदि वर्गों के भेदभाव की सृष्टि 


१. रचयित्री-पृष्ठ : १६४. २. रचयित्री-पृष्ठ : ८५-८६ 








जब मोहन. विजया को उसके भाई कृष्णराव के सामने नीचा दिखाते 
का प्रयत्न करता है तो वह बाद में मोहन से कहती है-मिरे बारे में आप को 
यह जानने की आवद्यकता दै कि आत्माभिभान ही मेरा प्राण हें। साँस न 


छेती हुई भी जी सकती हूँ लेकिन मेरे आत्माभिमान के भंग होने से मैं जी 
ha 


el 


नहीं सकती । मेरे प्रति होवेवाल अत्याचारों को सहकर मैं चुप नहीं रह 
53 


इस प्रकार विजया को सुसंस्कार, सुशिक्षित, निर्भीक, स्वच्छंद विचारः 


चाली एवं प्रख्यात लेखिका के खूप में चित्रित किया गया है । 


मोहन अकांक्षी तथा अहं से ग्रस्त युवक के रूप में प्रत्यक्ष हुआ टे । 
शिक्षित स्त्री से विवाह करने में पहले तो संघर्ष में पडता हे । लेकिन विवाह 
के पश्चात्‌ समाज में पत्ती के बढते हुए गौरव से स्त्र्यं को अपमानित मानकर 
[ह उसका पग पग पर विरोध करते लगती है । मोहून, विजया से जितना 
प्यार करता है उतचा द्वेष भी । यह भी लक्षण उस में पामा जाता हैं कि 
उसकी अंतरात्मा जागृत होते पर अपने दोय को स्वीकार करता है और 
पदचाताप भी । इमी अंतर्मुखी प्रवृत्ति के कारण अंत में वह विजया को निर्मल 
हृदय से स्वीकारतर । 


मोहून तथा विजया के बीच समझौता करानेवाली महा की भाभी 
हविमणी, उसका भाई रामाराव तथा माँ नारायणस्मा इस कृति के गौण पात्र 
हैं । कृति के उद्देश्य को लेखिका ने विजया पाद के माध्यम से प्रकट करवाया 
है । उनकी मान्यता है कि स्त्री का अपना व्यक्तित्व का होता आवश्यक है । 
पुरुष के द्वारा तिरस्कृत किये जाने पर भी स्त्री को उसकी चरणदासो नहीं 
बननी चाहिए । लेखिका का विचार हे कि पति जब पत्वी के व्यक्तित्व का 
आदर करता है तभी वैवाहिक जीवन सुखमय बन सकता हूँ । 
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इस उपन्यास में रंगनापर्कम्मा जी ने एक लेखिका के नाते अपने संघ्षों 
सथा विचारों का विशद चित्रण प्रस्तुत किया हे । साधारणतः झरत में स्त्रियों 
को अपने व्यक्तित्व तथा प्रवीणता को प्रकट करने का सुअवसर प्राप्त नहीं 
ता । जब एक स्त्री रचना-कार्य में लगती हे तब उसके आग कई समस्याय 
उपस्थित हो जती हैं। जँसे अमरीको अलोचक एंड्रो का कथन हैं कि-/'इस 
उपन्यास में सनातन विचारधारा तथा आधुतिकता की खोज के बीच समझोता 
कराने के लिए आवश्यक व्यागमयी भावना पर लेखिका ने जोर दिया हैं 


४, 


उपन्यास के संबंध में अपने विचारों को व्यक्त करते हुए एक पत्र में 

तैलग के मर्धन्य साहित्यकार एवं देविक आंध्रज्योति के संपादक सालं वेकटे- 
रराव जी लिखते हैं-“ लेखिका की कई समस्यायें होती है? लेखिका को भी 
इस प्रकार की समस्याओं का सामना करना पडता हैंल्यह बात इस उपन्यास 


~ 


को पढने के पहले कभी मेरी सोच में नहीं आरा । £ 





'कालएंदुकु” (कला किसलिए | लेखिका का एक और विशिष्ट उपन्यास 
हुँ । यह सर्वमान्य तथ्य हैँ कि पाइचात्य साहित्य के संपर्के के बाद ही हमारे 
भारतीय साहित्य में भी कला के क्षेत्र में यह प्रश्‍न प्रमुख रुप से उठता गया 
हैं कि 'कला कला के लिए हैं या 'जीवन के. लिए । रगनायकम्मा जी ने इसी 
प्रश्‍न को आलोच्य उपन्यास के लिए, स्वीकार किया है + और अपनी ओर से 
यही सिद्ध करते का प्रयतत भी किया हे कि कला वळा के लिए नहीं 
बल्कि जीवन के लिए है । वलरामय्या कलाप्रेमी व्यक्ति हैं। इसलिए, वह अपनी 
इकळोती पुत्री का नाम भी 'कलाबाला' रख कर उपे गान-सरस्वती बनाता 
है । कलाबाला के विवाह के उपरांत ससुराल में उसकी कळा को अपमानित 
झिया जातां है। ससुराल में अंधविश्वास एवं सनातनी सांप्रदायों के कारण 
उसका जीवन नरकतुल्य बम जाता है और बह जुंडवाँ बच्चों को जन्म देकर 
चल बसती हैं। वरूरामय्या कुछ दिन तक इस धक्के को सह नहीं पाता | फिर 
भी अपनी पोलियाँ पञ्चमिती तथा मोहिनी में कलाबाला को देखते हुए, 
जीवनयापन करने लगता हैं । उन दोतों पोतियों को बलरांयय्या नृत्य तथा 
संगीत में पारंगत कराते की दृष्टि से बचपन हे ही तत्संबंधी शिक्षा दिलाने 
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मोहिनी और बॅलंरामय्या पदूमिी की मृत्यू से पाथेल हो जात हू | 
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हिनी इंस व्यथा की मलते के लिए अपला सारा ससय तृय तथा समा 
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वयन्ना देखे में नाट्य प्रदर्श देते का निमंत्रण मिलता हे! तवे गुरु का इच्छा 
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के विरुद्ध वहां जाती है ओर बहा क्विं सुधाकर ले पाराचल हाला हू । मर्‌ 
एक जमींदार है व 
क -५- कम Tr प य ns 2 हो Se Por Fo डा ap 
इधर गोपाल कुछ दिनों के पञ्चात्‌ पद्मिनी स मिलन आता हूं रूकिन 


a 


पदमिनी को आत्महत्या सुनकर पागल सा होकर, पद्मिनी को चित्र लेकर 
[से चं T मोहिनी उसकी विवद्यताओं को जानकर उसके प्रहि 


Ei 





_ , A फिक. क 


वियज्ञा से भारत कोटकर सुधोकरे मोहिनी से मिंलेता है धीरेधारे 





दोनों के बीच अनुरास उत्पन्न होता हे । केलाराधना में किसी प्रकार की 


~ 


आशंका न कर मोहिनी सुधाकर से विवाह कर फेलो है। आदी के पश्चाल्‌ 
दिल्‍ली में नृत्य-प्रदर्शव देने जाना चाहती है । संपन्न एवं जेमींदादी परिवार में 
पलने के कारण सुधाकर इसका विरोध करता हे 4 मोहिनी कला-साक्चना के 
लिए पति छो बाधक मानकर दादा बरूर मय्या के पास लोट आती है। वहां 
कलाराधंना में तस्मथ हो जाली है। लेकिन अपने जीवन में कुंछ कमी का 
अनुभव महसूस करने ल्यती है। एक बार एकं गाँव में प्रदर्शन देते ससय 
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जीजा गोपाळ से उसकी भेंट होती है । मोहिनी की अंत्व्यथा को जानकर बेह 
मोहिनी एवं सुधाकर के वैवाहिक जीवत को सुखमय बताने का सफल प्रयास 
करता है। इस प्रकार लेखिका मोहिंती और सुधाकर के वैवाहिक जीवन 
द्वारा “कला कला के लिए' इन दोनों धारणाओं के बीच समन्वय का रुप 
प्रतिष्ठित करती है । 


प्रस्तुत उपन्यास में नृत्य, संगीत, चित्र तथा कविता इनं चारों कलाओं 
के लिए मोहिनी, पद्ममिनो, गोपाल तथा सुधाकर पात्र क्रमशः प्रतिनिधित्व के 
रूप में चित्रित किये गये हैं । 


पद्ममिनी तथा मोहिनी जुडवी बहिने हैं । वे नाटय तथी संगीत कलां 
में रुचि रखती हैं । दोनों नाट्य कला में प्रवीण होती हैं । पद्मिनी आडंबर- 
पूर्ण जीवन व्यतीत करती हे तो मोहिनी सादगी जीवन । 


गोपाल सुन्दर यूवक न होने पर भी उसकी चित्रकला के प्रति पञ्च- 
मिनी आकर्षित होती हे । नृत्य संवंबी उसकी तटस्थ आलोचन ग्रहणकर 
मुग्ध होती हे । गोपाल से परिचय प्राप्त करने से पूर्व पद्ममिनी विवाह को 
कला की आराधता में बाधक समझती हे । लेकिन बांद में अपनी धारणा को 
बदल लेती हे । लेकिन उसके अकर्मिक रूप से चले जाने के कारण गर्भवती 
पद्ममित्री आत्महत्या कर लेती हे । इस प्रकार पद्ममिनौ कला तथा जीवन में 
समन्वय करने में असमर्थ होकेर॑ जीवन से हारं जाती है । 


मोहिनी अपनी मां के जीवन की गतिविधियों से भली-भाँति अवगत 
होते के कारण देवा हिक' जीवन को केला एवं आत्मिक विकास के लिए बाधक 
मानती हे । यत्र तत्र अपने विचारों से अपनी बहिन को भी प्रभावित करना 
चाहती है ।! मोहिनी अपनी लक्ष्यप्राप्ति के हेतु कठोर साधना करती है । समय 
समय पर अपने विचारों की पुष्टि के लिए तके भी प्रस्तुत करती है। कलां 


lo 


संबंधी गोपाल के विचारों से सहमत न होकर उसका विरोध भी करती है !2 





१. मोहिनी के विचार, -मां की तरह न होकर हमें एक विशिष्ट स्थान 
पाना चाहिए । कलां की आराधना के अतिरिक्त हमारे जीवन में किसी 
और के लिए, यदि हम स्थान न दें तो अवश्य महान बन सकती है ।” 


*कलएंदुकु, पृष्ठ : १५५-५६ 
२. कळ एंदुकु -- पृष्ठं: १६७ . 
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मोहिनी कळा एंव समाज के संबंध में अपनी कुछ मन्यतायें भी रखती हैं । 
गोपाल के चित्रों में केवल सौंदर्य तत्व को ही देखकर वह उन चित्रों की आलो* 
चना करती हुई कहती है-'आप के चित्रों मे सामाजिक तत्व कहाँ दिखाई देते 
हैं? समाज की गति-विधियों को आप अपनी चित्रकला में प्रतिविबित कर 
मदने हैं न ? - आजकल समाज में भैरव नृत्य करनेवाली दहेज-अथो, 


रिव्वत-खोरी, अविनीति आदि से आप भली भाँति अवगत हैं उनके आधार 


प्रकार सुधाकर से भी समाज एवं साहित्य से पारस्परिक संबंध में भी तर्क 
प्रस्तुत करती हैं 2 उपयुवत विवेचन से स्पष्ट होता हैं कि वह केवल भावुक 
कलाकारणी ही न रह कर जीवन के प्रति व्यावहारिक दृष्टिकोण भी रखती 
' । इंसके साथ साथ हर मूल्य पर अंपने व्यक्तित्व एवं कलासाधना को रक्षा 
करने के लिए मोहिनी तैयार होता हैं। जब वह जान लेती है कि सुधाकर 
पति के नाम पर उसके एवं कला-साधना को नियंत्रण में रखना चाहता हैं तो 
तुरंत वह विद्रोह कर उठती है ।* मोहिनी को कला-निष्ठा, प्रखर व्यक्तित्व 
के सामने सुधाकर ही झुक जाता हैं और वही समझौता कर लेता हैं। यही 
कारण है कि जहाँ पद्मिनी जीवन की विसंगतियों के सामने हार जाती हैं 
चहां मोहिनी समन्वय स्थापित करने में सफल होती है । 





उप 


गोपाळ इंस उपन्यास में चित्रकार हैं। वह निर्धन, सहृदंय तथा कला- 
भर्मज्ञ है । मोहिनी तथा पद्मिनी के नृत्य में अभिनय के साथ अनुभूति के 
अभाव की आलोचना करता है । वह अपनी विवंशंता के कारण ही पद्मिनी 
को खो बैठता है । मोहिनी के समान उस में प्रेम और सहूदयतता का अभाव नहीं 
है । इसी कारण पद्मिनी की कला-प्रियत्ता पर मुग्ध होकर, उससे प्रेम करता है 
और अंत में पद्मिनी की आत्महत्या का समाचार सुनकर विक्षिप्त हो जाता 
है । पञ्चात्‌ अपने चित्रेकला के विकास में यांव जाकर वहां के बच्चों को उसे 
सिखाता हैं मोहिनी एवं सुधाकर के बीच समझौता लाकर अपनी सहृदयता 
का परिचय देता है । इंतना ही नहीं मोहिनी और सुधाकर के सामने अपनी 
कंला संबंधी विचारों एवं मान्यताओं को प्रस्तुत कर उन्हें प्रभावित भी करता 
है । इस प्रकार उपन्यास में गोपाल एक चिदिष्ट कलाकार एवं सच्चे मानव 
के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है । | 


mn RSS जज ४४377 _” sonnets 


१., २., ३. कळं एंदृकु ¬ पृष्ठ : १६४, २७४ २९७ 
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सुधाकर जमींदार का पुत्र और भाव॒क कवि भी हैं। जहाँ गोपाळे 
अपनी कला को दूसरों को प्रदर्शित करने की चेष्टा करता है वहीं सुधाकर 
सभी कलाओं को अपने तक ही सींमित रखने की चेष्ट करती है । इस प्रकार 
कला के क्षेत्र में वह सैंकुचित भाव प्रकट करने के कारण ही मोहिनी उससे 
प्यार करती हुई भी अलग चली जाती हे । गोपाल के उपदेशों के कांरण ह 
बह संकुचित विचार-धारा को तज कर मोहिनी की कलछाराध॑ना को समझने 
का प्रयास करता हे । इस प्रकार गोपाल की तुलना में सुधारक दुर्बल एवं 
संकुचित व्यक्तित्ववाले के रूप में चित्रित हूँ । 





बलरामय्या एंक वृद्ध कला पिपासु हैं। बह अपने समय की लोक-तिदा 
वथा सनातन विचारधारा के विरुद्ध अपनी लड़की कलाबाला को संगीतकला 
मैं प्रवीण बनाता हूँ। लेकिन कलाबाला ससुराल के लोगों की संकुचित विचार- 
धारा का शिकार बनती हैँ । बळूरामय्या दुखी होने पर भी पुत्री के स्मृत्याव- 
शेष के रूप में पोतियों को ग्रहण कर उन्हें भी नृत्य तथा संगीत कला में 
प्रवीण बनाता हुँ ! 








आलोच्य उपन्यास में लेखिका ने यही सिद्ध करना चाहा कि कला 
केला के लिए नहीं बल्कि जीवन के लिए ही हे । इस उपन्यास में मोहिनी का 
पात्र समग्र एवं सुंदर जीवन के रूप में चित्रित हे । जब कि पद्मिनी समन्वय 
साधने में हार जानेवाळी असफल पात्र कै रूप में । सुधाकर कला कलां के 
लिए मानतेवाला हैं तो गोपाळ कला को जीवन के लिए माननेवाला हूँ । 


लेखिका ने इस बांत पर भी जोर दिया हैं कि जीवन वैविध्यपूर्ण होता 
हैं। और कलूयें उस जीवन को एक समग्रता, समन्त्रयता तर्या उदात्तता प्रदान 
करती हैं। लेखिका मोहिनी पात्र के माध्यम से अपने विचारों को प्रस्तुत करती 
ईई कहती' हैं कि कलाकारों को चाहिये कि वे अपनी कलाओं में समसामयिक 
समाज को प्रतिबिबित करें और अपनी कला को केवल कुछ ही' व्यक्तियों केलिए; 
सीमित न कर साधारण जनों के बीच भी पहुँचायें । 





तैन्नेटि हेमलता : 

वैनकिन्नेरा' श्रीमती लता की एक विशिष्टं कृति है. । इसमें एंक जंगली 
कन्या की कथा है जो बचपन से जंगलों में जानवरों की संगति में रहकर बडी 
होती है और वहां के राजा की सहायता से सभ्य समाज के निकठ आंती है | 


कोटगिरी स्टेट के सब राजा रामभद्र अप्पाराव जब केलिए जाते 
La] La ee Fl बज [ag FN 
के लो बड़ा उन्हें जंगली नग्न संदरी दिखाई पडती हे! युवराज उस स्त्री का 
पपन सउल लाकर, उसे सध्य बनाने का भार दीचान शंकरनारायण पर छोड 
देता डे | दोवाभजी उस जंगळो कन्या को सभ्य समाज की रूपसी “वनकि 
ग ene उक र Se से ef धोर fn 
क्र बदलने में सफल होता टै! धीरे धीरे दीवानजी का मन वनकिच्नेरा 
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के प्रात अनंरवत हॉने लगता 2 लोकच वत्ताकन्न दा श्रीकृष्ण का अचनत्य जपा- 


का बनती है। अंत में वह सभ्य समाज को अर्थहीत आचार-विचारों से 
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इस कथा के साथ युवराज रामभद्र अप्पाराव की कथा निहित है जो 


शक वेच्या की पूत्रो इवामली से प्रेम कर महाराणी रागमंजरी की उपेक्षा करता 
डे | इंधर व्यामलो को पति उधर रानी भी इंस विषय से दुखित होते हैं । 


वंनकिस्रेरा इस उंपत्यास की मख्य पात्रा है। लेखिका ने अपने सारे 
विचारों एवं विवश॑ताओं को इंसं पात्र के माध्यम से व्यक्त करवाया है । सभ्य 
नघा असभ्य के मध्य के संघर्ष का वर्मन इस पात्रं के द्वारा हुआ है। वनकिन्नेरां 
की दासी मरीचो का पत्ति एक गंडा है, रोज पत्नी को पीटता हे तो एक दिन 
वनकिचेरा उसे खूंबे पीटकर मरीची को बचाती है। दीवानेजी के कहने पर कि 
भारतीय समाज में पत्नी को मारने का हक पति को है तौ वह उत्तर देती हैं~ 
“पुरुष, स्त्रो की क्यों मारता है, क्योंकि उस में बल हैं । इसी प्रकार अगर स्त्री 


क 


में भी बल हो तो स्त्रो, पुरुष को क्यों नहीं मारेथी ? जंगल सें कई बार इसी 


| 





प्रकार हेॅंआ करता ठे! 


धंनकिन्रेरा सभ्य संभाज के छोगीं के प्रति व्यंग्य करतो हे-'मानव 
रीतिरिबाजों के अनुसार पलत्ता है, अपनी इच्छा के अन्‌सार नहीं ॥ 2 





विधवा विज्षाला जवं गंभवती बनती है ती सभाज उसे बहिष्कृते 
रती है । इस घंटना की वंनकिन्नरा संमंझ नहीं पाती है इसी कारण दीवाने 


१, २, वनकिन्नेंस - पृष्ठ : ७९, ५९, 
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जी से तके करती है कि जंगल में सभी जानवर अपने बच्चों की रक्षा प्राण 
देकर करते हैं लेकिन यहां मारने को दोडते हें ।' अंत में विधवा विशाला का 
विवाह विवाहित काशीराम से करवा देती हैं. ।2 


वनकिन्नेरा उस प्रांत के लिए देवतातुत्य बन जाती है। जहां भी 
अन्याय या अविनीति हो वहां वनकिन्नेरा पहुंचकर अन्याय के विरुद्ध लडती' 
है । जांति पाति तथा वर्ग-भेद के ऊपर व्यंग्य कसती हे । एक बार हरिजन 
बस्ती जाकर वहां से आती हुई संयोग-वश रानी से टक्कर खाती हैं। जब 
उसे पता चलता है रानी उसके छूने के अपराध से स्तान कर चुकी हैं तो वह 
दीवानजी से कहती है- “आप के आचार विचारों पर मुझे हँसी आती हैं 
हरिजन युवती से विवाह कराने के दोष से पहाड़ी कोंडय्या को अपने समाज' 
से बहिष्कृत किया गया, मुझे छूने के दोष से रानी ने स्तान किया है । * 


वनकिन्नेरा प्राचीन तथा अर्वाचीन सामाजिक समस्याओं की तुलना 
करती हुई कहती है-'प्राचीन भारतीय व्यवस्था में धर्म, सत्य आदि के लिए 
विशेष प्रधानता दी जाती थी । मानव के दैनिक जीवन में आवश्यक आहार 
निद्रा तथा जाति-पाति के प्रति कोई विशेष नीति-नियम नड़ीं थे। इन सब 
से बढकर रहा है सत्य का स्थान । वही भगवत्स्रूप है। उन लोगों ने 
अपनी दृष्टि की उसी पर केंद्रीकृत किया था। लेकिन आजकल हम ऐसा न 
कर उन्हीं बातों की अधिक प्रधानता देकर ईर्ष्या-देष के कारण दुखी हो रही 
हैं। इसीलिए सामाजिक जीवन आज उतना सुदृढ़ नहीं है जितना पहले था! 
पहले भूखे को किसी न किसी घर से आतिथ्य मिल ही जाता था। पुराणों 
तथा इतिहास का अवलोकन करने से जाति-पाति के प्रति कितनी स्वतंत्रता 
रही है इसका पता चलता हैं। लेकिन आज हम वैज्ञानिक प्रगति के कारण 
जहाज, हवाई-जहाज तथा कई फैक्टरियों का आविष्कार कर भौतिक सुख तो 
प्राप्त कर रहे हैं किंतु मानसिक शांति कहीं दिखाई नहीं देती । £ 


अंत में वनकिस्षेरा सभ्य समाज के खोखलेपन से विरक्त होकर युव- 
राज के नाम चिट्ठी छोड जाती है जिस में वह आधुनिक सभ्यता पर कुछ 
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> > नाय स्ता की आइ ज निळा 
भहत्वंपण प्रव्नचिङ्ग लगाती हे = आजकल को सभ्यता का आडम गाया के 
नारकर शहरी सभ्यता के मोह मे पडकर बहुत दूर तक चलन स क्‍या हाता 


2? ये हमें कहां ले जायेंगे? -- “आपके धामिक मंत्र, विचार और 


| कलम रत + >> Str) क्का ग्‌ पक क्य 
सामाजिक व्यवस्था आदि इस व्हते हण यांत्रिक एवं ओद्योगिक युग में कया 
हो जायेगे? तब समाज का स्वरूप होगा? स्त्री-परुष का पारस्परिक रूप 
he ~ er पी ल न 
से एक दसरे पर रहना तथ! रनों में जगत होनेवाली इच्छाओं को कि 
[a be त 


प्रकार सामाजिक नियमों के अनुरूप बदळूना हे! आद समस्याआ का हूल 
. च 


इम प्रकार लेखिका की अनंपम एवं अनोखी सृष्टि वनकिन्नेरा हे अपने 
सभी विचारों एवं समस्याओं को वनकिच्नेरा के माध्यम से प्रस्तुत किया है । 


दयामली, वेश्या की पुत्री है फिर भी सुसंस्कारवान युवती है । उसका 
पति रोगी है, अपने परिवार के पालन-पोषण का भार वह ग्रहण करती है। 
युवराज को एक साधारण युवक मानकर प्रेम करती हैं। असलियत को जान 
कर भी उस मोह से हट नहीं पाती । राणी जयप्रदादेवी के दुख को देखकर 
भी वह युवराज को छोड़ नहीं पाती । लेकित जब वनकिन्नेरा, इस प्यार का 


समर्थन करती है तो पछताने लगती है तव वह युवराज से कहती हे - “पता 
नहीं, आजकल क्यों मुझे गलत कार्य करने का आभास हो रहा है। मैने केवल 


अपना सुख देखा है । तुम्हारी पत्नी, मेरा पति दोवों का दुख मुझे नरकतुल्य लग 
र्‌ 


हा है।* इस प्रे पने किये पर पछताती है । आगे वह सोचती हैं कि 


"परंपरा तथा धर्म के अनंसार चलने में सखे मिले या न मिले, मगर शांति 
जरूर मिलती है .* इस प्रकार य्यासली संमाज के विरूद्ध चलकर अंत में 
अज्ञांति का सिकार बनती । 


युवराज, धनाधिक्य के कारण सभी व्यसतों का दास बनता हैं । 
दीवान झंकर चारायण एक कर्तव्यनिष्ठ व्यतित हे । वह वनकिच्ेरा को सभ्य 
समाज की युवती बचाता हे । उसे आत्तरिक रूप से प्रेम करते हए भी उसे 
व्यक्त नहीं करता । अंत लक उसी की स्मृति में अपना सभय कांरता हैं । 
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लेखिका ने आलोच्य उपत्यास में ब्नकिन्निरा पात्र दारा आजकल की 
विवाह व्यवस्था, स्त्री-पुरुब संबंधा तथा कबत्री-स्वातंत्य को आवश्यकता आदि 
पर विशद प्रकाश डाला हे । इस पात्र के माध्यम से लेखिका ने यही व्यक्त 
किया हैँ कि-'जंगरू में अज्ञान जरूर पाया जाता हुँ लेकिन असत्य नहीं । 
सभ्यतायक्त ज्ञात के लिए असत्य से प्रयोजन नहा ह ! सत्यबिद्‌ जीवन कॉ 
अपेक्षा अज्ञानावृत्त जीवन में ही निश्‍चळ संदिय हूं । भगवान तक पहुच ने के 
लिए यही एक मार्ग है । ' 


'मौहनवंशी' तेन्रेटि हेमलता की एक अनुपम सृष्टि है छता के अन्य 
उपन्यासों से भिन्न इतिवृत्त तथा शैली को इस उपन्यास में देखा जा सकता हैं 
इसमें तेलुगु साहित्य तथा समाज में आरंभ से प्रचलित श्रीकृष्ण की जीवन- 
लीलाओं तथा पृष्ठभूमि की व्याख्या नये सिरे से प्रस्तुत की गई हैं । लेखिका के 
इस कृति की प्रेरणा पर प्रकाश डालते हुए भूमिका में लिखा हैं- श्रीकृष्ण को 
जीवनगाथा पहले से ही मुझे विचित्र लगती थी । किसी भी प्रकार के सामाजिक 
एवं धामिक मल्यो का उसने पालन नहीं किया | फिर भो वह दानिक एवं 
भगवान माना गया है। इस प्रकार माने जानें के पीछे उसके लिए उन दिनों 
का वातावरण एवं परिस्थितियां प्रेरक हुई होंगी। शायद इन विचारों के प्रभाव 
के कारण ही नील गगन-घनव्याम' के मोहक रूप ने मुझ पर काबू कर लिय 
ह । उसकी आराधना मैंने प्रारंभ की । उसी आराधना में से जन्म लिया हैं 
डपन्यास 'मोहूनवंशी । 


इसमें श्रीकृष्ण के बाह्य काल में गौप गोपिकाओं से खेलने के समय से 
लेकर युद्धक्षेत्र में अर्जून को अपने कतेव्य का बोध कराने कै समय तक की 
श्रीकृष्ण की जीवन लोलाओं का सरस चित्रण हुआ हैं। लेखिका कृष्ण की जीवन 
संबंधी महत्ता का प्रतिपादन कराने के साथ साथ राधा-कृष्ण के स्वच्छ-प्रेमं 
भावना को समर्थन भी करती है । उपन्यास का नायक भगवान्‌ श्रीकृष्ण है ? 
अब सक कृष्ण की जीवनी से संबंधित कई ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं । लगभग सभी 
लेखकों ने भगवान को मानवीय धरातल पर अंकित किया हूँ । भानव ही अगर 
भगवान बने तो कैसा होगा ३ इसी जिज्ञासा से लेखिका ने उपन्यास की रचना 
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बन २ क pe ee 
जी | स्वये लेखिका ने दो इस बॉल को स्वीकारा है। साथ हा कोव इसम 
~ = न क प्छ +) _ उ न्ता > 
झेखिका के निजी विचारों तथा विश्वासो का मी भ्रव मिला हैं | छाखेजा क 
जकर फोट रोती हें - यह मोहनवंधी मेरा प्राण हे । अत्म 
ड्य्पु काथन त जसम डा वी ॥$ ६£ ग्ग ह उ च 

Se Os fa जा ना आए. गज पट हनन क ज्या वाप बन्द पज जा पय 

जस्मातरा की पुष्यः झल में रूप मे मन इस जन्म म॑प्राप्ति र गा राण्या वय 


रट 
रे 


कल 


श्रीकृष्ण की लीलाओं के चित्रण में राधा के संग कृष्ण के व्यवहार क 
प्रति हो लेखिका ने विशेय प्रकाल डाला है । लता नें अपने दार्शनिक विच, 
श्रीकृष्ण आत्मा को ज्षाव्वत च मानकर पारवनंनशील मानता हे । राधा को 
रकण समझते है कि जिसका उद्भव होता है उसका विकास भी होता हैं 
जिसको विकास होता हैं, उसके होना भी अनिवार्य १2 इसी प्रकार मृत्यु के 
संबंध में श्रीकृष्ण के विचार भी द्रप्टव्य हैं ३ चह मानता हे कि जीवच के लिए 
भत्य अनिवार्य है। किंतु जीवन के अंतिम क्षंग तक जीत को स्वस्थ एवं बलिष्ठ 
रहने की आवश्यकता पर जोर देते हैं। उसने जीवन से ऊवकर विरक्त होतें 


हि 


ry 


Le] 


की मानसिक स्थिति को ही मृत्यु माना हे! 

एधा प्रेम की महत्ता की सूचित करती हुई कहती है “प्रेम ही प्रेम 
का मळ है । मेरे उद्देश्य में संपूर्ण विश्‍व प्रेम-बंधन के कारण ही चैत्तव्यवान हो 
रहा टै । प्रेमं के हारा हो इस जीवन से मंक्ति पा संकते हैं । ° श्रीकृष्ण ईइवर 
के लक्षणों को सूचित करते हुए राधा द्वारा सूचित प्रेम मूल्य पर प्रकाश डालते 
हुए कहता है - “सत्य, सौंदर्य तथा सार्थकता के अतिरिक्त इस प्रेम-भाववा 
को इन सब से महत्वपूर्ण लक्षेण बंताबा है। ४ 


कर्म सिद्धांत में विश्वास रखैनेवाळा श्रीकृष्ण द्रौपदी से कहता हे कि विना 
कर्म के फल प्राप्त करना मेरे स्वभाव के विरुद्ध हैं। यद्ध के अंनिदार्यत्ता की 
सूचित करते हुए कहता है - * हाँ युद्ध हीना बहुत हो आवश्यक है । संबं लोम 
जीवित होकर दुख भोगने से अच्छा है कुछ लोग ही जीवित 'रहुकर सुखी 
बने । ° 
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मोहनवंशी के संबंध में डा. अरिपिरोल विश्वम्‌ का कथन द्रष्टव्य 
'“किसी व्यक्ति में भगवान के दर्शन करना, उस भगवान पर जो प्रेम है 
उस व्यक्ति में आरोपित करना, ऐसी नाडीजन्य परितृप्त-भावना के लिये 
उपन्यास एक उदाहरण है । '! 


श्‌ 


रश 


उस 


उव 
श्शप्‌ 


देव-भूमि की कल्पना कर वहाँ जिस प्रकार स्त्री-पुरुष स्वच्छंद रूप से 
अपना जीवन यापन करते हैं भूलोक में भी उसी प्रकार के समाज का निम'ण 
कराने की बात नंद पात्र के द्वारा लेखिका कहलवाती हे - “रेपल्ले में 
स्त्रिपो के स्वच्छंद विहार का प्रेरक मैं हूँ? जो देव भूमि के दर्शन कर आया 
ह उसी समाज का निर्माण यहाँ पर भी करवाने का मैंने प्रयास किया है । 
देव-भमि की प्रत्येक स्त्री एक तितळी के समान है। किली भी पुरुष से कोई 
भी स्त्री प्रेम-वंधन में बंध सकती है । लेविन देवताओं से सामाजिक नियमों 
के अनुसार उस स्वतंत्रता को भी एक सीमा है। वहाँ मातृत्व के प्रति 
बिशेष प्राधान्य दिया जाता हैं ।+--- स्त्रों पुरुषों में देहिक इच्छाये मानवों 
की तुलना में बहुत ही कम हैं ।* 


$ 


ey 


के 


कृष्ण कहते है-- “जीवन की इस छोटी सी सीमा में, अहंकार जितना 
कम हो, मानव के लिए उतना ही अच्छा है , 'मेरे तेरे की भावना के कारण 
ही अहंकार का उदय भी होता हैं। दैनंदिक जीवन में किसी भी वस्तु को 
मेरी कहने की भावना को तिलांजलि देने पर ही मानव भूमि भी देव-भूमि 


डी 


बन सकती हे और मानव भी देव बन सकते है ।” 


इस प्रकार लताजी ने पुराण पुरुष की लीलाओं, प्रेमतत्व आदि की 
एतिहासिक व्याख्या एवं विइलेषण प्रस्तुत किया है। साथ ही साथ छेखिका 
ने वर्तमान समाज में बदलते हुए मूल्यों एवं परिस्थितियों को भी दृष्टि में 
रखकर उक्त विश्लेषण को अधिक सोहेर्य एवं सजीव बनाने का प्रयत्न भी 
किया हे । “मोहनवंशी' उपन्यास को पौराणिक गाथा पर आधारित ऐतिहा- 
सिक व्याख्या तथा उसका आधुनिक विश्लेषण कहा जा सकता है। अतः 


यह उपन्यास कृष्ण के भक्त, समाज-शास्त्री, साहित्य के समालोचक, सहृद 
याठक सभी में एक समान लोकप्रिय हुआ है । 





*रक्‍तपंकम्‌' (रक्‍तपंक) उपन्यास में लता जी ने व्यभिचार की समस्या 
पर विशेष रूप से प्रकाश डाला हे । जैसे उपत्यास कै आरंभिक पृष्ठों में कहा 
गया हूँ कि यह उपन्यास एक विवाहित उच्च कुल की महिला की यथार्थ जीवन- 
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गाथा है जो अपनी विवशता तथा पुरुष की कामलोलूपता के कारण वेड्या 
चरन्ती है । राजी एक गाँव की ब्राह्मण कच्या ह्‌ । उसका विवाह संदरम्‌ से उसके 
वाल्यकाल में ही हो जाता हे । उन दिनों ब्राह्मण परिवारों में नवविवाहित 
दंपति को बडो के सामने बात करना भी नियम विरुद्ध माना जाता हू । इसी 
कारण 'राजी और संदरम एक दूसरे से प्रेम करते हुए भा घर म बात तक नहीं 
कर पाते थे । इसलिए गाँव के बाहर जाया करते थे। एक दिन सुंदरम का माँ 
इन को देखकर कद्ध हो जाती है । दुर्भाग्यवश सुत्दरम की अचानक यृत्यु हा 
जाती है। इसके लिए राजी को ही दोषी ठहराया जाता ह । फलत उसे कई 
यातनाओं का शिकार बनना पडता है । युवा विधवा राजी पर उसका जठ 
एक बार बलत्कार करने का प्रयत्न करता है तो वह अपमानित होकर तालाब 
मं कद जाती है । उस समय तालाब के तट पर टहरते आये हुए कामलाळूप 
घनी एवं विवाहित राजशेखर बेहोश राजी क्रो घर ले जाता । होश आने पर 
राजी अपने को राजशेखर के कमरे में पाकर अत्यंत विकल होती हे । क्योंकि 
राजशेखरम्‌ ने भो इस से पहले उसे अपनी कामवासना का शिकार बनाना 

चाहा । वह राजशेखर के चंगळ से बचने का असफल प्रयास करती हैं । जब 
राजगेखरम जान लेता है कि वह माँ बनने वाली हैं तो तुरंत उसे एक अनाथ 
शरणालय में छोड आता है। वहां पर राजी एक बच्ची को जन्म देती 
जिसे एक दूसरे बच्चों के अनाथाश्रम में डाल दिया जाता है। धीरे धीरे 
अनाथाश्रम के नाम पर होनेवाले आश्रम के संरक्षकों के अत्याचारों से अवगत 

कर राजी वहां से भाग जाती है। आरकू के पास एक आश्रम में रहने 
लगती है। वहां पर भी उस आश्रम के स्वामी के अत्याचारों का शिकार 
बनती है । उसी आश्रम में रहनेवाली एक सहेली सुगुणा के साथ उस आश्रम 
से भाग कर हैदराव,द पहुंचती है । उधर उन्हे कोई काम करने को नहीं मिलता । 
तव रोटी कमाने के लिए दोनों को वेब्यावृत्ति अपनानी पडती है। राजौ को 
चील का मल्य भख की तलना में नगण्य दिखाई पडता है। इसीलिए वह 
विवश होकर वेश्यावृत्ति को अपने पेशे के रूप में ग्रहण कर लेती हैं । वेश्या- 
जीवन में प्रवेश करने के पश्‍चात उसे वेश्यावृत्ति में प्रवेश करनेवाली स्त्रियों 
की विवशता, पुरुषों की कामछोलुपता के पीछे निहित भावनाओं से भली 
भांति अवगत होती हैं। 


राजी के वेश्या जीवन में उसे चार विशिष्ट प्रकार के लोगों से परि- 
चय होता है। उन में पहला एक अधेड वयस्क शोघार्थी जो अपनी पारिवा- 
ररक समस्याओं से ऊबकर, स्वच्छंद रूप से पुरुष से मिलनेवाली स्त्री के लिए 
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राजी के पास आंता है। दूसरा है एक चित्रकार जो अपनी पत्नी के अंग 
सौष्ठव को उजाले में देखते का अवसर न मिलने के कारण और उन्हें अपनी 
तूलीका चित्र पर अंकित करने कै लिए राजी के पांस आती हैं। तीसरा हैं 
एक लेखक जो राजी के पास आकर उसके जीवन से अवगत होकर, उसे वेश्या 
बनने के लिए विवश करनेवाली मजबूरियों को जानकर अपनी लेखनी दोरा 
उन्हें सभी लोगों के समक्ष रखंता चाहता हें । तीकि इन्हें जानकर व्यभिचारं 
को प्रोत्साहन न मिलें । वह राजी से बातचीत करते हुए व्यभिचा रःनिर्मुलनं 
कें लिए सत्रह नियमों का पालन केरता आवश्यक मांगता हैं। उने में प्रमुख 
हैं-आंतरिक एवं बहिरंग वेश्या-गृहोँ का सरकार के द्वारा निषेध करना, वेश्या 
वृत्ति छोड देनेवालों को आजीविका कमाने का मांगे दिखाना, हिंदू विवाह 
पद्धति से बहु-विवांह प्रथा को हुटा देना, संतान-हीन विधवाओं को पुनविवाह्‌ 
कराने सहायता, जाति-पांति के भेद-भाव को, दहेज-प्रयां को उखीड फेकना, 
अठारह साल से पूर्व स्त्री को तथा बीस साल से पूर्व पुरुष को सेक्स-जीवन कें 
बारे में नहीं सोचना, अनाथ एंवं स्त्री शरणाल्यों को हटा देता आंदि। चोथे 
प्रकार का व्यक्ति है अठारह साल का युवक है जो सिनेमा में प्रदर्शित नायक 
नाथिकाओं के स्वच्छंद प्रेम-व्यवहार से प्रेरित होकर राजी के पास आंता है । 
इनके अतिवित उसके पास और भी कई लोग आते हैं जिनमें केकल अपने काम 
से ही मतलब होता हैं। इस प्रकार के जीवन किताते बिताते राजी तथा 
सुगुणा अपने चांलीसवें साल को भी पार कर जाती हैं। सुगुणा अचानक 
चेचक का शिकार होती हैं | फरत: उस के हाथ पैर बैँठ जाते हैं। वेश्या- 
गृह की तुलना “रक्त-पंक' से करती हुई राजी, मरनें के पहले अपनी जीवन 
गाथा को एक सहेली के दवारा लिखवाकर, इस उपन्यास की लेखिका लता जीं 
के पास भिजवाने की प्रार्थना करती है और उसे एक उपन्यास का रूप देने की 
भी प्रार्थना करती है। लेखिका ने उस अभागिनी की अंतिम इच्छा को 
साकार रूप प्रदान किया हैं जिस के फलस्वरूप आलोच्य उपत्यांस की सृष्टि 
संपन्न हुई । 

आंलोच्य उपन्यास में राजी के चारित्रं के विकास पर विशेष ध्यान 
दिया गया है । राजी अपने पति कें साथ केवल तोन महीनों के वैवाहिक 
सुख का ही अनुभव कर सकी । वैध्व्य के कारण उसके शारिरीक सौंदर्य में 
कोई आंच नहीं आती । इसीलिए वह पुरुषी की कामवासना का शिकार होनें 
से बच न सकी। उस अवस्था में शील की अपेक्षां पेट की भूख ही अधिक 
वास्तविक लगने लगी । सुगुणा जो संजी की सहेली हुँ, राजी को जीवन के 


be ष्‌ Ei 
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५ अवगत करातो हुई उस की प्राण-सखी के रूप में जीवन के अंत तक 
उसका साथ देती है । सुगुणा का चरित्र चित्रण भी राजी के चरित्र के विकास 
म॑ सहायक रहा ठैँ। वेश्या-्जीव विरक्‍त राजी सुगुणा सभज्ञतीं है 
"अय का दाम जब तक शोल के दाम से बढकर रहेगा तब तक इसी स्थिति 
जडना पडेगा । स्थाय-निर्णायक, समाज के निर्माता, ज्ञानी आदि लोग 
उन व्यमिचार रूपी नरक में आता छोड नहीं पायेंगे और जब तक 
"मक्ता स्वरूप चिच्छिन्न न होया तव तक हमें इस से मुक्ति नहीं मिलेगी । ! 


ध्वक्षिचार करने के पीछे स्त्री की विवशता, उसका आर्थिक परावर्ल- 


पन्य की कामलोलप्ता का चित्रण करना ही लेखिका का प्रमुख ल 
रहा है! इसके साथ साथ लेखिका ने वेश्यागानी पुरुपा का विभिन्न दुवल- 


लाओं पर भी यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला हैं । सिनेमा के द्वारा सालह अठारह 


माल के लड़कों को सेक्स-जीवन के संबंध में सोचने के लिए बाध्य कराये जाने 


जी बात का भी लेखिका ने खंडन किया है , लेखिका स्त्रि को वेश्या बचने के 
किए उसका आविक हूप से स्वतंत्र न रहना ही प्रमुख कारण मानती हूँ ३ 


5स प्रकार उपन्यास में लेखिका ते व्यभिचार संबंधी विभिन्न पहलुओं पर 
प्रकाश डाला है । अतः इसे वेश्या-प्रशाज का संदर्भ-ग्रंथ भी कहा जा सकता है । 


कोडरि कौशल्यादेबी : 

श्रीमदी कोड्रि कोशल्यादेदी का सर्वप्रथम उपन्यास है चक्रेश्नमणमु ३ 
रस उपन्यास की वाथा इस प्रकार है । केवल चार पात्रों के बीच उपव्यास की 
कथा 'चंक्र-अंमण' करकी रहती है। रवींद्र की पत्ती माधवी उपन्यास की 
प्रधान पादी है जो संदर, सुशिक्षित, सुसंस्कृत गृहिणी है, साथ साथ साहित्य 
तथा संगीत कलाओं में पारंयंत है । रवींद्र चाहा है कि उसकी पत्नी कुछ 
आधूनिक तथा मिलनसार बने । पति के अनुरोध पर माधवी डा. चक्रवर्ती तथा 
उसकी पत्ती निर्मळा से परिचित होली है! साधवी के मृदु स्वभाव पर डा. 
चक्रवर्ती मुग्ध होकर उसका आदर करता है । निर्मला को यह बात खंटकतो 
है । इसी बीच माधवी के भाई श्रीधर के आगमन से पता चलता हे कि चक्रवर्ती 
रिते से उसका भाई भी है। माधवी गर्भवती बनने परं, चंक्रवती अपनी बहिन 
के प्रति अधिक जागरुक रहता है। इसी अवधि में रवींद्र दफ्तर के किसी काम* 
वश अन्यत्र जाती है और पत्नी को डा. चक्रवर्ती की देखरेख में छोड जाता हैँ 
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रोज डा. चक्रवर्ती, माधवी की पूछताछ करने जाती है। ईर्ण्यालू 
निर्मला, चक्रवर्ती तथा माधवी के बीच अनुचित संबंध का आरोप करती हु 
रवींद्र को एक गुमनाम पत्र लिखती है: उसे सच मानकर रवींद्र, माधवी सें 
घृणा करने लगता हैँ। पति के इस प्रकार के निर्मम व्यवहार से माधवी जीने 
की इच्छा खो बैठती है । माधवी को श्रीधर के संग, रवींद्र मायके भेज देता 
है । यहाँ चक्रवर्ती भी जब रवींद्र की निदाये सुनता है तो मांधत्री के भविष्य के 
बारे में विचलित हो जाता है । रवींद्र के पत्र को देखकर जान लेता है कि वह 
निर्मला द्वारा ही लिखित है, तब रवींद्र से उसकी शंका को दूर करने केलिए 
अपनी सभी बातें व्यक्त करता हैं कि उसकी एक बहिन बिलकुल माधवी जेसी 
थी । लेकिन दुर्भाग्यवश उसकी अकाल मृत्यु हो जाती हैँ जिससे वह माधी में 
अपनी बहिन सुधा को देखकर आनंद प्राप्त करने लगा है। अंत में रवींद्र भी 
निर्मला द्वारा उस झूठे पत्र के रहस्य को जानकर पश्चात्ताप करता हे । तुरंत 
बह माधवी से क्षमा माँगने दौडता हैं । पति रवींद्र के आगमन से प्रसन्न माधवी, 
डा. चक्रवर्ती तथा डा. श्रीदेवी की चिकित्सा से स्वस्य हो जाती है और एक 
पुत्र की माँ भी बनती । तथा माधवी, पुत्र का नाम चक्रवर्ती रखकर अपने 
स्नेह और श्रद्धा का प्रदर्शन करते हैं । 
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डा. चक्रवर्ती एक धनी परिवार का इकलौता पुत्र हे । चक्रवर्ती के 
जन्मते ही उसकी माँ की मृत्यु हो जाती हूँ। वह पिता के प्यार से भी वंचित 
रहता है । इसी कारण नौकरों की देखरेख में पलता हुँ, फिर भी साहित्य, 
संगीत के प्रति विशेष ध्यान देने लगता हे । इती बोच पिता की दूसरी पत्नी 
की लडकी होती है सुधा । चक्रवर्ती सुधा को भी अधिक प्यार करता हे और 
उसे ललित कलाओं में पारंगत बनाता है। डाक्टरी पढते समय चक्रवर्ती का 
परिचय उसकी सहपाठी डा. श्रीदेवी से होती हे | दोनों विवाह करना चाहते 
हैँ । दुर्भाग्यवश चक्रवर्ती को अपने पिता तथा सौतेली माँ के अनुरोध पर धन- 
वान की पुत्री निर्मला से विवाह करना पडता है। एक ओर श्रीदेवी सें 
बिछुडकर तथा दूसरी ओर निर्मला की गर्वीली प्रवृत्ति के कारण चक्रवर्ती का 
वैवाहिक जीवन दुखमय बनता हे । डा. श्रीदेवी, चक्रवर्ती को समझाती हे कि 
उन दोनों का विवाह न होते पर भी दोनों मिलकर दीन जनों की सेवा करतें 
हुए आदर्शे जीवन व्यतीत कर सकते हैं । श्रीदेवी की सांत्वना से वह पुनः दीन 
जनों की सेवा में तल्लीन हो जाता हूँ। इसी बौच सुधा, अपने पति की उपेक्षा 
से क्षय का शिकार बनकर मर जाती है । इस घटना में चक्रवर्ती पागल बन. 
जाता है । इसी स्थिति में उसका परिचय माधवी सें होता है । माधवी में सुधा 
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देख प्रसन्न दो जाता है। इस बात को निर्मला त द्र समझ नहीं 
पाने | अंत में सनी शंकाओं से मुक्‍त होते हे । इस प्रकार चक्रवता बचपन स 


ए जा मानसिक ब्यवाओं को सहकर भी अपनी आर स दूसरा का सुखा करत 
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ज्वींद्र अपनी पत्नी से अत्यंत प्यार करते हुए भी साधारण मानवीय 
उ्लतःचों के बण होकर पत्नी पर शंका करता हे । इसी कारण माधवी को 
म यके सेजवार, नौकरानी की लडकी चंचला से सुखी रहन का प्रयत्न करता 
खिन चंचला, धन तथा गहने लकर भाग जाती हूँ तब अपन किये पर 
नाता ठै । फिर भी माधवी के निष्कलंक प्यार को वह नहीं समझ पाता । 
बळ पहचानकर पत्वा से क्षमा याचना करती हू 


श्रीधर पुलिस सुपरिटेडंट है । बहन साधदी जेसी उत्तम व्याक्तत्ववाली 
है । जब रवींद्र की रखंली 
चंचला, गहनी तथा धन केस ब माधवी को बलाकर उन 
गहने! को पहचानने के लिए कहता है। तब साधवी चंचला के प्रति अत्यंत 
सहानभूति व्यक्त कर, उसके चरित्र एवं जीवन में परिवर्तन लाने को आकांक्षा 
को प्रकट कर गहने तथा आभूषण चंचला को दे देती है। माधवा के उच्च 
विचारों से प्रभावित होकर, श्रीधर भी नौकरी त्याग कर दीन-जनों की सेवा 


रा, 


मे रत होने का प्रयास करता हैं । 





माधवी उपन्यास की केन्द्र बिंदु है। वह सौन्दर्यवती, सुशील तथा 
शिक्षित है। वह पाइचात्य सभ्यता को कट्टर विरोधी हे । जब अपने पति 
द्वारा ही शंकित को जाती है तो वह जीवन से ही विरक्त हो जाती है। वह 
चाहती है मरते से पहले अपनी निर्दोषिता को पति समझ सके । 


उसने सभी लोगों से प्यार करना ही सीखा । इसी कारण चंचला को 
भी यही सलाह देती है कि वह अच्छी राह पर चले । माधवी के उपदेश के 
कारण ही चंचलता नेक युवती बनती है। जब साधवी की कहानी 'आराधचा” 
को प्रतियोगिता में प्रथम पुरस्कार मिळता है तो वह पति से प्रार्थना करती हैं 
कि उन पैसों को किसी प्रसूति अस्पताल के लिए दाच दे दें । इससे उसको 
दानघीलता एबं दयाड़ हृदय का परिचय मिळता है। 





माधवी चाहती है कि स्त्रियाँ शिक्षा के साथ छलित कलाओं में अपनी 
रुचि बढावें लेकिन उस रुचि को भी वहीं तक सीमित रखें जिससे उनके गृहस्थ 
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जीवन में बाधा न पडे। एक बार निर्मला उसे समय बिताने के लिए नौकरी 
करने की सलाह देती है तो वह उत्तर देती है कि पढाई के समय में भी खेल- 
कद में जीवनयापन करती थी । भाषण देने में भी आसबित प्रकट करती थी । 
छेकिन उसी तरह अब भी समय बिताना मैं नहीं चाहती । अब मेरे कंधों पर 
कर्तव्य का बोझ हे । अब मैं थके मांदे पति की सुश्रूषा करनेवाली गृहिणी हं । 
स्त्री की तरफ अपना कार्य-निर्वाह न कर दूसरी नौकरी के लिए या विनोद के 
लिए जाना मेरी दृष्टि में अविवेक है ।' इस प्रकार लेखिका ने माधवी पात्र 
के द्वारा उत्तम सुशिक्षित गृहिणी के लक्षणों को प्रकट किया है। 


निर्मला एक साधारण विचारों वाली स्त्री हे । धनवान की पत्नी होते 
के कारण विलासमय जीवन की आदि बन जाती हे । उसकी नजरों में घर को 
संभालना, पति की देख-रेख करना गँवारु लक्षण ठे । लेखिका ने इस पात्र के 
माध्यम से अत्याधुनिक सभ्य महिलाओं के प्रति करारा व्यंग्य किया है। ईर्ण्यालू 








बनकर माधवी के वैवाहिक जीवन को नरकतुल्य बनाती है। अंत में अपने पति 
को भी खोने का समय आ जाता है तभी अपनी गलती को जान पाती हे । 


डा. श्रीदेवी त्यागमयी चारी है। वह चक्रवर्ती से प्यार कर विवाह करने 
में असफल होने पर भी दुखी न होकर दीनजनों की सेवा में तल्लीन होती है । 
आजन्म ब्रह्मचर्यं का ब्रत ठानकर चक्रवर्ती के प्रति सच्चे प्यार का प्रदर्शन 
करती है । 


लेखिका ने माधवी, चक्रवर्ती और श्रीदेवी के पात्रों को आदर्श की 
प्रतिमूंतियों के रूप में ही चित्रित किया हे । 


लेखिका का उद्देश्य यही है कि सभी मानव सहृदयशील बने। पाइचात्य 
सभ्यता का अंधानुकरण, न करें । लेखिका ने रवींद्र पात्र के माध्यम से यहीं 
सिद्ध करना चाहा कि भारतीय पुरुष, पाश्‍चात्य सभ्यता का अनुकरण तो करते 
हैं फिर भी उन में शंकालूं हृदय एवं अहं की भावना निहित रहती है। इसी 
अंथ को लेखिका ने श्रीधर के शब्दों में व्यक्त करती हैं कि “कितने भी सभ्य 
समाज के क्यों न हो, कितने सुंशिक्षित हो, आंतरिक संस्कार आदिकाल से ही 
स्थिर हैं । भारत देश में पुरुषं केलिये अहं तथा शंकाल हृदय जन्म से ही प्राप्त 
होते हैं। वह कितना भी विलासँक्रिय क्यों न हो, फिर भी स्त्री को नैतिक 
दृष्टि से उन्नत रखने को ही प्रयत्न करता है ।"2 














१. चक्रश्रमण = पृष्ठ ; ८२ २. चक्रभमणं = पृष्ठ : १४८ 
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पत्नी में समझोतापर्ण व्यवहार द्वारा ही वैवाहिक जीवन स्वर्ग 


बने सकता टै, इसकी पृष्टि लेखिका ने रवींद्र एवं माधवी के पात्र स कराया 


हि = 5. ना ग जरस्थ्य जील का सत्य श्र फ ङः प्म 
3 | लेखिका ने भारतीय गाहेस्थ्य जीवन के अत्यंत सूक्ष्म भातो का मना- 
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वैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया है । 


धर्मचक्रम में लेखिका ने द्वितीय महासंग्राम की एक घटना से कथा 
का आरंभ किया है। सुयोधन और गोतम दो सैनिक अफसर हैं। स्वर्ण-गंगा 
चाच की रक्षा करते समय सुयोधन, बत्रुपक्ष से हाथ मिलाकर, आवश्यक 
कागजों को लेकर भाग जाता है। गौतम तथा नारायणस्वामी उसे पकड लेते 
हैं । कितु सुयोधन उन कायजों एनी में फेंक शोर मचाता है कि गौतम तथा 
नारायणस्त्रामी देशद्रोही हैं । सभी सैनिक वहाँ आ पहुंचते है। इतने में नारा- 
यंणस्वामी भाग जाता है । सुयोधन देशभक्त के रूप में गौरव पाता है तो गौतम 


देशद्रोही के रूप में जेल जाता है । गौतम की पत्ती दयामयी, नारायणस्वामी 





एक अनाय-आश्वम खोलते हैं । धर्माराव गौतम का पुत्र तब अवस्था में छोटे 
होते के कारण वही अनाथ बालक के रूप में बडा होता हे । धर्माराव बडा 
होकर उसी जेल में जेलर के रूप में जाता है जहाँ गौतम है । जेलर बनकर 
कैदियों केलिए सभी प्रकार की सूविधायें दिलाता हे । देश की संकट-स्थिति में 
सुयोधन को उसके द्वारा फेंके गये कागज फिर मिल जाते हैं, यह समाचार 
गौतम को मिलता है । कैदी के रूप में जेल में प्रवेश किये हुए जासूसी बलराम 
की सहायता से, गौतम भाग जाता है। सुयोधन जान लेता है कि धर्माराव, 
गौतम और दयामयी का पुत्र है । और धर्माराव पर पिता होने के नाते गौतम 
को जेल से भिजवा देने के आरोप में गिरफ्तार करवाता है । सुयोधन की पुत्री 
और धर्माराव की प्रेयसी सत्यवती एक पब्लिक प्रासिकयूटर है । धर्माराव को 
प्यार करती हुई भी अपने कर्तव्य का पालन कर उसे कडी संजा देने को कहती 
है। इसी बीच गौतम के भाय जाने पर दयामयी तथा नारायणस्वामी द्वारा 
धर्माराव सारा वृत्तांत सुनता है! 











उधर गौतम तथा दयामयी भेष बदकर सुयोधन के यहां नौकरी करते 
हैं । एक रात सुयोधन, गौतम को पहचान कर उस का अंत करने का विफल 
प्रयत्न करता हे । इसी समय दयामयी सत्यवती के पास से टेपरिकार्ड लाकर 
उन दोनों के वार्तालाप को रेकाई करती है । दथामयी, धर्माराव के पक्ष में 
अदालत में ळडनेवाले अर्जुन के पास टेपरिकाडर भेजतो हे । अंत में धर्माराब 
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गौतम और नारायणस्वामी निर्दोष साबित होते हें । और सुंयोधन मरते समय 
धर्माराव से क्षमा याचनाकर सत्यवती को उसे सौंपता है । 


> 


इस कथा के साथ जेल वार्डन राधाई तथा वहाँ के ठेकेदार भूजंगम के 
अत्याचारो का विशद वर्णन है । 


उपन्यास में एक ओर सुयोधनं, राधोई तथा भुजंगम जैसे कतेव्यच्यूत 
एवं देश-द्रोही पात्र मिलते हैं जिन्हें लोग सच्चे देशभक्त एवं वर्तदेय निष्ठ 
व्यक्ति मानते हैं । दूसरी ओर गौतम, वारायणस्वासी तथा धर्माराव जैसे पात्र 
हैं जिन्हें सच्चे कतंव्य-निष्ठ एवं देश-भकत होने पर भी अनेक कङिनाइयों का 
सामना करते हैं । लेखिका यही सिद्ध करता चाहती हे कि धर्म को अंत में 
विजय प्राप्त होगा । 


दयामयी को एक' वीर नारी के रूप में चित्रित किया गया हैं जो 
अपने पति तथा पुत्र की निर्दोषिता को सिद्ध करने के लिए कई कष्ट सहती' 
है । इसी करतव्यननिष्ठा से धर्माराव को अपनी माँ होने का भी खबर नहीं 
देती । सत्यवती, धर्माराव से प्रेम करती हुई भी अपने कर्तव्य के आगे प्रेम 
को गौण मानकर धर्माराव के विरूद्ध लडती हुई कर्तव्य परायणा स्त्री के रूप में 
चित्रित की गई है । 





लेखिका ने यह सिद्ध करने क्री चेष्टा भी कि हैं कि इस संसार में अन्याय' 


तथा अधर्म अधिक समय तक चरू नहीं पाते अंतत में न्याय तथा घर्म की 
स्थापना होंगी ही । 


कल्याण मंदिर ऐक सामाजिक उपन्यास हैं, इसमें लेखिका ने उच्च 
भध्यवर्गीय परिवारों की समस्याओं का चित्रीकरण किया है । 


कल्याणी, मध्यवर्गीय परिवार की एक सुंदर कन्था है, उसकी सहेली 
मैत्रेयी घनी परिकार की इंकलौती पुत्री है। कल्याणी सदा, मैत्रेयी के धन 
सथा आडंबरों से जलती रहती है और मंत्रेयी सरल एवं सौम्य स्वथाववाली' 
हूँ । एक दिन मैत्रेयी की बुआ का लडका प्रकाशम, जो मैत्रेयी का भावी पति 
भी माना जाता हूँ, आता हे और तभी कल्याणी से उसका परिचय होता है । 
कल्याणी के रूप-लावण्य पर मुग्ध होकर धीरे-धीरे उससे परिचय बढाता है ! 
विवाह करने का वादा भी देता हूँ । कल्याणी के बुआ का लड़का शेषु, कल्याणीं 
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SO ete पाण ताया ग्ने ere ले foe कण्या पये पाध्या 
हुघर गयी भां-्वाप को प्रसन्न कोरत प्रकाणमन से जिवाह करता हू । लकन 
कल्याणी को धोखा देता उसका उद्देश्य नहीं है। इसी अवधि में कल्याणी 
हा ee LS ore घा च्य स्त क्क पाकला i प > च्या 
गर्भवती होती है, और यह भी जात लेती है कि प्रक्ाणम मैत्रेयी का पति भी 
he डः = न्य डी धल प्रे रप प ता ज ह उस hs एक 
9 तो बंद बहाँ से भागकर गक अलाथाजस म शरण लता जहां उसका एक 
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नका दाका है । एक [दन वहा प्रकावास आर सवथा क [मख्य आाताथ क 

on ore ee hn क्खि हि न्ता 
रूप में देख करं कल्याणी मैत्रेयी के नाम एक पत्रं लिख वहाँ त चला जाता । 
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पत्र पडकोर मँत्रेबी सहष उस लड़कों का अपन घर रू जाता । उसके पच्चात 


कई कष्टो का सिकेर होकर क्षयग्रंस्व होती जाती हे । अपनी पुत्री का देखने 


मैत्रेयी देखे अंत्यंत प्रंसच्च होती तथा 


कल्य.णी के लिये कामं से उसके परिवार को दुखी होते देखे, कल्याणी 
की बहिंत चंद्रा से शेय॑ विवाह करता हे । अंत तक मन में कल्याणी के 


उपस्यास के मुंख्य पात्र कल्याणी, मैत्रेय, प्रकाश तथा शेष हैं। 


प 


कल्याणी निर्धन होने के कारण छन से प्राप्त सुख जीवन की भ्रांत कल्पना से 


प्रेरित होकर कामुक ट£ॅकालमं के साथ भाग जाती है । लेकिन वंही भति उसे 
विषैला साँप बन कंर डस लेती हे । वह प्रंकाशंम की भोग्यन्वस्तुं ही रहे जाती 


हि 


ड्रे, अंत में क्षय से पीडित होकर मर जाती है ३ 


र 


मैत्रेयी अठळे घने संपत्ति में पलेकर भी स्वतंत्र विचारवाली होती है 
प्रकाम तथौ कल्याणी के प्रेभनव्यवहांर को जानकर भी बंचपन से प्रकाशं 
की पत्नी के खूप में व्यवंहूंत होनें के के,रणं अपने माँ बाप को सुखी रखने के 
उद्देश्य से ही प्रकाश से विंवाह केर लेती हे; लेकिन कभी भी कल्याणी के 
अति ईर्ष्या नहीं करतीं । केल्याणी को पुत्री को अपनी पुंत्री की तरह पालंती 
हे । यहाँ तक कि प॑ति प्रकाशम से, कल्याणी को भी अपनी हो तरह प्यार करने 
के लिए अंनुरोव करती है ॥ इस प्रकार मैत्रेयी सहृदय पत्नी. म तृ-हृदया एवं 
सच्ची सहेली के रूप में चित्रित है । 
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प्रकाश चंचल स्वभाव वाला व्यक्ति है! बचपन से मैत्रेयी को 
विवाह करने को सोंचता है। वादं में कत्यागी से प्यार करता है उस से 
विवाह ने कर समाज में धनी व्यदित कहलाने के मोह मे मैत्रेयी से फिर विवाह: 
करता है । 


दोष, निर्धन होने पर भी कल्याणी से प्यार करता हैं। और उसकी 
धन-लालसा को देख उसे सही मार्ग पर लाने का असफल प्रयत्न करता है | 
केल्याणी की बहिन चंद्रा से विवाह कर उस परिवार के कष्टों को कम करने 
का प्रयत्न करता है । इस प्रकार उसका उदात्त रूप प्रकट होता हे । 


उद्देश्य की दृष्टि सै यह एक सफल कृति है ॥ योवन के उन्माद तथा 
प्रेम के मोह में पडक'र आधुनिक युवा पीढी किस प्रकार अपना ही नहीं, माँ-बाप 
के जीवन को भी नरकतुल्य बना डालते हैं + इसका यथार्थ चित्र किया गयाः 
है + कल्याणी पात्र के माध्यम से तिधेत लडकी धन के मोह में किस प्रकार 
अपना जीवन नाज्ञ करती है, इसको दिखाने को चेष्टा कौ गयी हैं । 





“हुक बार घर की देहलीज से कन्या, कदम बाहर रखे तो फिर उसका 
गौरव नष्ट हो जाता है।~इस कठोर सत्य को लेखिका ने कल्याणी पात्र के 
ह्वारा व्यक्त किया हैं । 


आजकल के अनाथ आश्रमो के ऊपर लेखिका ने व्यंग्य किया हैं कि 
अधिकांश अनाथ आश्रम वेश्या-गृह कें प्रतिरूप हैं ।! 


इस जीवन में सभी लोगों कें लिए समस्‍यायें होती हैं ॥ गरीब लोग 
सोचते हैं कि धन से सभी सुख प्राप्त कर सकते हैं। लेकिन धनी लोगों के 
लिए, भी अपने स्तर की समस्याएं होती हैं ॥ अतः कोई भी व्यक्ति इस समाज 
मै संपूर्ण रूप से सुखी नहीं रहता हैं। इस प्रकार लेखिका साधारण कथावस्तु, 
के हारा उक्त महान्‌ लक्ष्य को व्यक्त करने में सफल हुई हैं । 





दविवेदुला विशालाक्षी जी का सामाजिक उपन्यास हैं 'मारिन विलुबलू? 
(बदले मूल्य) । इसमें मध्यवर्गीय परिवार को इतिवृत्त के रूप में ग्रहण किया 
नया है । रमणय्या तथा जानेकम्मा मध्यवर्मीय परिवार कें दंपति हैं । सूर्याराव 
जानकी, सांबसिवं, प्रकाशम तथा शांता उनकी संतान हैं सूर्याराव एक क्लकं 
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पि हि फी. नेः ड नी म्या कि वटा व 
3 इसका विवाह कनके से होता दै । जानकी का विवाह दहेज देकर राजाराद 
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से होता ठे | खेकिन राजारावे के कसस्कर व्यावतत्व के कारण जानका मायक 
भं हो रड जाती हैं । इस घटना से रमंणय्या दुला होकर चल बसते हैं । उसके 


पव्चात जानकी बालूविहार की अध्यापिका वनकर आथिक रूप से स्वतंत्र 
बनती है जो उसके भाई तथा माँ को पसंद नहीं हैं ३ सूर्याराव चाहता हैं कि 
सांवशिव की शादी खब दहेज लेकर करें और उस धन से बहिन जांता की 
शादी करें। लेकिन सांवशिवं घर की आविक परिस्थितियों के कारण चिता- 
प्रस्त हो जाता है फलतः वी. एस-सी. में पीळ हो जाता हैं। कोमळ स्वाभादी 
सांवश्षिवं इस कारण आत्महत्या कर लेता है । इस घटना से सूर्याराव निराक्ष 
हो जाता है। दूसरा भाई प्रकाशम बचपल से ही पढाई के प्रति केचि नहीं 


es 


पस्तत्रों की दकान चलात्य है। शांता कालेज में एक लड़के के प्रेस जाल में 
फंस कर घर से भाग जाती है। एंक सप्ताह के अंदर ही कॅलॅकित चरित्र का 


लेकर घर छौंद आती है । तब सूर्यराव उस कलंक से वंचते केलिए उसका 


= 


विवाह पचास साळ के वृद्ध से करना चाहता हे । लेकिन जानकी तथा प्रकाश 
र 


ल्क 





इसका विरोध करते जानकी, शांता को लेकर वाल-विहार में ही रहने 
लगती है । जानकी का पूर्व परिचय बाळ-विहार की मालकिव अनसूया के दूर 


के रिक्ते के भाई गोविदबाब से होता हैं। दोनों एक दूसरे को चाहते हैं। 
कित शांता के आयमन से गोविदबाब शांता की ओर आकर्षित होकंर उससे 

कळता है। इससे जानकी निराश हो जाली है 4 तभी राजाराच का 
नी के देहांत के कारण जानकी के पास आकर उसके लोन बच्ची की 
के लिए अनरोध करता हैं। लेकिन जानकी इस प्रस्ताव कां टुकरा 


ओलोच्य उंपपभ्यास चरित्र प्रधान तथा मध्यवर्गीय परिवार से संव 
घत है जिसमें सभी पात्रों का अपना अपसा व्यक्तित्व है ३ 


जानकी उपस्यास को प्रमुखे पात्री हे । वह स्वंतंत्र विचार रंखतेवाली 

है। विवाह होने परे भी धेन-पिपासी पति के द्वारा ठुकंरायें जाने प॑र दुखित 

ती होती है लेकिन निराक्ष नहीं होती । स्वांभिमानिनी होने के कारण ससुराल 
के घर जाने से इनकार कर देली है! माँ तथा भाई जो उसे किसी च किसी 
अकार ससुराल भेजने का प्रयत्न करते हैं उन्हें बह उत्तर देती है कि- युवती 
केवल रोटी के लिए विवाह बही करती हैं। अत्याचार एवं निन्दाये पाकर भी 
कुछ स्त्रियां वैवाहिक जीवन व्यतीत कर रही हैं तो इसका मतलब यह नहीं 
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नके पास मुट्ठी भर भी खाते को नहीं, इस विषय से पुरुष अवगत होकर 
अपने अहंकार की मात्रा को कम कर स्त्री के व्यक्तित्व को गौरव प्र शान करना 
जितनी जल्दी सीखे उतना ही अच्छा है ॥ ' 


इतना ही नहीं वह स्त्री की आथिक स्वतंत्रता पर विश्‍वास रखती हूँ 
इसी कारण घर में मां तथा भाई के विचारों के विरुद्ध नौकरी करती है । 
वह नारी-हृदय भी रखती है अपनी बहिन शांता का विवाह जब अधेड़ व्यक्तिः 
से होने लगता है तो उसका डडकर विरोध करती है स्वयं उस कलंकित बहिन 
को पढानें का निश्‍चय कर लेतो हे । आरंभ से अंत तक वह जीवन में हर एक 
वरिस्थिति से समझौता करती आयी है। इसी कारण अंत में जब उसका प्रेमी 
गोविदराव, शांता से विवाह कर चला ज.ता है तो बाल-विहार में ही रहकर 


hn 


उन बच्चो की देखभाल में ही अपना जीवन व्यतीत करने को सोच लेती है 


£ 








इसी कारण विधूर राजाराव अपने बच्चों की देखभाल के लिए उसे बुळातां 
हैं तो शांत स्वर में जवाब देती है-*“राजारावजी आपके तीन बच्चे हैं । बच्चों 
। देखने के लिए आघ मेरी सहायता की अपेक्षा कर रहे हैं। बाल विवाह 


NS म 3 


सभी बच्चे मेरे हें । इव सब बच्चों को कित पर छोडकर जाऊं 


शांता परिस्थितियों की कठपुतली के रूप में ही प्रत्यक्ष हुई । ्रकाशम' 
ओर सांबशिर्द सगे भाई हैं लेकिन दोनों के विभिन्न दृष्टिकोण हैं + एक स्थान 
पर दोनों के स्वभावों की तुलना करती हुई लेखिका कहती है कि - "सत्य एव 
निईचलता को औजार के रूप में ग्रहेणकर आत्मविश्वास के साथ अंध विश्वासों 
का खण्डन करने सें ही घर को अंधियारी मिटकर प्रकाश का प्रवेश हो सकता 
हैं, इस प्रकार का विचार रखने वाखा प्रकांशम तथा अपनी ही परछाई से डरते 
हुए, अपने इदगिदे की आँखें शायद उसका परिहास तो नहीं कर रही है ऐसा 
डरते हुए लोगों के कष्टों एवं उत्तरदायित्वों को ढोना ही अपना भाग्य मान- 
कर अपने ही सांस-प्रश्वासों में अपने धैर्य को खो देनेवाले शांवशिवम के बीच 
समानता खोजना जानकी के वश की बाल नहीं थी |? 








प्रकारास न्याय तथा आत्मविश्वास के साथ आगे बड़नेवाला उत्साही 
` युवक है । लेखिका के शब्दों में "कामचलाऊ ज्ञान रखनेवाली उद्धंड युवक 
हूँ । | जीवन संथा जगत के प्रति प्रकाशम के अपने विचार हैं - “मेरा अभि~ 
१. मरिन विलवल - पृष्ठ : २३४ 
२., ३. मारिन विळूवल्‌ - पृष्ठ: २ ३ ४, ७१ 
४. माधि विळूवलू - भूमिका से उद्धृत 
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च नये सामाउिक मूल्यों को अपनाने में असमर्थ हू: 
वन से हार जाता है। शिक्षित होते हुए भी संस्कार का कमा के कारण, म 
चाप की इच्छा के अनसार अधिक दहेज पाते केलिए लालायित वह 
राजाराव । 


नर 





हि 
Fe] पुश 


सुंदरम्मा मध्यवर्गीय परिवार को परंपरावादिनी स्त्री टे । जब जानको 
स्वामिमामिंनो वनकर ससुराल जाते से इनकार कर देतो है तो सुंदरम्मा 
उपदेश देती है - “विवाहित स्त्री को ससुराल जाते में गौरव और अनोरव का 
प्रश्‍न कहाँ उठता है ? पति के आश्रय में रहने के अलावा पत्नी को और क्या 


TE) 


चाहिए ? 





आलोच्य उपन्यास में मध्यवर्गीय परित्रार का जीता जागता चित्रण 
प्रस्तुत है। लेखिका का आशय है कि जब तक सामाजिक मूल्य, रूढिगत 
आचार-विचार और सामाजिक व्यवस्था संपूर्ण रूप से न बदले तव तक प्रगति 
नहीं होगी । इसी तथ्य का प्रतिपादन हें खिंका ने जानकी तथा प्रकाशम पात्रों 
के माध्यम से प्रतिपादित किया है । धन की आवश्यकता पर जोर देते हुए 
लेखिका कहती “सतव को जीने के लिए धन को आवश्यकता हैँ । यह 
सच है परंतु एक व्यवित दूसरे व्यक्ति को मारने का कारण भी धन ही है । 
मानवों के बीच अनराग को स्थिर रखने केलिए धन सहायक है। फिर वही 
धन उन अनुरागों का निर्मलन भी करता हे । ४ 





सारांश झूप से इस उपन्यास में मध्यवर्गीय परिवार के जीवन क 


यथातथ्य चित्रण के साथ साथ जीवन में प्रगति पाने के लिये लेखिका ने अती 
ओर से कुछ-तथ्य भी प्रस्तुत किये हैं । 


न 





१, २. मारिन विलूवलु - पृष्ठ : ४०, ४५ 
३. मारिन विलवल - पृष्ठ : ३० ४. मारिन विलुवल्‌ - पू. १५० 
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आपका ही ग्रहर्ण विडिचिदि' (ग्रहण छूट गया) सामाजिक उपन्यास 
में धन तथा अधिकार प्राप्त व्यक्ति को समाज में किस प्रकार आदर सत्कार 
मिलता हे, इसका मनोवेज्ञानिक विदलेषश लेखिका ने प्रस्तुत किया है । 


भारती तथा सारथी अपने माँ-बाप की मुत्यु के पश्चात्‌ मामा-मामी 
की देखरेख में पाळते हैं। सारथी अपनी पत्नी लक्ष्मी के संग दूसरे शहर में 
नौकरी के लिए चला जाता है। भारती का वैवाहिक जीवन माधव के साथ 
तीन साल आनन्दपूर्वक बीतता हैं। लेकित एक दुर्घटना में माधव की मृत्यु 
हो जाती हे । भारती को ढाढस बाँधने उसके भाई-माभो, मामा-मामी प्रयत्न 
शील रहते हैं। इसी बीच सरकार की ओर से भारती को विपुल धन प्राप्त 
होता है । इसी धन के कारण घर में अचातक उसका गौरव बढ जाता है! 
भारती डरने लगती है कि सभी उसके पैसों के लिए उसके प्रति आदर जता 
रहे हैं। तभी भारती का परिचय माधव तथा सारथो के मित्र जगदौश से 
होता हैं । जो कुछ समय पश्चात भारती के सामने विवाह का प्रस्ताव रखता 
है । पहले भारती माघव को भूल न सकने के कारण और फिर समाज के डर 
से इस प्रस्ताव को ठकरा देती है । लेकिन अंत में मान जाती है। विवाह की 
तिथि निश्चित हो जाती हे । अचानक भारती, जगदीश के प्रति भी शंकित 
होकर ऋषधीकेश भाग जाती हे । वहाँ ऋषीकेश बाका चतों से धीरज 
धरकर अपना पता घरवालों को दे देती हे । कुछ महीनों के लिए वहीं रहकर 
मानसिक शांति को पाने की चेष्टा करती है। एक दिन बाबाजी, एक सज्जन 
व्यक्ति से उसका परिचय करवाते हैं और कहते है कि वह व्यक्ति लक्ष्मण 
झले के पास रहनेवाले कोढियों के लिएं धन इकट्ठा कर रहा है। वावाजी 
आगे सलाह देते हैँ कि तुम अपना धन इस पुण्य कार्य में लगाकर शांति 
पाओं | इस घटना से भारती, बाबाजी को भी धन-लोलूप मानकर उसी रात 
को आश्रम से भाग जाती हे । लेकिन बाबाजी इस बात को जानकर एक पत्र 
द्वारा उसे उपदेश देते हैं कि जो वस्तु उसके पास है उसे खशी से दूसरों को 
देकर, दूसरों के पास से कुछ लेकर संतोष पाने में ही आनंद है। विशाल हृदय 
दूसरों को समझने में ही जीवन का आनंद निहित हैं। फिर स्वच्छंद मन से 
अपने लोगों के पास चली जाती हैं । 








भारती इस उपन्यास की केंद्रबिदु है । वह सुन्दर, सुशिक्षित युवती 
है । विधवा भारती को पति की मृत्यु के कारण प्राप्त धन के कारण ही उसे 
अपने रिइतेदारों से टूर करता है । भारती पति को प्यार करते हुए उसकी 
मृत्यु के पश्चात्‌ जगदीश के प्रति आकृष्ट होती हे । पति माधव को भूलने में 
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कहना मेरा उद्देश्य नहीं हूँ । लेकिन यदि वे अपने व्यक्तिगत जीवन के विकास 
के लिए पुनविवाह करना आवश्यक मानती है तो ऐसे करने में कोई गलती 
नहीं है। इस प्रकार के पुनविवाह से स्वर्गवासी पति के प्रति अन्याय करना 
कापि नहीं है। यदि सच्चे रूप में अपने जीवन काल में उसके पति उस से 
प्यार किया हो तो उसकी आत्मा किसी लोक में विचरण करती रहे, अपने 
स्त्री के आनंदमय जीवन की प्रशा ही करेगी । कोई भी हो, आत्मीय जन 
की सुख-शांति की ही अपेक्षा करते हैं । 

के अतिरिक्त लेखिका ने धन के पौछे पागल कई लोगों का यथार्थ 
चित्रण प्रस्तुत किया हँ । ऋषिकेश बाबा धन और प्रेम के बीच के संबंध में 
कहता हे-“धन के अभाव में भी रूप से प्रेम करनेवाले मनकी कमी नहीं 
हेगा | ~~ - 7 अपनी पत्नी तथा संतान की भूख को शांति करने में असमर्थ 
गृड्स्थ-पुरुय के हृदय में प्यार भरा रहने पर भी व्यक्त करने का माध्यम त 
पाकर कठिन शिला के समान बन जाता है। दरिद्रता के कारण प्रेम के मल्य 
के सामने अपनी स्वच्छता को खो बैठता है। अ.दमी र निहित अच्छे 
गुणां का उभरते न देकर उन्हें दबा देनेवाळी शक्ति गरीबी में है|! 


इस प्रकार यह धन और प्रेम के संबंत्र में जीवन के विभिन्न पहलओं 
पर प्रकाश डा लनेवाला उद्देश्यपूर्ण उपन्यास हैं। जो एक प्रकार से जीवन-दर्शन 
के अभिव्यक्ति का माध्यम बन पडा है । 


यदूनपृडि सुलोचनाराणी :- 


इसकी कथा इनका बहुचचित साम जिक उपन्यास है सेक्रेटरी'। जयंती 
तथा राजशेखर के इद गिदे चलती है। जयंती सुंदर, भोली तथा स्वाभिमानिनी 
युवती है। वह हृद्रोग से पीडित द.दी की चिकित्सा करवाने तथा अपनी 
आजीविका चलाने वनिता-विहार में कार्यदर्शी का क.म करने लगती है । परंतु 
वनिताविहार में होनेवाले अत्याचारों तथा अन्यायों को सहन न कर सकने के 
कारण कुछ ही दिनों में इस्तीफा दे देती है। तो वनिता-विहार के संचालक में 
परुक्ष रूप से सहायक एवं धनी व्यक्ति राजशेखर जयंती को सेक्रेटरी के रूप 
में स्वीकार करता है। जयंती, 'एपेंडिसाइटस' से पीडित होने पर राजशेखर 
उसके घर जाता हे और जयंती की दादी को अपनी नानी के रूप में पह्चानता 
है। लेकिन इस व.त को गुप्त रखने केलिए नानी से भी कहता हैं और नारीं 
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कि सच्चे दिल से चाहकर । रेखाराणी यह भी कहती हे कि जयंती क 

सेखर के प्रसि कृतज्ञता का भाव अर्ताकर वहाँ से कहीं चले जाना उचित 
किक ग द जये os eye उ. 

होगा । क्योकि राजशेखर वनिता-निहार की एक सदस्या को पुत्री प्रमांला स 


ववाह करना चहता हे। वास्तव में प्रमाला राजशखर क प्रात इस 


ह 


रास्ते में जयंती को मुलाकात, 
शिवराम से होती है। जयंती, शिवराम से 


प्रकार का भाव नहीं रखती । फिर भी जयंती, इन सभी ब.तों को 
र्‌ 





है । शिवराम के हारा तिरस्क होने पर स्वाभिः 


य + [a क 


मानिनी जयंती शिवराम के एक अन्य मित्र प्रकाश की सहायता से 





नौकरी पाने के उद्देश्य से उसके साथ बंगलौर चली जाती है वहां पर प्रकाश 
के मित्र प्रसाद के घर में ठहरते हैं। दुर्भाग्यवश दो दिन के अंदर हैजा के 
कारण प्रकाश की मृत्यु हो जाती है। जयंतो अपने किये पर पछताकर राज- 


सेखर को चिट्टी लिखती हे कि वह उसे आकर ले जावे । किंतु दुघटनाग्रस्त 
राजशेखर को अस्पताल में रहने के कारण चिट्टी उसे नही मिलती । एक माह 
तक राजशेखर की प्रतीक्षा दार जयंती प्रसाद से प्रार्थना करती है कि उसके 
लिए कहीं नौकरी दिळवा दे । प्रसाद, जयंती को उसे अपनी बहन डाक्टर 
विजयलक्ष्मी के यहाँ उसके घर एवं बच्चों की देखभाल के लिए भेज देता है। 
विज्ञयळक्ष्मी एक दिन जयंती के आगे प्रसाद से विवाह करने का प्रस्ताव 
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रखती है । जयंती के मौत को स्वीकार के रूप में ग्रहणकर' प्रसाद से जय॑ती 
गे शादी कें लिए सांडियां खरीदने विजयालक्ष्मी तथा जयंती बाजार जाती 
है । तो वहां पर जयंती की मुलाकात एक महिला से होती है जो पहले कभी 
राजशेख रम के यहां चंदा मांगने के लिए आकर राजणेखर की सेक्रेटरी जयंती 
को उसकीपत्नी समझ बैठी थी । इसी गलतफहमी से वह जयंती से राजशजेखर के 
संबंध में पूछताछ करने ळगती है। विजयालक्ष्मी जयंती से इन बातों की 
सत्यता के संबंध में पूछती है । जयंती के द्वारा सारा वृत्तांत सुन स्वयं राज- 
शेखर के स्वभाव से परिचित होने के कारण जयंती से कहती हैं कि तम राज- 
होखरम से ही विवाह करो । विजयालक्ष्मी के अनुरोध पर जयंती राजशेखर 
के पास जाती है । राजशेखर घर लौटी जयंती को सहर्ष स्वीकारला है । 





उपन्यास के कथानक की घटनाओं के क्रम एवं विकास में सहजता है । 
इस उपन्यास में पात्रों कौ बहुलता हे । राजशेखर तथा जयंती ही प्रमख पात्र 
माने जा सकते हैँ । राजशेख'र उच्च वर्ग का व्यक्ति है जिस में सहृदयता, 
सहनशीलता, परोपकारी भावना, आदि उच्च आदर्श गण पाये जाते हैं। 
मानवता की कसोटी पर खरा उतरमैवाला राजशेखर जैसे पात्र लेखिका की 
अनोखी सृष्टि हे । यत्र तत्र राजशेखर का ऐसा भी अनुपम व्यक्तित्व प्रस्तत 
किया गया हे जिससे यथार्थ जीवन में ऐसे पात्र उपस्थिति पर ही शंका होने 
लगती है? राजशेखर पात्र में जीवने की समस्याओं का आरोप अधिक दिखाई 
पडता है। वह धनवान होने पर भी निर्धन लडकी से सच्चा प्यार करता हैं । 
वह यही चाहता है कि जयंती अपनी बुआ कौ लड़की होने पर भी रिश्तेदारी 
के नाते उस से विवाह न कर सच्चे दिल से प्यार करने पर ही बिवाह करे।* 
इसीलिए बह अंत तक जयंती की प्रतीक्षा करते रहता है । 








जयंती में सौंदर्य तथा सौजन्य का सुन्दर समन्वय पार्या जाता है। इस 
पात्र के माध्यम से नौकरी करनेवाली स्त्रियों के समक्ष प्रस्तुत होतेवाली सम- 
स्याओं का चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत किया हैं। जयंती भोली तथा स्वभिमा- 
निती नारी हे । तभी वह अपने को चाहने वाले राजशेखर की उपेक्षा कर 
शिवराम से विवाह करना चाहती हे, त़दुपरांत प्रकाश के साथ । नौकरी को 
तलाश में बंगलौर चली जाती है । जयंती के आत्माभिमान का परिचय तभी 
मिलता है जब वह वनिताविहार की एक सदस्या सुमित्रादेवी के रिश्तेदार से 
विवाह करने से तिरस्कार कर देती हे और सुमित्रा की धमकियों को उपेक्षाकर 
नौकरी के लिए ही त्यागपत्र दे देती है। लेखिका ने जयंती के द्वारा नारी- 
सुलभ दुबंलताओं का मर्मस्पर्शी चित्रण प्रस्तुत किया है । 
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वपता पर भी लेखिका ने प्रकाश डाला हैँ । 


स्वयं लेखिका ने आकादावाणी के वनिता-वाणी कार्यक्रम में इसमें 
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में स्वार्थपरता हैं जो कळ लोगों में दंभ की प्रवृत्ति हे । वर्मा जसे लोग बाहूर 
तथा भीतर से स्वार्थी एवं कामलोलप होते हैं। ऐसे 

चित्रण कलात्मक ढंग से प्रस्तुत करना ही मेरा उद्देश्य 
रहा है । इसके अतिरिक्‍त राजशेखर पात्र के द्वारा धनी समाज में आदर्शवान 


व्यक्तियों का चित्रण करना भी लेखिका का उद्देश्य हाह! 
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आपका सामाजिक उपन्यास है आराधना । अनंत मध्यवर्गीय परिवार 
का यवक है। वह पढाई के दिनों में एक धनी परिवार की लडकी राधा से 





प्यारकर झादी कर लेता है। अनंत की माँ राजेश्‍वरम्मा, इस विवाह से सहमत 
न होकर भी अपने इकलोते पुत्र की सुख-सुविधा केलिए मान जाती है । राधा 





ससुराल में आथिक कठिनाइयों का सामना करने में असमर्थे होती है, और दो 
बच्चों की माँ बनने के वाद, मर जाती है। उसको माँ अनंत की जिंदगी को 
सुधारने के उद्देश्य से उसे समझा वुझाकर एक सुंदर एवं स्वस्थ लेकिन गूंगी 
लडकी अन्नपूर्णा से उसका विवाह करवाती है। अनंत अन्नपूर्णा को एक दासी 
के रूप में ही देखता है! अनंत की लडकी लक्ष्मी भी नबहुंकार के कारण, उस 
घर में अन्नापूर्णा की अवहेलना करती रहती है । अन्नपूर्णा के माता-पिता बचपन 
में ही मर जाते हैं। इस कारण वह चाचा का प्यार पाकर और चाची की 
अवहेलना पाकर बडी होती है । वह अपने ससुराल में अपनी सहनशीलता के 

कारण ही धीरे धीरे पति के प्रेम को जीत पाती हे । थोडे दिनों में वह गर्भवतो 
बनती है । सास और पति को यह बात खटकती है। उससे कहे बिना एक दिन 
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अनंत उसका गर्भ-पात करवाने ले जाता है । लेकिन अन्नपूर्णा डाक्टर से अपनी 
असहमती कागज पर लिखकर व्यक्त करती हे । इसके कारण अन्नपूर्णा का 
जीवन उस घर में नरकलुल्य बन जाता है। इसा वीच धीरे धीरे अनंत की 
आथिक स्थिति सुधरती हैं । लेकिन अन्नपूर्णा की उपेक्षा होने लगती हे । अनंत 
अप्सरा होटल बनवाने का कांट्रेकट लेकर काम पूरा डोने पर घर के सभी लोगों 
को होटल दिखाने ले जाता है । वहाँ भी उसको उपेक्षा की जाने पर मानसिक 
संघर्ष का सामना करती हुई वह सीढियों पर से गिर जाती है और गर्भस्थ 
शिशु मर जाता है। घस घटना के द्वारा अन्नपूर्णा जीवन के प्रति एक निलिप्त 
भाव को अपनाती है। लेकिन अनंत अपनी गलती को पहचानकर उसके प्रति- 
प्रेम व्यक्त करता है। अनंत की माँ अपने ळडके की आर्थिक स्थिति के सुधारने 
पर अन्नपूर्णा को बहू योग्य नहीं मानती । इस कारण अपने बेटे का पुनविवाह 
सरोज से कराने का षड्यंत्र रचने लगती हैं, जिससे अनंत भी अनभिज्ञ रहता 
हैँ । स्वार्थी राजेश्‍वरम्मा अन्नपूर्णा से अनंत के विवाह की बात कहकर उसको 
तलाक केलिए राजी करवाती है। उसी बीच अन्नपूर्णा की चाची की मृत्यु होने 
क कारण उसके बच्चों की देखभाल में वह लग जाती है । तभी राजेसवरम्सा 
तलाक संबंधी कागजातों पर अन्नपूर्णा के हस्ताक्षर लेकर चली जाती है । कुछ 
दिनों के बाद अनंत, बच्चों की बीमारी का पता देते हुए तुरंत आने के लिये 
तार भेजता है । अन्नपूर्णा बच्चों को देखने की इच्छा से उसके घर जाती है । 
घर जाने पर पता चलता है कि दोनों बच्चे वोमार हैं और राजेशवरम्मा तीर्थ- 
यात्रा केलिए चली गयी है। उसकी सेवा सुश्रूषा में दोनों बच्चे स्वस्थ हो जाते 
हुँ । अनंत के द्वारा पता चलता है कि सरोजा से उसका विवाह करने की वात, 
केवल उसकी माँ का षड्यंत्र हैं । जब अनंत ने अपनी अनिच्छा प्रकट की तो, 
क्रोधित होकर राजेशवरम्मा तीर्थ-यात्रा केलिए चली गयी है। अंत में अनंत, 
अन्नपूर्णा से क्षमा मांगते हुए अन्नपूर्णा को पत्नी के रूप में स्वीकारता हे । 











इस उपन्यास के मुख्य पात्रा हैं अनंत, अन्नपूर्णा और राजेइवरस्मा । 


अनंत एक सहृदय युवक है जो राधा से प्रेम कर अपनी माता की इच्छा 
के विरुद्ध कर लेता है। राधा की मृत्यु पर उसे इतना खेद होता है कि अन्नपूर्णा 
को पत्नी के रूप में स्वीकारने में संघर्ष का सामना करता है । वह गूंगी अन्न- 
पूर्णा के बारे में सोचता है कि “अन्नपूर्णा को मुझ से अनुराग भले ही प्राप्त न 
हो लेकिन अन्नपूर्णा भी अनुराग की विशेष अपेक्षा भी नहीं करती होगी । उसे 








सरोजा से हृ करने केलिए कहे जाने पर भी वह साफ इनकार कर देता हे । 
RF eg _ वि 
और कहता हे कि पूर्णा ही उसकी सच्ची पत्वी है । 8 इस प्रकार अनंत एक 
प्‌ ड्‌ र्‌ + 
सच्चे mr मी आ हि निरि £ र ~ जाए ह्मा ~ ग्म न 
मच्च प्रेमी स क्ति एवं सुनिश्चित आद्य को लिए हुए हमारे सामने 





राधा, लाड प्यार में पलने के कारण दरिद्रता के भय से आत्माघात 
कर लेती हैँ । बह्‌ अनंत के प्रेम को प्राप्त करने में सफल तो होती हे । कितु 
अनंत की कल्पनाओं के अनुरूप गृहिणो नहीं बन पाती । 





अन्नपूर्णा एक अनाथ, असहाय और गूँगी युवती के रूप में चित्रित्त की 
गयी हूँ । वह गंगी होने पर भी अपनी आँखों से अपने विचारों को व्यक्त करने में 
समर्थ हे । स्वयं लेखिका एक स्थान पर लिखती हँ-अन्नपूर्णा अवसर आने पर 
बाघिनी की तरह देख सकती हे । आँखों से अंगारे बरसाकर दूसरों के विचारों 
को जलाकर भस्मीभूत भी कर सकती हे ।? राधा के स्थान पर अनंत के जीवन 








में प्रवेश कर दासी-तुल्य देखी जानेवाली पूर्णा, अपने सौम्य गुणों तथा सहनशक्ति 
के द्वारा पति का प्रेम पाने योग्य बन जाती है। एक आदर्श गहिणी एवं 
भारतीय नारी के रूप में वह अपने पति की दासी बनकर उसकी आराधना 
करने में विश्‍वास रखती हैं ।* 


राजेब्वरी, पति के आदर्शों के अनुरूप अपने पुत्र को पाल-पोसकर बडी 
करती है । लेकिन स्वार्थेलिप्सा के कारण वह गूंगी पूर्णा के प्रति अन्याय करने 
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में भी पीछे नहीं हृटती। स्त्री सुलभ मानवीय गुणों से युक्‍त स्त्री के रूप में 
चित्रित की गई है । 


इस उपन्यास के द्वारा' सुखी तथा सफल दांपत्य जीवन के लिए पति- 
पत्नी के बीच आवश्यक प्रेम-भावना पर लेखिका ने बल दिया है। आदर्श पत्नी 
एवं सच्ची गृहिणी के रूप में एवं पति की आराधना करनेवाली उत्तम नारी 
के रूप में अन्मपूर्णा के चरित्र का विकास कराना लेखिका का उद्देश्य रहा है। 
पूर्णा को गूंगी के रूप में चित्रित कर लेखिका ने यह भी सिद्ध किया है कि 
सुखमय दांपत्य जीवन के लिए गूंगापन कोई बाधक नहीं हैं । 





“आहुति उपन्यास में लेखिका ने प्रेम कथा को कथावस्तु के रूप में 
ग्रहण किया हे जो दो लडकियां और एक लडके के बीच चलती हे । 


श्रीधर निर्धन युवक है। माता पिता की मृत्यु के परचात्‌ बुआ सुभ- 
हम्मा के घर रहता है। बुआ की लडकी उमा श्रीधर को बहुत च! हती है । 
सुभद्रम्मा निर्धन होने पर भी पढाती हैं। उमा के प्रोत्साहन ढ'रा श्रीधर 
एम. ए. में उत्तीर्ण होता हे । श्रीत्रर को पता चलता है कि आथिक अदाव के 
कारण उमा क्षय की रोगिणी बनी है। नोकरी की तलाश में श्रीधर एक दत 
घर छोडकर चला जाता है । संयोगवश श्रीधर को मुलाकात उसके पिता के 
दोस्त परशुरामय्या से होती है । कुटिल मनस्तत्व वाळा परशुरामख्या एक धनी 
व्यक्ति गुरुनाथ के यहाँ नौकरी दिळवाता है । परशुरामय्या, गुरुनाथ की इक- 
लौती पौती का विवाह श्रीधर से करा कर जायदाद को हस्तगत करना चाहता 
३ । श्रीधर इत बातों से अनभिज्ञ रहता है। और उमां को सेति टोरियम में 


भर्ती कराता हैँ । 


गुरुनाथम की पुत्री प्रेम-विवाह कर पिता से अलग हो जाती है लेकिन 
जब उसकी पोती पद्मिनी माता-पिता विहीन बनती हैं तो उसके प्रति गुरुनाथम 
अत्यंत प्यार जताता है। लेकिन पद्मिनी दादा के प्रति गौरव-भाव नहीं रख 
पाती, क्योंकि वह हर समय उसके माता-पिता की अवहेलना करता रहता हैं। 
गूरुनाथम अपने पोता विद्यापति से पद्मिती का विवह करवाना चाहता हैं 
लेकिन विद्यापति की अकाल मृत्यु हो जाती है । 





परशुरामम्था, पद्मिनी और श्रीधर के बीच परिचय बढाने में समर्थ 
रहता है । धीरे-धीरे उनका परिचय प्रेम में परिणत हो जाता है ' परशुरामय्या 
इसी अवसर की ताक में रहकर, विना श्रीधर से पुछे गुरुनाथम से विवाह की 
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दमा अस्पताल स घर चला अता हू। बहा पाना का उर 


ठे | इस पर पद्चिनी नींद की गोलियाँ खाकर अपने श तिम क्षण श्रीधर के प 


है प्चिनी की मृत्यु के पच्चात्‌ श्व गळू बच जाता हैं । श्वर 
की मानसिक स्थिति को जानकर उभा उसे किर से मानव बनाने के प्रयत्न में 


इसी बीच परशुरामय्या एक दुर्घटना में दोनों टांगें खोकर अपने किये 





जि 


पर पश्चाताप करत! 


इस मख्य कथा के साथ साथ रेणु तथा विद्यापति की एक प्रासंगिक 
कथा भी चलती हे । रेणु बाल-विश्ववा तथा पक्षमिनी को सहेली भो हे । रेणु 
अपने भाई-भाभी के पास रहती । एक दिन विद्य पति, पद्मिनी के यहां रेणु 
को देखता है और उस से प्यार कर, हैदरावाद जाकर पति-पत्नी के रूप में 
जीने लगते हैं। इसी वीच गुहतावम, विद्यापति के व्यवहार को जानकर रेणु 
को उस घर की माळकिन बंबई ले जाकर वेव्या-गृह में वेच देती हे । और 


रेणु विवश हो वेष्या बनती हे । कई सालों पश्चात्‌ एक बार रेणु हैदराबाद 
में पद्मिनी को देखकर अपनी करुण गाथा, पत्र द्वारा पिती को सुनाकर 
आत्महत्या कर छेती 





श्रीधर जन्मतः धनी होने पर भी भाग्य का मारा बनकर बुआ को. 
शरण में आता है। वह कर्तव्यनिष्ठ है इसी कारण उमा के रोग की इलाज 
कराने तथा बुआ को सुखी रखना, अपना कर्तव्य मानता हे । कितु परि- 
स्थितियों के कारण पश्षिवी से प्यार करता हे ! प्रेम और कर्तव्य के बीच 
प्रेम का उत्सर्ग कर कतंव्य-पथ पर अग्रसर होता हे । इस प्रकार वह जहां 
पद्मिनी से प्यार कर प्रेमी के रूप में प्रस्तुत होता हे वहाँ उमा के प्रति 
अपने कर्तव्य को जान कर एक सहृदय एवं मानवतावादी के रूप में भी प्रस्तुत 
हाता है । 
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f 


परशरामय्या स्वार्थी एवं कुटिल हे । वह में पद्मिनी, उमा तथा 
श्रीधर के मन को दुखित कर, अंत में पायो का फळ भोगता हे । 


न 


विद्यापति धनी होने ण विलासी वनता है। वह एक बार 
वतजा को प्रेम-पत्र लिखता है तो वनजा का भाई उन प्रेम-पत्रों को प्राप्त कर 
उसे 'ब्लैक-मेइईल' करता है । जब रेणु के साथ वह अपने दादा की इच्छा के 
विरूद्ध जीवन व्यतीत करता है तो उसे वनजा का भाई गुंडों की सहायता से 
पिटवाता हैं + इस प्रकार अंत में वह अपनी कामुकता का शिकार बनता 


लेखिका इस उपन्यास में स्त्री पात्रों के प्रति अधिक सजग रहीं है । 
पद्मिनी धनी परिवार में पली जाने पर भी एक सहृदयी एवं ममतामयीः 
नारी के रूप में प्रस्तुत होती है । श्रीधर से प्रेम करने पर भी उसकी जीवनः 
साथा को जानकर श्रीधर को कर्तव्य-पथ पर अग्रसर होने के लिए प्रोत्साहित 
कर स्वयं को आदश-प्रेम की वेदी पर उत्सर्ग कर देती है । वह सोचती है 
“क्षण क्षण मर कर जीना मेरे लिए असंभव की बात है । इससे तो अच्छा 
एक बार सर कर अमर होना है ।! 


उमा, सच्ची-प्रेमिका के रूप में सामने आती है। वह श्रीधर के प्रति 
अत्यंत प्यार जताती है । श्रीधर को उच्च शिक्षा दिलाने के लिए स्वयं भूखी 
रहकर क्षय की शिकारी बनती हे । उमा के इस कथन से श्रीधर के प्रति 
उसके असीम प्यार का पता चलता है- “तुम्हारा जीवन तुम्हारे अकेले 
के लिये नहीं है, मुझ से जुडा हुआ हे ! तुम मेरे वाग में उगे हुए एक सुन्दर 
पौधे के समान हो । मैं तुम से कृतज्ञता नहीं चःहती हुँ। जीवन-मरण के 
संघर्ष में मृत्यू को हराकर मैं केवल तुम्हारे लिए जीवित रहुँगी । तुम्हारे बिना 
मेरे जीवित रहने में कोई अर्थ नहीं है ।” उमा प्रेस के लिए अपना सब कु 


[a 


अ 
उत्सर्ग करने तैयार रहती हुँ । 





रेणु सनातन परिवार की बाल-विधवा है। मानवीय दुर्बलतावश 
विद्यापति के साथ भाग जाती हैं, परंतु क्रूर विधि के हाथों मसल दी जाकर 
व्या बनती है और अंत में आत्महत्या कर लेती हे) 


इस उपन्यास में विभिन्न स्वभाववाले पात्रों तथा उनकें प्रेम, ममता, 
ईर्ष्या, द्वेष आदि मनोभावों का चित्रण करना हो लेखिका का उद्देश्य रहा है । 
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मार्मिक वर्णन प्रस्तत है । पदामता तथा उमा पात्रा के द्वारा आदन मस का 





जीवन तरंगाल' (जीवन की तरंगे) श्रीमती यद्धनपूडि सुलोचनारानी 
~प ~ पा नक , 
का आठ सा पण्यावाला सुदाव सामाणजक पन्यास दह । 


ड 


पात्रों की बहुलता के कारण कथानक उलझा हुआ प्रतीत होता है। प्रधानतः 
छ्‌ र्‌ 


बेणगोपालराबव और उसकी पत्री रोजा के वीच उपन्यास की कथा चलती हे । 


f= 


RE) ८... > ता ofr योगवञ्ञ विद्य थी 
वणगापालळराव चदले ट्द्ध है जसके दा पात्नर्या ह। संयागवश वदच्चाथा 





उ 


आनंद की भल के कारण गर्भवती बनती हे । उसका उद्धार करन वणुगोपाळः 
प 

| लावण्या को पिता 

सा प्यार देता हे । तब पत्ती सावित्री, पति से संबंध-तविच्छेद कर ळती हूँ। 





फत. उसके बच्चे रोजा तथा चंदू पिता से दूर हो जाते टें । चंदू धनाभाव के 


कारण चोर बनता हे । उस! शहर में रहने पर भी वेणुगोपालराव के कई 
प्रयत्नों के वावजद भी पहली पत्ना का दूंढ नहा पाता । उसके बाद वेणगोपाल 
राव की पत्री होती है जो गूंगी है । उसी शहर में वकील विजय तथा उसका भा 
अनंत भी रहते हैं। रोजा का अनंत से परिचय होता हैं। अनंत रोजा से 
विवाह करने का निश्चय करता है । लेकिन विजय एक गरीव लडकी से अपने 
भाई का विवाह नहीं कराना चाहता। रोजा, अनंत को एक दोस्त ही मानना 
चाहती है, पति के रूप में नही । फिर भी अनंत की सहृदयता के कारण आर 
उसके प्रति कृतज्ञता प्रकट करने के उद्देश्य से उससे विवाह करने के सहमत हो 

अवगत होकर, भाई की रक्षा करने केलिए 
ळे में मंगलसूत्र बांधता हे । रोजा इस बात 
को जानकर अवाक्‌ रह जाती हे । वह अनंत से कुछ कहना नहीं चाहती और 
फिर अनंत की ही सहायता से वेगृगोपाळराव के घर में नौकरी करने रूगती 
ट्रे) इसके बाद अनंत दो साळ केलिए शांतिनिकेतन पढने जाता हैं। वह सचता 
है कि रोजा के विनम्र स्वभाव से विजय भी मुग्ध हो जायेगा जिससे उनका 
विवाह संपन्न हो सकता हे । 


र्से 
जाती है । विजय इस विषय से 
स्वयं अनंत से कहे बिना रोजा के 
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अपने सद्व्यवहार के बल वेणुगोपा ठराव तथा घर के सभी लोगों पर 
रोजा विजय पाती है । वेणुगोपालराव रोजा को पुत्रीवत्‌ प्यार करता है जो 
लावण्या से सहा नहीं जाता । युवावस्था में ही लावण्या विधवा बनती हे । 
लेकिन वह विश्टुंखला जीवन व्यतीत करती हे । एक बार अखबार में चंदू का 
फोटो देखती है जो जेम्स नाम से मशहूर है और उससे परिचय बढाती हे । चंदू 
को कुछ ही दिनों में वेणुगोपालराव के घर के धन तथा गहूनों को चुराने का 
आदेश मिलता है, उस घर को देखने की इच्छा से ही वह लावण्या से परिचय 
बढाता हे । 


वेणुगोपालराव को सावित्रम्मा की मृत्यु के क्षणों में पता चलता हे कि 
रोजा उसकी पुत्री हे । वेणुगोपालराव रोजा क्रो आश्वासन देता हे कि विजय, 
चंदू को सही रास्ते पर ला सकेगा । भाई को सन्मार्ग पर छाने की बात सुन 
कर विजया के प्रति क्रोध एवं ईर्ष्या को रोजा छोड देती हे । वेणुगोपालराव 
लावण्या से कहे बिना वसीयतनामा लिख देते हे । एक दिन लावण्या उस 
वसीयतनामा को ढूँढने के लिए पिता की अनुपस्थिति में जेम्स को घर बुलाकर 
तिजोरी खोलने को कहती है । इसी बीच पिता के आगमन से चंदू के आज्ञा- 
नुसार उसकी आँखों में पीछे पट्टी बांध देती है । डर के कारण वह पट्टी उसके 
गले में पड जाती है जिससे वेणुगोपालराव बेहोश हो जाता हे । चंदू उसे मरा 
समझ भाग जाता हे और लावण्या को भी भागने के लिए कहता । ठीक इसी 
समय रोजा आती तो लावण्या उस पर हत्या का आरोप मढकर पुलिस के 
हवाले करती है। हुँदराबाद गया हुआ विजय तुरंत आकर विजया को छुड- 
वाता हैं। चंदू को जब पता चलता कि रोजा इस में फंस गयी हे तो स्वयं 
विजय को सारा वृत्तांत सुनाता हो है और वेणुगोपालराव का हाल भी सुधरने 
के कारण केस रह को जाती हे । वेणुगोपालर व, चंदू को प्रथम बार देखकर 
खुश हो जातै हूँ । चंदू स्वयं पुलिस के हवाले हो जाता है और उसे आठ साल 
की सजा दी जाती है, लेकिन कोर्ट से बाहर आते ही उसी के दल के कुछ लोग 
उसकी हत्या कर देते हैं । चंदू, 'मेरी' नामक एक क्रिस्टियन युवती से प्यार 
करता है । मेरी, चंदू की मृत्यु सुनकर बच्चे को जन्म देकर वह भी मर जाती 
है । तो विजय और रोजा उस बच्चे को पालने का निश्‍चय करते हैं । लावण्या 
सभी लोगों से विरक्त होकर चली जाती है । अनंत को जब पता चलता है कि 
रोजा और विजय का विवाह हो पुका हे तो वहाँ से मौन चला जाता है । 








विजय इस उपन्यास का नायक है । वह भाई अनंत से इतना प्यार 
करता है कि उसे सुखी रखने के लिए स्वयं दुख मोल लेता है। रोजा को 


३43 
न्ट 
हे 





बाजार औरत समझकर, &नत को उससे बचाने के लिए स्वयं रोजा के गळे 
जबरदस्ती मंगळसूत्र बाँध देता टे । रईस होकर भी अहंभावी न बनकर 
विवेकवान्‌ एवं साहसी व्यवित के रूप में व्यवहार करता हे। नारी के प्रति 
गौरव तथा ममता भाव को ही अपनाता है। चंदू. रोजा ओर अनंत ऊस पात्रों 
के जीवन को सुधारने के लिए वह अपने जीवन में विपरीत परिस्थितियों का 
सामना करते को तैयार हो जाता है। आलोचक गेल्लि राममे जे 





गंभीरता से सोच विचारता जव वह किसी निव्चय पर पहुंचकर किसी 
कम को करने की बात सोचता है तो उसे पुरा करके हो छाडता हे । लक्ष्य 


प्राप्ति को वह केवछ श्रम के दारा ही साध्य सानता हे * 


विजय और अनंत भा? होने पर भी उन दोनों के स्वभाव तथा विचारों 

में अंतर हे । विजय जहाँ श्रम के डरा नियमित रूप से जीवन-यापन करव 
झी बात सोचता है तो अनंत विश्वास करता कि जीवन आनंद से बिताने केलिए 
है । अनंत सोचता है इस संसार में कोई दुखी द हों सभी आनंद को समान 
रूप से लूटें । अनंत के स्वभाव के बारे में लेखिका लिखती हे -- “उसके फूल 
से कोमल हृदय को इस संसार के अन्याय तथा अत्याचार, कांटों की तरह 
भने लगे हैं। उसकी दृष्टि में ससार के सभी मानव समान हूँ । उसका 
इचार है कि सभी में समानता आने से ही संसार का उद्धार हो सकेगा। 
चह से कि यह संसार अत्याचारों, घृर्खोरी तथा अनेतिकता आदि 
इसी कारण घन जगल स रहना वह श्रयकर 








हम 


छत के रांगा से सड चुका 


वेगगोपालराव सहृदय पिता के रूप में चित्रित हैं। वह दूसरे लोगों 
की अच्छाई करने के निमित्त स्वयं कई मुडिकिलों का सामना करते हैं ! इसी 
कारण ललिता का उद्धार करने उससे विवाह कर लावण्या का पुत्रावत्‌ प्यार 
करता है । और स्वयं अपर्न पत्नी तथा बच्चों को खो बैठता है । वह रोजा को 
पत्री के रूप में जानकर उरूकी निर्धनता पर दुखी होता है और उसे सांत्वना 
देता है, 'भगवान बहुत ही विचित्र व्यवित हे । जीवन में गलती न करनवाळा 


हक _ 


को सजा देता है, दोषी को उल्टे सभी सुखों को प्रदान करना शायद उनके 
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लिए कोई खेल हो ।'! इस प्रकार स्वयं पछत'ता है, पहला पत्नी को खोकर 
भी बच्चों कें प्रति अपने कर्तव्य पूरा करता हे । 





वंद इस उपन्यास एख आर प्रमुख पात्र हू । कई अभाग, विवेकवान 
यवकों का प्रतिनिधित्व करनेवाला युबक हे चंदू विवेकवान होकर भी धन के 
अभाव में पढाई को जारी त कर सकने के कारण वह चोरों के संग में आता 
हे । पहले तो अपना लक्ष्य केवल धन कमाना मानता हू । लेकिन जब वह 
जान लेता क्री उसका जीवन कितना बुदबुदप्राय हे तो निर्लिप्त भाव से देखने 
लगता हुँ । इसी तथ्य को एक बार बहिन रोजा से कहता हैं ।' वह अपने 
जीवन के संबंध में एक स्थान पर कहता है-'मेरे मन और शरीर दोनों भिन्न 
तथा प्रत्यर्थी के रूप में हो गये । जो काम मेरा शरोर करता है उस से मेरा 
मन घृणा करता । मेरा तक, मेरी अंतरात्मा के सामने नहीं टिक पाया । 
अच्छाई और बुराई, सत्य और असत्य के बीच मेरे हृदय में घोर संघर्ष होने 
लगा ।”3 इस जीवन से तंग आकर ही पिता और विजय की सहायता से 
सन्मार्ग पर चलने का निश्‍चय कर के भी हार जाता हैं। जब डाकुआ हारा 
मारा जाता है तो चीख उठता है कि विजय -- ~ - मुझे जीने की इच्छा 
है । अच्छे आदमी की तरह ---- साधारण व्यक्ति को तरह = - ¬ थोडे 
दिन के लिए मुझे बचाइये । प्राण दान करिये ।”* चंदू के उपयुक्त कथन में 
कई चंदू जैसे अभागे युवकों का आर्तनाद प्रतिध्वनित होता है । 


रोजा, निर्धन होती हुई भी स्वाभिमानिनी है। वह अनंत को एक 
सहृदय मित्र के रूप में प्यार करती है न कि पति के रूप में । वह्‌ वैवाहिक 
जीवन के संबंध में अपनी कुछ कल्पनायें रखती जो एक बार अनंत के सामने 
प्रस्तुत करती है- “देखो अनंत ! जब से मैंने होश संभाला है तब से आज 
तक अडोस-पडोस से, बुआ से, परिस्थितियों से और बदनसीबी से लडती 
आयी हूँ । अब मुझ में यह शक्ति नहीं है । कम से कम विवाह के पश्चात्‌ 
निश्चित रूप से निर्मल एवं प्रशांत रहकर पति की छत्र-छाया में जीवन 
बिताना चाहती हुँ । मुझे ऐशो-आराम, ऊंचे पद या ऊँचे रहन-सहन की जरू- 


रत नहीं है । अनुरागपूर्णं हृदय तथा आश्रय की जरूरत है । जी खोलकर ममता 
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ND ततल पापा | yf: चाहिये * नल लत पपल भं ज SF उसका जल कि 

को बॉटनवाला व्यक्ति चाहिये | विजय के अविश के कारण उसका जीवन 
बदलने पर भी अंत में विजय के सदढ व्यस्तिल्व का ज्ञान करती है । जीवन 
7 दमन he £ म््थ य. टन शाला स्ट री | -... Le nee --.. 

की विपरोत परिस्थितियों का सामना करववाला राजा की र 


हो उसे पीछे डकेलता जाय फिर भी बढ़ाव के विपरित उसे तैराना ही है। 
न 


जीवन की प्रत्येक घटना एक तरंग वन कर उस डवो देना चःहती है। चोट 


Eo NOS ञ्जं Re परत Fs Fp स प्या > 
खाने और पराजित होन पर राजा आर भा जिट्टा बनता जा रहा द। वह 


असीम धैय और अनंत बल पाने लगी है । 2 उक्त कथन से रोजा के साहसी 


पू 
जीवन पर यथेग्ट प्रकाश पडता है । जीवन में माँ तथा भाई के जीवन को सुखी 
बनाना ही अपना चरम लक्ष्य मानती है । 
वष्या अत्याधुनिक युवती के रूप में प्रस्तुत होती हैं । वह विधवा 
चन कर भी धत के कारण विश्युंखरू जीवन व्यतीत करती । उसमें सहृदयता 


कोमलता, ममता आदि नारी सुलभ गुणों का अभाव हे । वह, चंदू जस चार 
के साहस की प्रशंसक ही नहीं बनती वल्की उस से प्यार री कन्ने लगती हे । 


अंत में चंद को भाई के रूप में देखने से इंकार कर कहती हे- “इस संसार में 


इतने लोग हैं फिर भी तम्ही को मेरा भाई बनना था। यदि मेरे भाई ही 
ते तो तुम और मैं बचपन से क्‍यों नहीं मिले ? अचानक तुम्हें भाई के रूप 
जानकर क्या य भैय्या कहाँ ? यह मुञ्च से नहीं ही सकेगा। अपन 
भन को लाख समझाने पर भी वह मानता नहीं । 


na 
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स उपन्यास के माध्यम से लेखिका ने समाज के विभिन्न प्रवत्तियों- 
दलि व्यक्तियों का चित्रण प्रस्तत किया हैं । 


ग्य के कठोर हाथों से मसल दिये गये वेणुगोपालराव के परिवार 


के विभिन्न सदस्यों की जीदनयाया का चित्र प्रस्तुत करना ही लेखिका का 
उद्देश्य है । चंदू पात्र के माध्यम से लेखिका ने धनाभाव के कारण तथा 
अमीरी तथा गरीव च की खाई बढ जाने के कारण विवश होकर चोर 
तथा डाकू बननेवाले युचकों की जीवन-गाथा की और संकेत किया हे । दूसरी 
ओर उसी गरीवी में पली हई रोजा को एक ईमानदार तथा सुशील युवती क 
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रूप से चित्रित किया है । विधवा लावण्या संपन्न परिवार में पली जाने पर 
भी विश्वुंखल मनस्तत्ववाली बनती हैं । जहाँ विजय को निस्वार्थ, सहृदय 
व्यक्षित के रूप में चित्रित किया गया हैं वहाँ अनंत भावुक हृदय के रूप में । 
इस प्रकार विभिन्न परिस्थितियों में पले गये एक ही परिवार के भिन्न मनस्तत्व- 
वाले सदस्यों का चित्रण करना ही लेखिका का प्रधान लक्ष्म रहा हे और इस 
में लेखिका को पर्याप्त मात्रा में सफलता भी मिली हे । 


मलाकोदेवी : 


'आराधना' उपन्यास में लेखिका ने डाक्टरी से तत्‌ संबंधित समस्याओं 
एवं प्रयोजनों का वर्णन अत्यंत प्रभावोत्पादक रूप में प्रस्तुत किया हैं । 





डा. जयकुमार ईसाई परिवार का युवक हैं और डा. मंजुला हिदू 
परिवार की युवती । दोनों विजातीय विवाह करते हैं। इस कारण मंजुला 


CN 


अपने सनातन ब्राह्मण परिवार से विलकुळ अलग हो जाती हे । डा. कुमार 
के सगे संबंधी नहीं है, परंतु दोस्तों का अभाव नहीं । उसके प्रमुख मित्र हूँ 
डा. वजीरखान, तथा डा. मूर्ति। डा. वजीर खान का विवाह रफोखाँ से 
तथा मृति का विवाह लक्ष्मी से होता हे । डा. मूर्ति का भाई भास्कर, संजुळा 
की बहिन कल्याणी से विवाह करता हैं । डा. मूरति के माता-पिता कुमार तथा 
मंजुला को बहुत चाहते हैं । कुमार अपने बच्चों को ईसाई धर्मावळंबी बनाता 
है क्योंकि उन्हें हिन्दू लोग स्वीकार नहीं करते । 


एक बार मंजुला के पिता दुर्घटना के शिकार होते हैं तो कुमार स्वयं 
अपना खून देकर उसे बचा लेता हैं। जब मंजुला के पिता को इस का पता 
चलता हैं तो वह संघर्ष में रह जाता है कि कुमार की डाक्टर के रथ में 
स्वीकार करें या दामाद के रुप में, एक दिन पुत्री तथा दामाद को घर 
आमंत्रित करता है फिर भी कुमार को दामाद के झप में स्वीकार नहीं कर 





पाता । अंत में कुमार को विदेश जाने का अवसर मिलता है तब भी मंजुळा 
कें पिता, पुत्री को ओपचारिक रुप से पत्र लिखता है कि बच्चों को उनके घर 
छोड जाय । लेकिन कुमार रिद्तेदारी की अपेक्षा मित्रता पर ही अधिक 
विश्वास रखते हुए मंजू तथा बच्चों को मित्रों की देखरेख में सोंपकर विदेश 
चला जाता है! 





कुमार तथा मंजुळा के विजातीय विवाह करने से पूर्व दोनों के मन के 
संघर्षं को और विवाह के पश्चात्‌ अपने बचपन से पाले-पोसे गये ब्राह्मण 


>> 
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न यल क न्स f NO x he रन ~ र, gr 

. प रिधलेदारों के दर er ys प. 

यस्फ्रांत तया रिश्तेदारों क दूर हाते के कारण सजुळा को विकलता का 


त. | आ जा. Ln = "५ ड न 
सश्च वंच्वा के पुरनानलन के समय उतक मन म हतबल सबब का सी 
Sees he ee oer त्यास fry हे | | 
लाॉखिका ले संकल पनन प्रस्तुत कया ह । 


Fe न = क. _ ~ 
उपन्यास वी संपण कया कसार तथा मजला क चारा आर घूमता हू । 
[a > ~ 





ञ्ज rr वैदय oe oe नित्त उठ के याच पाथ विजातीय विउ कर 
मयादा बदूय-नावत का = तात थिंत्म करत के साच साथ पवजाताय ववाह कर 


तयी एक हट rors’ त हुए $ oe] रि सपा लाया जाल न्नी) go = 

समाज-यवार का भावना तवा घरगातनाल वबंबारथारा का भा प्रलानालत्व 

न. अ, पवा पम धृ पन: पप्या कतारी मारको का पास पात करव > आ क: 

करते हं। जब बदेध माहला अपचा कवार लका के मसरत की रवात जाता 
टे हय ट र 

5 न. जळ जय म चडली > “ऐसा करना वैदय नहीं हैं रसे घाणा 

> तो मंजला उस से कहती हैं ऐसा करना देदूय नहीं हैं । - ~ हेम बाण 


उसका नाश करना हमें सिखाया नहो गया है। हमारा कर्तव्य यहीं है कि 
उन्नत आश्ययों को लेकर उसके अनुरुप अपने बेंदय-व्यंवसाय को मानव कल्याण 
उपयोग में छावें ।2 डा. कुमार भी इतो प्रकार के आदर्शे वेद्य-जीवन को 
व्यतीत करनेवाला उत्साही एवं प्रगतिशील विचारधारा से संपन्न यूवक हैं 


स 


अय» 


खान तथा मूर्ति भीं वैदूय-व्यवसाय से संवित होने के कारण वैदृय-संबं धी 

बातों में कुमार को प्रतिभा को उभारने में वे सहायक होते हैं। मंजुला के 

माता-पिता सनातन ब्राह्मण परिबार के हैं और परंपरागत मान्यताओं को 

छोड न सकने के कारण मंजला और कुमार को पुत्री तथा दामाद के रुप में 
ट्‌ | 


स्वीकार करने में असमथ हाते 


भय. 


हि 


स्वयं डाक्टर न होने पर भी चिकित्सासंबंधी कई बातों की जानकारी 
प्राप्तकर कथानक में सजीवता लाने का यथासंभव प्रयत्न लेखिका ने किया हैँ ।* 





१. पुराणं सुब्रह्मण्यम्‌ र्मा तवा टि. रामचंद्रराव - आराधना - आशीर्वाद, 
पृष्ठ: ७ 
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. आराधना-भूमिका से उद्धूत 
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मुख्यत: वेद्य-व्यवसाय से संबंधित वस्तु प्रधान उपन्यास की रचनाकर तेलगु 
उपन्यास साहित्य को आगे बडाते में लेखिका ने स्तुत्य प्रयत्न किया है । यत्र 
तत्र मंजुला तया कुमार के विवाह के द्वारा विजातौय विवाह का समर्थन भी 
प्रस्तुत किया है। इसके अतिरिक्‍त कई रोगियों के व्याख्यानों द्वारा उनकी 
व्यक्तिगत समस्याओं को प्रस्तुत करने के बहाने समाज को कुरौतियो पर भी 
प्रकाश डाला है। जैसे कामडोडय व्यक्तियों द्वारा कुंवारी तथा भोली लडकिग्रों 
का जीवन का नाश होना और परिवार की आन बचाने केलिए उनके माता- 
पिता उस लडकी का गर्भपात करवाने के प्रयत्न करना', अंध-विश्तास के 
कारण प्रसव-कार्य को क्लिष्टतर करलेना2, कोढी रोगियों को दयतीय जीवन- 
वर्णन, दहेज न देक सकने के कारण अनमेल विवाहों का वर्गन* ग्रामीण 
नारियों तथा गाँववालों के प्रति गाँव के मुखिया लोगों के अत्याचार आदि । 

लेखिका यह भी सिद्ध करती है कि पुरुष की प्रगति के लिये तथा 
जीवन को पूर्णत्व प्रदान करने के लिये साथिती आवश्यक हैं। जीवन-साथी- 
चयन के संबंध में लेखिका कहती है - “ऐसी' बातों में यदि स्त्री का प्रभाव 
पुरुषों पर न हो तो कया वे पुरुष गृहस्थी कर सकते हैं ? क्या उनका व्यवहार 
नीति-बद्ध रहेगा ? इस प्रकार स्त्री की यह शक्ति, जो भगवान की देन है 
पुरुषों की प्रगति के लिए हो मातो दो गयी है ।? लेखिका ने घतडोलुप 
डाक्टरों पर भी करार व्यंग्य किया है, जो, रोगी पीडा को नहीं उनके धन को 
दृष्टि में रखकर रोगियों की चिकित्सा करते हैं । 


उपन्यास में अपने उद्देश्य को इस प्रकार लेखिका ने स्पष्ट किया है 
“डाक्टरों के जीवन में उपस्थित होनेवाले कुछ रोगियों के मनस्तत्तों के वारे में 


~ ~ 84 


तथा चिकित्सा-विधानों के बारे में लिखना ही मेरा उद्देश्य है । 

'दांपत्यालु' आपका ही एक और सामाजिक उपन्यास है। इसकी कथा 
दो दंपतियों से संबंधित हैं। इसमें प्रेम तया परंपरावादी दो प्रकारों के विवाहों 
का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया गया हैं । 
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भी प्रति के समान पढ़ा लेखा हाता ता अच्छा हाता और मङीञ्र भी अपन 


बचारों की आलोचना करवेंवाढी शिक्षित पत्वी के बारे में साचता हैं कि यदि 
उसकी पत्वी अनपढ़ होती तो उसके विचारों को अजिक प्रश्नय देवी । लेकिन 


एक बार जब दोनों मित्र मिलकर एक ही रंग तथा मूल्य की दो साड्या लाति 
$ नो नागरत्तम उस साडी को पसंद न करती हुई भा पात की नेट को सहप 


कार कर लेती है लांकन प्रतिमा अपनी अनिच्छा को स्पष्ट व्यक्त कर देती 
ॐ कि “मैंने कहा है मुझे पसंद नहीं है जब्र दो सी रुपये खच करुना | तब 


/S 


मझे भी साथ ळे जाते तो अच्छा होता ।'' लेकिन जब प्रतिभा की पत्ता 
गता है कि चागरत्नम्‌ ते केवळ पति को सतुप्ट करन की इच्छा से ही साडी 
को पसंद किया था तो वह अपने पति से तक करती कि क्या सैं भी चागरत्नम्‌ 


7 


ह 


के ही समान अपते विचारों का दमन कहूँ ! तो महीधर उत्तर देता हैं कि 
पत्ती भी अपने स्वच्छंद विचार प्रगट करें, यही मुझे पर्स है ३ वेकटेइवरराव 

की मनः प्रवृत्ति यही र कि उसकी पत्नी उसके विचारों को आहळाचना 
न करे । इस प्रकार दोनों अपने अपने दांपत्य जीवन से सुखी ही रहते हैं 


a 


इस उपन्यास के प्रमुख पात्र हे महीवर, देकदशवरसेव, तागरत्नम तथा 
प्रतिमा । महीधर तया वेंकटेदवरराव कग मतोप्रवरत्तियाँ भिन्न-सिन्न हैं । वेंकटे 
इवरराव अपने माता-पिता का आज्ञाकारी पुत्र हे। मडाधर जीवन-माधुर्य का 


Ca 


संपुण आस्वादन करने के।लए सभा प्रकार के अवरोधों का सामता करन केलि 











१. दांपत्यालु-पृष्ठ : ११८ 
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उद्यत होनेवाला स्वच्छंद व्यबित हैँ । वेंकटेश्वररव जहाँ अपने माता-पिता के 
इच्छानुसार गँवारु लडकी से विवाह करता हे, वहाँ महीधर अपने माता-पिता 
की इच्छा के विरुद्ध स्वच्छंद प्रिय बनकर अपनी कल्पना सुंदरी को प्राप्त करने 
समर्थ होता है। एक दूसरे की पत्ती को देखकर दोनों आरंभ में यही 
समझते हैं कि पत्तियों को चुनने में उन्होंने गल्ती की फिर भी उन्हीं से सम~ 


न ७८. , द 


झोता कर जीवन का सुखमय बना ळग हू। 


bri 





तागरत्तम की बृद्धि तथा उसको अभिरुचियाँ अपनी सीमाओं में ही 

जिन्हें पार करने का वह कभी प्रयत्न नहीं करती । सदाचार संपन्न 
पलि-परायणा, आदर्श पत्नी बनकर वह अपने पति को संतुष्ट करने केलिए 
अपनी इच्छा को भी दमन कर देती हैं जिसमें उसके पति का सुख भी 
निहित ह । 


क 


सरो ओर प्रतिभा स्वच्छंद जीवन प्रेमी आधनिक नारी है । पति के 





विचारों की कट आलोचना करते हुए अपने स्वच्छंद चितन को प्रशंसा उससे 





राने में समर्थ होती है + प्रतिमा तथा नागरत्नम की तुलना लेखिका के गब्दों 
में द्रष्टव्य हे > “एक तो सान चढाय हुए बज्र के समान प्रकाशमान हाकर उन 
स्फुरत्‌ चंद्रिकाओं में दूसरों को आत्म-संतुष्टि प्रसादित करने वाली व्यक्तित्व 
में शोभायमान हे । दसरी, सान~रहित वज के समान रहकर अपने उस रूप 





में ही आनंद-प्राप्ति की कल्पनाकर, दूसरों को भी उसी प्रकार का आभास 
दिलाती है और अल्प संतोषी बनकर अपना जीवन-ऱ्यापन करती रहती हे । 


इस उपन्यास के माध्यम से लेखिका ने यह सिद्ध किया हैं कि सुखमय 
पारिवारिक जीवन बिताने के मल में आकर्षण का उतना महत्व नहीं है जितना 
एक दूसरे को समझने तथा उनके विचारों के अनुकूल अपने का बद लने में 
है । नागरत्मम अपने पति के सुख केलिए अपने स्वतंत्र विचारों का दमनकर 
उसके विचारों से अपने विचारों का समझौताकर लेती है। उसी प्रकार महीधर 
अपनी पत्ती के स्वच्छंद-विचारों की अभिव्यवित्त का खंडन न कर उसके अनुः 
कल अपनी विचार-धारा को परिवर्तित कर अपने दांपत्य जीवन को सुखमय 
बनाने में सफल हुआ है | | 


सादिरेड्टी सुलोचनाराणी : 
'तरम्‌ मार्रिद' (पीढी बदल गयी) लेखिका द्वारा रचित एक आँच- 
हिक उपन्यास है। शिष्टेतर. लोककथात्मक शैली में लिखे गये इस उपन्यास में 
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इस उपन्यास की कथा ग्रमण वातावरण में विकसित हुई । रामरेड 
तथा यादम्मा के संतान येकटरेड , विष्टारेइ तथा रामल हे । वाग्ह साल क 
पुत्री रामुलू का विवाह धनवान परंतु पचास साळ के विदुर कोटिरेडी स किया 
जाता है। इसका विरोध तो अनपढ़ येकटरेड करता हे । किप्टारेड्री जो शहर 
में पढ़ता है, इसके वारे में मौन ही रह जाता है। येकटरडो अपने ही गाँव के 
सरपंच सुब्बारेडी की पुत्री पार्वती से आदर्शमय जीवव व्यतीत करने की दृष्टि 
से दोस्तों के प्रोत्साहन द्वारा रिजिन्ट्री विवाह कर लेता है। माँ-वाप तो पुत्र 


को मरा ही समझते है। समर तो तटस्थ रहता । लेकिन पार्वती की माँ रुकृम्सा 
तो कभी कभी पूती की पूछताछ करती रहती हे 





इधर रामल का वैवाहिक जीवन दुखमय बनने के कारण दूध बेचनेबाले 
चेन्नय्या से प्रेम-व्यवहार करती हे । और दुर्वलता के वश होकर माँ भी बनती 
हैं, फलस्वरूप पति के घर से बहिष्कृत की जाती । तो बेंकटरेडी तया पार्वती 


येकटरेड्री, अपने मामा के विपक्ष में सरपंच बनकर, गाँव की प्रमति 
में सहायक होता है । फिर भी उस के वाप विमुख ही रहता हे । जब 
शक वार पत्र को देखने यादम्मा जाती हे तो रामिरेड्टी फिर उसे घर नहीं 
आनि देता । तव से वह पुत्र कें पास ही रहती है । घमंडी रामिरेट्टी, किप्टा- 
रे! का विवाह, धनवान लडकी से कर देता हे । उस विवाह में न यादम्मा 


or 


उई 
क 
T 








को बुलाया जाता है न येकटरेट्टी को । विवाह के पश्चात किप्टारेड्ी ससुराल 
सें ही रहकर पिता की उपेक्षा करता हे । तभी रामिरेट्टी पछताता है । 
सहृदय येंकटरेट्टी तथा पार्वती ही उसे शरण देते हैं । 

रामिरेट्टी घमंडी व्यक्ति है । पैसों के लिए वह वीच से नीच कार्य 
करने को भी तैयार हो जाता है । बारह साल की पुत्री का विवाह रईस वूडे 
से करने में पीछे भी नहीं हटता । पैसों के लिए ही वह किप्टारेडी का विवाह 


अमीर घराने में कर किष्टारेट्टी को घर जमाई घना देता है । इसी कारण 
अंत में सभी लोगों से घणित किया जाता हे! उसके स्वभाव के बारे में 
सखिका का कथन द्रष्टव्य हे- “रामिरेडी धन मिले तो इज्जत लुटाने में पीछे 
नहीं हटता । * 








नवी 
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सुब्वारेट्टी स्वःभिमानी व्यक्ति हैं। वह गौरव के लिए धन को भी 
तृणप्राय देख सकता हे । जब पुत्री पार्वती बिना उसे बताये विवाह कर लेती 
तो पहले वह क्रुद्ध तो होता, पर बाद में येंकटरेड्ी के सहूदय व्यक्तित्व से 
अवगत होकर उसका आदर करता हैं । 


येकटरेट्टी इस उपन्यास का प्रमुख पात्र हैं। वह अत्याचारों का 
खंडन करता है + इसी कारण बहिन रामूल के विवाह का विरोधकर 
घर से बैर मोल लेता हैं। पार्वती से प्यारकर स्त्रांत्र जीवन व्यतीत करता 
है। उसी गाँव का सरपंच बनकर गाँव की प्रमति के लिए तन मन लगाकर 
सभी का प्रियपात्र बनता हैं। बहिन रामुळू को बूढे पति के घर से बहर 
लाकर रामुळू से ही प्रेम करनेवाले चेन्नय्या से विवाह करवाकर आदर्श की 
स्थापना करता है । ढोंगी पुजारियों तथा कई रूढ़िगत अंधविश्वासों का करार 
व्यंग्य इस पात्र के द्वारा लेखिका ने प्रस्तुत किया हे ।' 





किष्टारेट्टी, व्यक्तित्डहीन युवक है। शिक्षित होकर भी बहिन के अन- 
झल विवाह का समर्थन ही वरत है। धन के पीछे प.गल होकर धनवान के 
घर, घर जमाई बनकर माता-पिता की अवडलना करनेवाला कुस्कारवानू 
व्यक्ति के रूप में चित्रित हुआ हैं + 


पार्वती इस उपन्यास की प्रमुख पात्री है। वह अत्याचारों का घोर 
विरोध करती हैं? रामल के अनमेल विवाह का विरोध कर अपने उच्च 
आदर्शों को स्थापना करती है । वह स्त्री की स्वतंत्रता चितन-प्रव॒त्ति के संबंध 
में सोचती हैं- “क्या लडकियाँ मनुष्य नहीं होती ? उनका भी मन नहीं 
होता ?”? वह येंकटरेड्ी से अपने इच्छानुसार विवाह कर स्वयं अपने जीवन 
को सखमय बनाती है । पार्वती सहृदयी हे । इसी कारण त्योहारों के दिन 
पूजा पाठ की अपेक्षा गरीब लोगों के अन्नदान को हो श्रेष्ठ मानती हैं। वह 
स्वाभिमानी तथा पतिद्वता नारी हूँ, इसी कारण जब तक पिता, पत्ति का 
आदर सत्कार नहीं करते तब तक मायके में कदम भी नहीं रखती । नतद 
रामुळू का पुनविवाह कराकर उसके जीवन को सुखमय बनाने के लिए पति 
को प्रोत्साहित करती । 
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जीवन सुखमय एवं सफल बन सकता हूं । साम्‌ थे प्रनाविवाह के हारा यह 
सिद्ध किया गया है कि जावन का सुखमयपुर्वक व्यतीत करन के लिए अनमेल 


विवाह का खंडन करना आवस्यक दे । वेत क मोह में पड़ने के दुष्परिणामों 


प्रेक्टरेड्ी की बेइज्जती हुई ' उसी गाँव में जब वह सरपंच बनता हू ती वे 
ही लोग उसे गौरव प्रदान करते हैं ।* ग्रामीण लोगो के यथार्थ मनस्तत्व का 
त्रण करना भी लेखिका का उद्देश्य रहा हैं । आंचलिकता को दृष्टि म॑ 
रखते हए इस में गाँव स तव्‌ संबंधित त्यौहारों का सरस तथा सजीव वणन 

प्रस्तृत ह १: पुजारियों के कपट एव व्यवहारो के वर्णन को भी लेखिका च॑ 
ब्यंग्यपूर्ण शेली में वणित किया है ।* अतः उपन्यास में सर्वत्र वातावरण, 
वार्तालाप आदि में स्थानीय विशेषताओं के साथ साथ आंचलिकता भी संपन्न 
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अधिकासल आशित जचुळू' (अधिकारी और आश्रित जन) लेखिका 
का व्यंग्ब-प्रधान सामाजिक उपन्यास के | इसमें लेखिका ने आजकल के नेताओं 
के व्यक्तित्व तथा नेताओं के आश्रय म जीनेवाले लोगों के प्रति व्यंग्य क्या 


उपन्यास की कथा का केंद्र नागराजु हैं। इस उपन्यास में नागरांजु 
पात्र के द्वारा समाज के कुटिल वद्धि जीवियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
प्रस्तुत दै । आजको सामा [जिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों में स्वार्थ से 


प्रेरित व्यक्तियों का भी व्यम्यपुर् चित्रण इसमें मिलता हैं। 
र 
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तागराजु अपने गाँव का एक अधेड व्यक्ति हे जो स्वयं धनाजंन में 
असमर्थ रह कर अपनी कुटिल योजनाओं द्रा गुजारा चलाता रहता हे । 
उसके परिवार के सदस्यों में उसकी पत्नी सावित्रम्मा, लडका राजु, दो 
लडकियाँ शोभना और हेमा हैं। उस प्रांत के एम. एल. ए. यारदागरि तक 
उसकी पहुँच रहती है, जिसका दुरुपयोग कर यादगिरि को पतन के मार्ग पर 
ले जाता है। एक दिन नागराजु यादगिरि को अपने घर भोजन के लिए आमं- 
त्रित करता है, वह गांव वालों को बहुका कर धन लेता है कि वह एम. एल. ए. 
का दोस्त हे और उनका कार्य करवा सकता है। यादगिरि की पत्नी चद्र- 
कला की झूठी प्रशंसा कर उसके धनवान रिश्तेदार से अपनी पुत्री शोभना का 
व्याह कराने में सफल होता है । लेकिन जब यादगिरि तथा चंद्रकला को नाग- 
राजु की झूठी शान का पता चलता है तो वे लोग उससे नफरत करने लगते 
हें । नागराज अपने प्रति उन लोगों की उपेक्षा भावना का बदला लेने की 
दृष्टि से चंद्रकला तथा यादगिरि के भाई पाणी के बीच अवैध संबंध का 
आरोप लगाता हे । शंकालु यादगिरि अपनी पत्नी को शंका की नजर से देखने 
लगता है। अपने भाई पाणी का किसी दूर गांव में स्थानांतरण करवाता है । 
अंत में नागराजु के कारण फैली हुई बदनामी ओर रिशवतखोरी के आरोप 
को जानकर स्वयं एम. एल. ए. के पद को त्याग देता है। और अपने किये 
पर पछताता हे । किसी दूर गांव में पत्ती और पुत्र को ले जाकर रहने 
लगता हैं । 


नागराजु अपने चमत्कारपूर्ण वचनों द्वारा तथा कुशल व्यवहार के 
द्वारा कलेक्टर माधवराव तथा उनकी पत्नी राधा तक पहुंच जाता हे। लेकिन 
वे लोग भी इसकी कुटिल बुद्धि को जानकर नागराज से संबंध तोड लेते हैं । 
अपनी शान को जताकर ही नागराज, अपने लड़के का विवाह एक धनी 
परिवार की कन्या से कर देता है। यह सोचकर कि अपनी लडके की सारी 
संपत्ति का मालिक वही बनेगा, लेकिन नागराजु से भी होशियार, राजु का 
ससुर सारी संपत्ति लडकी के नामकर देता है और राजु को भी घर जमाई 
बना लेता हे! इतने में जब विधान-सभा के लिए चुनाव होने लगते हैं 
तो नागराजु, पुन : यादगिरि से चुनाव में खडे होने के लिए परोक्ष रूप से 
कहता है । लेकिन यादगिरि नहीं मानता । गाँव के एक धनी व्यक्ति रेडी को 
उस चुनाव में लडने के लिए कहता है । रेड्डी तथा उसकी पत्नी कंजूस होने 
पर भौ नागराजु के बहुकावे में आकर मंत्री बनने की लालसा से 
प्रेरित होकर स्वयं सारा धन खो बैठता है। चुनाव में मुकुंदराव की जीत 











गगराज तरत उसंक पार्स पहुचकर उवकी चापलमा करत लगता ह! 
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मुकुंदराव, नागराजु के कुटिल म्वमाव से अवगत हान के कारण उस से डाँट 


को नागराज पर विश्वास नहीं रह जाता । 


नागराज ही उपन्यास का नायक है और लेखिका का अनुपम स्ट 
नागराज जेम लागा का 


F 
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भी है। लेखिका स्वयं नागराज के वार म कह 
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अरव के रेगिस्तान में छोडन पर भी सानंद जीवन यापन करने में समर्थ 


नागराजू के अतिरिक्त अभ्य सभी-पात्र जैसे यादगिरि, मुकुंदराव, 
। यांदगिरि, 


थक! 


रेडी, माधवराव, राज चंद्रकला, शाभना, राधा आदि गौण 
आजकल के राजनीतिक नेताओं का प्रतिनिवित्व करता हँ। ज गे अपनी झठी 
प्र सा पर प्रसत होता है। नागराज को मोठा वाता तथा चमत्कारपूर्ण बाता 
आ जाता है और अपनी बदतामों स्वयं भोग लता हे । नागराजू का बातों 


44 


र्व 


मं 
मे आकर रेड्री, मुकुंदराव के विरुद्ध चुनाव में खड़ा हो जाता है। रेड्टीको 
पत्नी लक्ष्मीतरसम्मा जो बहुत ही कंजूस होती है, अपने पति के मंत्री बनने 


दस 


से न्तरं मंत्री की पत्ती कहलवाने के लिए खूब खर्च करती हे । अंत में इ 


a 


का फल दोनों भोग लते हूँ 


दा, 


न्‌ 


नागराज की पत्नी सावित्रम्मा पति की कुटिल बुद्धि के अनुसार च 
की इच्छा न रखती हई भी विव होकर उसको बाता काप लनकर सभी 


लोगों की दृष्टि में दोषी बनती हू । 


4) 





इस प्रकार इस उपन्यास में नागराजू अस कु टल-बंड्धि, व्यवहार कुशल 
तथा आजकल के राजनीतिक नेताओं और लोगों कें बीच के दलाल व्यक्तियों 
के प्रतिनिधि के रुप में चित्रित करना ही लेखिका का उद्देश्य रुहा है । यत्र तत्र 
लेखिका ने राजनीतिक नेताओं को जीवनी तथा पदच्युत होने पर उनकी 
दयनीय दक्षा, एवं उनके प्रति लोगो की उपेक्षा दृष्टि पर भी यथस्ट प्रकाश 
डाला है। यादगिरि पात्र इसी का उज्वल उदाहरण है। पदके छालच म 
लोग अपने धन किस प्रकार लटा देते हैं इस का चित्रण रेड्डी पात्र के द्वारा 
हआ है । घसखोरी2 तथा काला बाजार? संबंधी कई बाता पर भी लेखिका ने 





कु 
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प्रकाश डाला है । इस प्रकार समाज तया राजतीति के बीच कें संबंध का 
चित्रण यथार्य के धरातल पर प्रस्तुत करना ही लेखिका का उद्देश्य प्रतीत 
होता है । 


'देवुडिचिन्न वराल्‌' (भगवान कें दिये वर) आपका ही एक अन्य 
प्रसिद्ध मनोविइलेषणात्मक उपन्यास है। मां-बाप अपने सगे संतान के प्रति 
भेदभाव दिखाकर उनके कोमल हुदय पर किस प्रकार चोट पहुँचाते हैं इस 
तथ्य को अत्यंत म।मिंक ढंग से इसमें प्रस्तुत किया गया हे । 


कोटय्या गांव का एक सुसंपन्न व्यक्ति है । उनकें बच्चों में केवल वेणु 
ही वर्ण में काला है। बड़ी लडकी लता तथा छोटा पुत्र मधु के प्रति पिता 
का प्यार अधिक रहता है तो बडा पुत्र सूरी तथा छोटी पुत्री प्रेमा मां के 
दुलारे हैं । केवल वेणु ही दोनों के प्यार से वंचित रहता हूँ । वेणु पढाई में 
सब से अव्वल रहता है लेकिन मां-बाप कभी भी उसकी प्रशंसा नहीं करते । 
सूरी पी. यू. सी. में द्वितीय श्रेणी में उत्तीर्ण होने पर भी उसके मां-बाप गहने 
वगैरह बेचकर डाक्टरी पढाते हैं । छुटपन से ही मानसिक अशांति के कारण 
अपने मनोभावों को वेणु कहानी के रूपों में व्यक्त करता रहता हैं । वेणु मैट्रिक 
की परीक्षा प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण होता हैं । माँ-बाप को अपनी पढाई के प्रति 
उदासीन देखकर वेणु अपने प्रिय गुरु राधाकृष्ण के आशीर्वाद से कालेज में भर्ती 
हो जाता है। लेकिन आथिक रूप से उसे कई कठिनाइयों का सामना करता 
हैं। पी. यू. सी. में प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण होकर इंजनीरिण भी पढने लगता 
है । नाभाव एवं अव्य समस्याओं के कारण दुर्भाग्यवश उस साल वह्‌ अनुत्तीर्ण 
हो जाता है । तब विवश होकर हाइस्कूल की नौकरी में लग जाता है। इसी 





बीच वेणु का परिचय समवयस्क लडकी राधा से होता है, जो उसी स्कूल में 
मैट्रिक पढती रहती है । वह भी एक अभागिन नारी हूँ जिसका बिवाह उसके 
गरीब माँ-बाप एक वृद्ध से कर देते है । वह अपने वैवाहिक जीवन से विरक्त 
होकर पढने लगती हू । वह वेणु के प्रति अपना प्रेम प्रकट करती हुई उससे 
विवाह करने की इच्छा प्रकट करती है। इसी बीच वेणु के बचपन का दोस्त 
सत्यम उसके पास रहने आता है । कुछ दिनों के पश्चात्‌ राधा का पति मर 
जाता है, मरते समय अपनी सारी जायदाद राधा के नाम कर उसे पुनविवाह 
करने की अनुमति भी देता है। इसी खुशी में वह वेणु से मिलने आती है। वेणु 
की अनुपस्थिति में राधा का परिचय सत्यम से हो जाता हैं और राधा उसके 


संफल ही जाती तव वेणू, दोस्त जगन की सहायता से बी. एस-पी. पढ़ता 
हे । कालेज के केमिस्ट्री डिमासस्ट्रेटर की सहायता से एक पंजाबी आदमी चोधरी 
के बच्चों को तेळूगु सिखाते हुए उनके घर रहते हुए पडाई चाळू करता है । 
वेण का भाई सूरि पढाई खतम वी सहपाठी सुजाता से विवाह 
कर माँ-बाप की उपेक्षा करने लगता हे । मध मेट्रीक के बाद खेतीवाडी का 


काम देखने लगता हे । मधु का विवाह अहंकारी नारी सावित्री से हो जाता है 
अब वेणु से ही उसके माँ-त्राप अपना दुखड़ा सुनाते है। प्रेमा की भी शादी है 
जाती है। धीरे धीरे वेणु लेखक के रूप में प्रसिद्ध होता हे। चौधरी के यहां 
उसके दोस्त की पुत्री मंजू रहती है। जो अपने माँ-बाप की मृत्यु के पश्चा 

संपूर्ण जायदाद के साथ चौधरी के घर रहने लगती हे! मंजु के विवाह 





चौधरी तथा उसकी पत्नी में मतभेद होते हैं और संयोगवश चौधरी, रहुस्य- 
पूर्वक मंजू का विवाह वेणु से करवाकर, किसी से कहे बिना मंजु को लेकर 
दिल्ली चले जाते है। वेण से भी चौधरी इस विवय को गुप्त रखने का वादा 
लेते है। वेणु बी. एड. की ट्रेनिंग की पूर्ति कर अध्यापक बन जाता है । वेण 
जीवन में स्थिरता पाने के उद्देश्य से विवाह करने निमित्त एक मध्यवर्गीय 
परिवार की लडकी राजेश्वरी को देखने जाता हे । लेकिन एक साल तक महुते 
नहीं होने के कारण उतने दिन रुकने का वादा कर चल पडता हे । उसी बहर 
राधा रहती है । राधा वेणु को पहचान कर घर बुलाती है । राधा, वेगुसे 





का 


माफी माँगती हुई कहतौ है कि उसने सत्यम से विवाह कर धोखा खाया है 
उसनें उसके धन केलिए ही उससे विवाह किया है । अब वह चार लडकियों 
की माँ है, अव सत्यम दूसरी ओर एक धनवान स्त्री से विवाह कर चुका हैं 
इसी वाच 
वहाँ जाते से 


वह वेण के विवाह के संबंध में सुनकर अत्यंत खुच हो जाती 
संयोगवश उसे इयोपिया देल में अध्यापक की नौकरी मिलतं 
पहले विवाह करने की इच्छा से राजेश्वरी के पिता के यहाँ जाता हे । वहां 
राजेश्वरी का पिता, उसके तथा राधा के बीच अवेध संबंध का आरोप लगाकर, 
ववाह करने से इनकार कर देता हे । वेण जान पाता है कि सत्यम चे ही य 


Pali 


करतूत का ह फरूत: क्रोधित होकर सत्यम्‌ का खूब खरा-खाटा सुवाता हू । 


इयोपिया जाने से पहले सभी लोग जो उसकी उपेक्षा करते थे उसका 
आदर करने लगते हैँ । विवाह किये विना ही वह इयोपिया देश चला जाता 
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एक दिन उसे मंज से पत्र मिलता हे कि चौधरी ने उन दोनों के विवाह 
वारे में बताया है और वह उसकी प्रतीक्षा में है। तुरत वेणु वहाँ त्यागपत्र 


र ow 


देकर स्वदेश लौटकर सभी लोगों का आदर सत्कार पाता है । 


उपन्यास का प्रमख केद्र वेणु हे । वणु, काळा होने के कारण माता- 
पिता के प्यार से वंचित हो जाता हे । छ्टपन से ही पढाई के फ्रति रुचि रखते 
हुए भी घर में प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण उसको पढाई ठीक से चल 
नहीं पाठी । इसी कारण स्वयं पैसे कमाकर शिक्षा ग्रहण करता है । वेणु 
सोचता है कि “माँ-बाप के ध्यार को पाने में असमर्थ होने पर भी भगवान के 
द्वारा दिये गये वरदान संकल्प, आसक्ति, शक्ति और बुद्धि हैं) उन्ही का 
उपयोग उसे करना है। 


पढाई के प्रति दृढ संकल्प रखकर निर्धन स्थिति में कालेज जाता है । 
लेकिन वहाँ धनी लडके उसकी अवहेलना करने लगते हैं और शारीरिक कष्ट 
भी देते हें, तो उन धनी एवं अहंकार स्वभादी लडकों को संबोधित कर 
कहता है - “मझे उन्होंने नहीं बत्कि उनके अहंकार पूर्ण व्यवहार ने मारा 
”। उक्त कथन से उनकी गहनशवित एवं विशाळ हृदय का पत्ना चलता 
है । सभी शारीरिक एवं मानसिक कष्टों को सहने पर भी कभी कभी भगवान 
यही प्रश्‍न करने लगता है - भगवान्‌ । यह सारा संसार तुम्हारी ही सृष्टि 
। फिर पभी के लिए अनकल परिस्थितियाँ क्यों नहीं प्रदान करते ! ग्य 
अंत में वही निष्ठा एवं सहनज्ञीलता से अपना व्यक्तित्व बनाकर धनवान 
बनता है । जो माँ-वाप बचपन में उसकी अवहेलना करते हैं, उनके बुढ़ापे में 
केवल वेणु ही उनका सहारा बनकर अपना सुसंस्कार एवं विशाल हृदय का 
परिचय देता हैं । 


25% ap AY 
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अन्य पात्र कोटय्या, चिट्टेम्मा, सूरि, मधु ललिता आदि सभी पात्र 
गौण हैं जिनके चारित्रिक विकास के प्रति लेखिका ने कोई विशेष ध्यान नही 
दिया हैँ । 





आलोच्य उपन्यास का मख्य उद्देश्य यही रहा कि किस प्रकार माता 
पिता द्वारा बच्चों के प्रति पक्षपात दिखाने पर उनके कोमल हृदय मुरझा 
जाते हैं । इस में वेणु पात्र इस प्रकार का हूँ । इसके अतिरिक्त वेणु और मधु 
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का विजातीय सफल विवादी दा चित्रण लेखिका प्रस्तुत कर अपने प्रगतिशील 
है ह जा दाना डे सत्य धन के लिए शका ६ नः ब्िध्र त 
तचा T कान दान i हू | सृत्य प ३ |ॐ वयः ऋण: त 

oS rs Se ~ स्व 
विवाह कर उसका जीवन नरकतुत्य बनाता है । सत्यम जैसे काम छालप एव 


नीच व्यक्तियों का चित्रण कर लेखिका ने वेग ओर सत्यम, का तुलनात्मक 


[a Ce इ्स >. ज्र 2. 4... .... जाई _ ~ Fu 
चित्र भी प्रस्तत किया हैँ । इस प्रकार समाज में विभिन्न प्रवनियो का 
व्यक्तियों के विभिन्न मनस्तत्वों को प्रस्तुत करती हुई लेखिका ने कई 


पारिवारिक एवं सामाजिक समस्याओं का भी वर्णन किया हैं । 


सी. आनंदरामम 
श्रीमती सी. आनेदारामम का सामाजिक उपन्यास हैं 'आत्मबलि । 
इस उपन्यास में शोभादेवा, सरोजिनी, मालिनी, मृति, भास्कराव तथा केशव 


आदि मिलकर आंध्र-यवजन-सांस्कृतिक समाज की स्थापना करते हैं । इनमे 
शोभादेवी कलक एवं गायिका हे | शोभा के छ: भाई-बहन हें । उसका बडा 








ई प्रमाकर भी एक बलर्क हे । पिता के देहांत के पय्चात्‌ शोभा स्वयं 
नौकरी करती हुई पढती है । उसकी छोटी बहन उमा ही उस घर में शोभा 
के प्रति सहानुभूति रखती है । चोभा का परिचय डा. मधुसुदराव से एक वार 
सांस्कृतिक समाज की सभा में होता है । मधुसूदनराव विधुर एवं विजातीय 


[व को चार वर्षीय बालिका आशा के प्रति शोभा ममता जागृत कर 


हुँ [र्‌ 
र्ती है । धीरे धीरे शोभा एवं राव का परिचय प्रेम में परिणित होता है । 





स्किन मूर्ति के ईर्ष्यालु स्वभाव के कारण राव के मन में झोभा के प्रति शंका 
तथा द्वेष उत्पन्न हो जाता है। लेकिन मासूम, आशा शोभा को देखने के लिए 
तरमती हुई मर जाती है । इसी समय राव, केशव के द्वारा मूर्ति के ईर्प्याल्‌ 
हृदय को जानकर पश्चाताप करता है तभी संयोगवश झोभा से मिलकर क्षमा 
याचना करता हैं । 


उमा, शोभा की छोटी बहन है, वह शोभा को तरह स्वतंत्र विचार 
चाली न होकर परिस्थियों के साथ सामंजस्य करने में ही झांति पाती है 


व्य 


इसी कारण अपने भाई-बहनो से समझौता करती हुई पढाई चालू करती है । 
रोज कालेज से आती जाती उमा को केशव देखकर उसके प्रति अनुराग बढ़ा 


ता है। लेकिन उमा, इस प्रेम को बढ़ने नहीं देती । जब शोभा अपनी 
इच्छा से विवाह करने का निरचय कर लेती है, तब उसका भाई प्रभाकर 





झर 
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करड होकर उमा का विवाह दहेज देकर करी का निश्‍चय कर बची हुई ज 

दाद को भी बेच देता हैं। लेकिन विव।ह मंडप में दूल्हा एक पत्र छोडते हुए 
भाग जाता है जिस में लिखा होता है कि अपनी बहिन की शादी के लिए ही 
उसने दहेज माँगा है। स्वयं किसी लडकी से प्यार करने के कारण वह दहेज 
लकर जा रहा है'। पत्र में उसने यह आश्‍वासन दिया कि जल्द से जल्द वह 
उस धन को वापिस कर देगा। इस दुखभरी घटना से प्रभाकर खिन्न हो 
जाता है। उसी समथ चलपति नामक एक मूर्ख तथा विवेकशून्य युवक से 
उमा का विवाह करवाने के लिए कुछ लोग प्रस्तावित करते हैं। शोभा के 
मना करने पर भी उमा चलपति से जिवाह कर लेती हे । लेकिन विवाह होते 
ही चलपति के अविकसित मन का पता चलता ह । फिर भी उमा निश्चयकर 
लेती है कि वह चलपति को विवेकवान्‌ बनायेगी । उमा के अधिक प्रयत्नों के 
फलस्वरूप चलपति मैटिक उत्तीर्ण हो जाता हैं। चलूपति कालेज में पढने को 
इच्छा प्रकट करने पर उसके पिता द्वारा अपमानित होता हे । उमा स्वयं 
नौकरी कर, पति को पढ़ाने का संकल्प कर लेती हे। इसी बच उमा का 
भाई प्रभाकर मानसिक वेदना के कारण क्षय का शिकार होकर मर जाता हैं 
और घर का भार शोभा पर पडता है। उमा, पति को पढाने के लिए भाभी 
से उधार लेकर हैदराबाद जाकर, नौकरी ढूँढ लेती हे और पति को क.लेज 
में भर्ती करवाती है। लेकिन चलपति का कालेज जीवन कई अव्हेलन ओं के 
मध्य कटता हैं । इसी बीच केशव संयोगवश चलवति द्वारा उमा से मिलता 
है। उमा को, चलपति की पत्नी जानकर दुखित होता हैं। उमा को सुख 
पहुंचाने के उद्देश्य से चलपति को अपने फर्म भेंमैनेजर की नौकरी दिलाता हैं । 
चलपति, शव को देवतल्य मानता हे । उमा, केशव से परिचय बढाना नहीं 
चाहती थी, लेकिन चलपति इन विषयों से अनभिज्ञ रहता हैं । एक दिन स्वय॑ 
चलपति केशव से उसके जीवन की संपूर्ण घटनायें सुनाता है । आगे कहता हैं 
कि उमा तथा वह केवल समाज की नजरों में ही पति पत्नी हैं। इस 
विषय को सुनते ही केशव के मन में फिर से आद्या जागृत होती हे कि उमा, 
अगर चलपति को तलाक दें तो उसकी पत्नी बन सकती है । इससे पहले वह 
उमा के उद्देश्य को समझने के लिए एक पत्र लिखता है । लेकिन वह पत्र 
चलपति की बहिन काली पढती है। वह पत्र चलपति को देती हैँ । चलपति 
जान लेता है कि उमा तथा केशव पूर्व-परिचित हैं और निश्‍चय कर लेता हैं 
कि अगर उमा चाहें तो उन दोनों का विवाह भी कर देगा । उमा इस विषय 
को सुनते ही दुखित हों जाती है और पति को समझाने की कोशिश करती 
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ते कि उसन चडपात का हा सवत्व माता हट कर भा उमा के सुदर मावप्य 
कप री क स “५ क» ि 
> जज पे oy सफाया य भं उ पा पना प््स्म्म्न 
का दाप्ट म रखकर तलाक कण म॑ सपल हा जाता द्रत लाकन तलाक पल 
पामे ही उमा मानसिक अशांति के कारण बीमार पड जाती है और अंत 
हा उन! सिक आशांति के कारण वसार पड जाता ह जार अत तक 
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गात का नाम लत हाँ मत्ता का पा जाता हू उस खाकर करावे तना 
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झी आंतरिक सोंदर्य हे | कामलोलप भास्कर, धन के लालच के कारण, 
सरोजिनी से विवाह करता दै । विवाह के उपरांत सरोजिनी भास्कर के 
विचारों को जानकर भी तटस्थ रह जाती है धन होने पर भी स्त्री के प्रति 
अगर अन्याय होते हैं तो भौ उसे सहना हो उचित हे समझकर सरोजिनी चुप 


इसके मख्य पात्र हैं भा, उमा, सरोजिनी, चळपति, केशव तथा 


to] 


मध-सुदनराव । उपन्यास के सभी पात्र विभिन्न प्रवृत्तियों का प्रस्तुत करता है 


शोभा और उमा संगी बहनें हैं फिर भी शोभा विकट परिस्थितियों का सामना 

करती है इसी कारण विजातीय और विधुर डाक्टर मधुसूदनराब स विवाह कर 
अ. Le br] La cy 

है । 


जीवन को सुखमय बनाती ह । उमा, परिस्थितियों से समझोता करनवाला 
विक्षिप्त एवं विवे चलपति से! कर उसे सच्चा मानव बनाती 
नळूक का प्रस्ताव दिये जाने प 
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मर जाती टै । सारांश यह हैं कि लेखिका परोक्ष रूप से ही यही संकेत देती है 
क्क परिस्थितियो से ळडने की प्रवृत्ति तवा साहस ही वरेण्य गुण हैं । 


सरोजिनी धनवान की पूत्रो एवं सहृदय चारी हैं निर्न भास्कर से 
प्रेम-विवाह करती हैँ । पति के व्यसचो का जकर भी चप रहती है । उसका 
त्वव्वास ३ कि भारतीय स्त्री के लिए पति ही सर्वस्व है। इसा आदश के कारण 
वह मौन रह जाती हे! 


झास्कर तथा मति कामलोलूप एवं लालची व्यक्ति के रूप में चित्रित 
है। केशव धनवान एवं सुसंस्कृत युवक हैँ। डा मधुसूदनराव विधूर एवं 
सुशिक्षित व्यक्ति है इसी कारण सूति के प्रभाव में आन पर चा अंत में अपने 


दोष के लिए पछताता है, और शोभा से क्षमा मागचा ह 


कि 


प्रभाकर, मध्यवर्गीय परिवार का युवक हैं। आधुनिक समाज मे 
आथिक परिस्थितियों के दबाव के कारण, प्राचीन एवं अर्वाचीन सात्यत्ताओं 
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के बीच समन्वय न कर सकने के कारण वह मानसिक संघर्षे का शिक्षार होता 
है । वह शोभा के विचारों से सहमत नहीं हो सकता। और न ही उमा के 
जीवन को संवार पाता हे । अंत में एक असमर्थ व्यक्ति के समान जीवन से 
हार जाता हे । 


स्त्री-पुरुषों की समस्याओं के बीच आधूनिक समाज में जो संघर्ष पाये 
जाते है उसे प्रस्तुत करना ही लेखिका का उद्देश्य रहा है । मध्यवर्गीय परिवार 
की समस्याओं का मार्मिक चित्रण भी लेखिका ने प्रस्तुत किया है । लेखिका ने 
शोभा पात्र द्वारा यही सिद्ध करना चाहती है कि नारी तभी आगे बढ़ सकती 
है जब वह धैर्य से विपरीत परिस्थितियों से लड सके । उमा की तरह सभी 
परिस्थितियों के सामने सिर झुकाये तो अंत में हार हो मिलेगी, यही सिद्ध 
करना लेखिका का उद्देश्य रहा है । 


लेखिका का 'सागर-संगमम्‌' और एक सामाजिक उपन्यास है। इस 
उपन्यास में लेखिका ने यही सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि मानव की परख 
उसकी जाति-पाँति क्री अपेक्षा उसके स्वभाव एवं गुणों के आधार पर की जानी 
चाहिए । उपन्यास की कथा संक्षेप में इस प्रकार है । निरंजनी तथा सुधाकर 
भाई बहन हैँ और हरिजन है। मानसा सनातन ब्राह्मम परिवार की कन्या हैं 
तथा निरंजनी कौ अत्यंत प्रिय सहेली है । धर्माराव मानसा के फफा का पुत्र 
तथा सुधाकर का दोस्त हे । मानसा तथा सुधाकर का परिचय कालेज के एक 
समारोह में होता है। तभी सुधाकर मानसा पर मोहित होता है । लेकिन 
निरंजनी सुधाकर को सचेत करती हैं कि मानसा अच्छी सहेली होने पर भी 
उसमें उच्च कुल में जन्म लेने का दंभ अधिक है। मानसा निरंजनी को भी 
ब्राह्मण परिवार की ही मानकर उससे दोस्ती बढ़ाती है और निरंजनी भी इसका 
कभी खंडन नहीं करती । धर्माराव, मानसा के प्रति ममता जागृतकर उसके 
सामने विवाह का प्रस्ताव रखता हे । लेकिन मानसा की माँ इसका निर्मम रूप 
से खंडन करती है। कुछ दिनों तक धर्माराव पागल सा हो जाता है, और नौकरी 
के बहाने मद्रास चला जाता है। संयोगवश वहाँ पर धर्माराव का परिचय 
निरंजनी से होता है और वह्‌ परिचय प्रेम का रूप धारण कर लेती है । निरं- 
जनी हरिजन होने पर भी घर्माराव उससे विवाह करने को तैयार होकर मानसा 
को लिखता है। मानसा उसके कुल की बात सुनकर क्रोधित हो जाती है । इसी 
बीच सुधाकर और मानसा का परिचय बढ जाता है । सुधाकर को उच्च कुल 


है ~ ~ = ~= 





सुधाकर न 
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अपनी बेटी के भावी जीवन के संबंध में चतित हकर भी अ का 


इस समाचार को सुनाती हे । मानसा इसको सनते ही बेह 





पल रट शः 
घर्माराव भी मद्रास स आता। उसी समय दोनों के आगे अन्नपूर्णा अपने जीवन 


- न 
क एक रहस्य का उदघाटन करता 


_ 





ष्र 
किसी दिन नवजात शिश्‌ मानसा को लाकर उसका देखभाल करने की प्रार्थना 
की थी जो एक वेच्या की संतान हैं । 
ते धर्माराव की देखरेख का भार भी उसी पर मोपले हुए कहा था कि धर्माराव 
की शादी मानसा से न कीजिए । मानसा और सुधाकर को शादी केलिए 
अपनी सहमति दें देती हे । मानसा अपने को वेच्या को पुत्री जानकर दुखी 
होती है और यह समझती हे कि सुधाकर उससे शादी नहीं करेगा । कितु 
सुधाकर उसे आदवासन देता हे कि जाति-पाति की परवाह न कर उससे शादी 
करेगा । अंत में धर्माराव तथा निरंजनी को भी शादी हो जाती हूँ । 
सुध माराव, मानसा तथा निरंजनी इस उपन्यास के प्रधान पात्र 
। सुधाकर तथा निरंजनी पंचम कुल के होने पर भी सुसंस्कृत एवं सभ्य 
व्यक्तियों के रूप में हमारे सामने प्रत्यक्ष होते । वे निम्त्कुठ में जन्म लेने पर 


यो 


भी उच्च विचारों को लिए हुए वर्णांतर विवाह कर उच्च आदर्शो को प्रस्तुत 


abc 


करते हैं । सुधाकर अपने को वेश्या की पुत्री जानकर क्षुब्ध होनेवाली मानसा 
को समझाती है कि मानव को जाति-पाति के आधार पर नहीं बल्कि उसके 
गुणों एवं आचरण के आधार पर परखना चाहिए । 


उद्देश्य की दष्टि से लेखिका ने इस उपन्यास के माध्यम से यही उपदेश 
देना चाहा कि किसी भी व्यक्ति को कुल या जाति से नहीं, बल्कि उसके गुणों 
तथा स्वभाव के आधार पर परखना चाहिए । साथ साथ लेखिका ने एक 
वेश्या पुत्री मानसा का व्याह हरिजन कुल के सुधाकर के साथ कर तथा धर्मा- 
राव का व्याह निरंजनी से कराकर अपनी प्रगतिशील विचारधारा का परिचय 
दिया है । 


३४० 


` आपही का एक अन्य उपच्यास है 'चीकटि कड्पुन कांति (अंधेरे के 
गर्भ में प्रकाश पुंज) । इसमें दो भिन्न परिवारों की कथा है । धनी परिवार 
का सालिक व्यसनी होने के कारण अत्यंत निकृष्ट जीवन व्यतीत करते रहता 
हैं । दुसरी ओर निर्धन परिवार का मालिक अपनी मेहनत की कमाई से रुख- 
मय जीवन बिताते रहता हैं । 





आलोच्य उपन्यास में वकील सत्यनारायणा अत्यंत धनवान है । उनकी 
पत्नी पार्वेतम्मा भी धन के कारण गर्वीली स्त्री बनती है। उनके पाँच लड- 
कियाँ तथा दो लडके हूँ । बच्चों के कारण घर में शांति का अभाव होता है । 
सत्यनारायणा व्यसनों का शिकार हो जाता है। आधे से अधिक जायदाद खर्च- 
कर तीन लडकियों को शादी करा देता है और बचा हुआ धन व्यसनों में 
उडा देता हे । इसी बीच छोटा पुत्र मर जाता है। पार्वतम्मा पुत्रशोक में 
बीमार पड जातौ है। घर का सारा भार सत्यनारायण की चौथी पुत्री वारिजा 
पर पडता हैं । वारिजा अत्यंत सुंदर तथा विनम्र स्वभाव की है। आसपास 
के घरों में छोटे छोटे काम कर घर को चलाती रहती हैं। एक बार अपनी 
सहेली माधवी की सहायता से एक फिल्म प्रोड्यूसर से परिचय पाकर सिनेमा 
में काम करने चली जाती है । वारिजा धन कमा लेती हैं, लेकिन अपना शील 
बेचकर । एक दिन रास्ते में उसका बडा भाई रवि दिखाई देता हैं । उसी के 
द्वारा घर की दुर्दशा को जान लेती है। अब घर का भार उसकी छोटी बहन 
लता पर पडता है जो परिस्थितियों के कारण लडाकू बनती है । परिवार को 
देखने आती तो परिवार के लोग वारिजा की वैभवसंपत्ति के प्रति मोहित 
होते हैं। यहाँ भी वारिजा को निश्चल प्रेम प्राप्त न होने के कारण 
विरक्त होकर मानसिक शांति की खोज में एक गांव में जाकर रहने का 
निश्‍चय कर लेती है । वहीं पर उसका परिचय रामचंद्र से होता है । 





रामचंद्र, शंकर तथा कल्याणी का पुत्र है । शंकर पहले, सत्यनारायणा 
के यहाँ कलक के रूप में रहता था । उसके बाद शंकर को अच्छी नौकरी 
मिलने पर दूसरी जगह चला जाता हैँ । शंकर तथा कल्याणी अपने बच्चों को 
उच्च शिक्षा देकर पुत्री का विवाह कर देते हैं । रामचंद्र बी. एस. सी. अग्नि- 
कल्चर करके स्वतंत्र जीवन बिताता हें । रामचंद्र पहली नजर में ही वारिजा 
पर मोहित हो जाता है? वारिजा भी जीवन में पहली वार उस युवक सें 
घ्यार करने लगती हे । अपने जीवन की सारी घटनाओं को सुनाती भी हैं । 


रामचंद्र, वारिजा से सच्चा प्यार करते हुए भी उसके पूर्व जीवन की गाथा 
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सुनकर सघप म पड जाता हे आर अत मे दाना बिललड जात हे: इसा बच 


सोचती है। रामचंद्र लता को देखता हे ओर उससे विवाह कर लता ह, वारजे 


_ 2 __ f _ 
| के रिब्ते को वह नहीं जानता । वह पाति स प्रसन्न नहा रहेन 


रत. 


[a 


लला रूपवती होने पर भी उसमें आंतरिक सोदयं का अभाव ह । 

इसी कारण प्यार का प्यासा रामचंद्र पुनः वारिजा के पास आता ह. जो 

सिनेमा में अभिनय करना छोडकर उसी गांव में प्राध्यापिका बना रहता है । 

रामचंद्र के द्वारा वारिजा को पता चलता है कि लता उचा का अपनी बहन 
। वारिजा रामचंद्र को लता के प्रति आकृष्ट करवान म॑ प्रयत्नशाल 

एक दिन स्वयं लता के घर जाकर उसे चेतावनी देती है कि वह पति से 
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मधर व्यवहार करें। परंतु उन बातों का गरत अर्थ छगाकर लता पति के 
आने पर वारिजा तथा पति के बीच अवैध संबंध जोडती है । इस पर रामचद्र 

ध होकर उसे घर से भेज देता है। तभी रामचंद्र को पता चलता हूँ कि 
वारिजा छता की ही बहन है । एक वार वारिजा रामचंद्र के घर जाकर उसे 
समझाने का असफल प्रयास करती हैं। उसी समय पावतम्मा भी वहाँ पहुचता 
है) पार्वतम्मा भ्रम में पड जाती है कि वारिजा ने ही रामचंद्र का वश में कर 
रूता को घर से अगा दिया और इस आघात को सहत च कर दम तोड 


० आये 


देती हे! 


लता, भाई रवि के यहाँ रहने लगती है। परंतु धनाभाव के कारण 
रवि बहन को अधिक दिनों तक अपने पास नहीं रखत्ता । लता उपेक्षित होने 
यर पति की सहदयता को समझने लगती है और पति के पास चली जाती हे । 
ऊूता के हृदय परिवर्तन से प्रसन्न होकर रामचंद्र उसका हादिक स्वागत करता 
> । अंत में वारिजा लता तथा रामचंद्र के सुखी दांपत्य जीवन की कामना 
करती हुई स्वयं आत्महत्या कर रूठी हूँ । 


उपन्यास की सभी घटनायें क्रमबद्ध एवं स्वाभाविक रूप से विकसित 
ती हुई, तथा यथार्थ के धरातल पर स्थित हैं। 


ही | लीड 


इस उपन्यास के मख्य पात्र वारिजा, रामचंद्र तथा लता ह! वारिजा 
जडी घर की बेटी है, फिर भी परिस्थितियों और मावाप को उपेक्षा के 
कारण अभिनेत्री बन जाती है । संयोगवश उसका परिचय रामचंद्र से होता है 
स्किन अभिनेत्री होने के कारण वह रासचंद्र के द्वारा तिरस्कृत की जाती हूँ। 


बाद में वह अध्यापिका बनकर शांतियुक्त जीवन बिताती है। कितु समाज में 
पत्ती का स्थान प्राप्त नहीं कर पाती । जब वह जान जाती है कि उसी की 
बहन रामचंद्र की पत्नी है तब से वह रामचंद्र के प्रति अपने मन में एक पूज्य 
स्थान देने लगती है। लेकिन लता तथा रामचंद्र का वैवाहिक जीवन उसी के 
कारण दुखमय बन जाता हैं। तो उनके सुंदर भविष्य के लिए निस्वार्थी होकर 
इस दुनिया से चल बसती हैं । उनके प्रति पाठकों के मन में सहानुभूति जग 
जाती है ? क्योंकि स्वयं में दोष न होने पर भी वह विकट परिस्थितियों का 
शिकार बन जाती हे । रामचंद्र स्वतंत्र विचारवाला युवक है। शिक्षित होमे 
प्र भी स्वतंत्र जीवन व्यत्मेत करने की दृष्टि से खेतीबारी का काम 
स्वीकारता है। वह वारिजा से प्यार करता हुँ, लेकिन निजी जीवन में उपे 
पत्नौ के रुप में स्वीकार न कर सकने के कारण वह लता से विवाह करता हे । 
लेकिन लता के अहंभावी स्वभाव के कारण उसका जीवन नरकतुल्य बन जाता 
हे तो फिर से वारिजा के पास चला आता है लेकिन वारिजा के दढ संकल्प के 
कारण वह लला की गल्तियों को माफ-करके उसका हूदयपूर्वक स्वागत करता 
हे । अत: रामचंद्र के विचार यद्यपि कुछ दुर्बल एवं संकुचित है पर उपन्यास 
के अंत में आदर्श पति के रुप में प्रत्यक्ष होता हैं । 


लता, वारिजा बहनें हैं, पर लता में सौंदर्य का अभाव हैं । सौम्य 
युवक रामचंद्र की पत्नी होने पर भी कल्पनालोक में विचरण करने के कारण 
अपने जीवन को नरकतुल्य बना लेती है। जब मैके में भाई के कटु व्यवहार 
से अपने पति के प्रेम को समझकर पति से क्षमा याचना कर लेती है। लता 
के माध्यम से लेखिका ने समाज में अधिकांश लडकियों के मनस्तत्व को 
दिखाया हे जो कल्पना-जफ्त में रहकर अपने जीवन को नरकमय बना 
लेते हैं । 





इस उपन्यास में वकील सत्यनारायणा के परिवार द्वारा लेखिका ने 
यही संकेत दिया है कि व्यसनों तथा बडे परिवार के कारण कितने कष्टों का 
सामना करना पडता है । दूसरी ओर शंकर एक क्लक है, फिर भी अपनी 
सुशील तथा सुविचारवाली पत्ती कल्याणी त्था सोमिल परिवार के साथ 
सुखी जीवन-यापन करता है । 


लेखिका ने तत्कालीन मध्यवर्गीय परिवार की नारी की दयनीय स्थिति 
का वर्णन किया हैं। दहेज के कारण एक विधुर तथा वृद्ध व्यक्ति से माँ-बाप' 
अपनी पुत्री का विवाह करने को तैयार हो जाते हैं। उस वृद्ध के बच्चों को 
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देखने क लिए कन्या को भावव्यकता हैं, नके पत्ती को ।' निदधन स्त्रीक 
ल संमाजमे जो दयनीय स्थान प्राप्त है 

सूचित किया है। 
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जो सुख-शाँति एवं घन की के 
करती है, वह मध्यवर्गीय परिवार में मृत के स पु 
हुए भी, समाज के डर से माँ-वाप उसे मृत ही समझते हैं 2 कथन के 
दारा लेखिका ने मध्यवर्गीय परिवार के दुर्बल, संकुचित तथा रूडिबादी 
विचारों पर परोक्ष रूप से तीखा व्यंग्य किया है । 


ay 
म 


अ 


डी. कामेश्वरी : 


“वोेतनीरू (नया पानी) डी. कामेखवरी द्वारा रचित एक सामाजिक 
उपन्यास हे । देशकाल परिस्थियों के अनख्प समाज में आनेवाले परिवर्तनों 
का वर्णन लाखका ने इस उपन्यास मे प्रस्तुत किया हे इस लक्ष्य के लिये 
एक सनातन ब्राह्मण परिवार की कथा को कथ्य रूप में चुना हैं । 








जगन्नाथम अपनी संतान को शिक्षित तथा महान्‌ बनाने की आकांक्षा 
रखता हे । लेकिन पत्नी सनातन परिवार की होने के कारण पार्वतम्मा पति 
का विरोध करती हे । ज्येष्ठ पुत्र रामाराव इंजिनियर बनता हैँ ६ वह मद्रास 
भे काम करते समय तमिल लडकी मीनाक्षी से विवाह कर लेता है । उसके 





दो बच्चे होते हैं श्रीनिवास तथा उपा । दूसरा पुत्र कृष्णाराव एम. एस. सी 
कर इंग्लैंड में रिसर्च करते हुए चालीस साल की उम्र में सहपाठिका महाराष्ट्र 


गे युवती से शादी कर लेता है। वहाँ से लोट कर बंबई के यूनिवर्सिटी 
सर का काम करता है। उनका एक रडका हूँ । 








तीसरा पुत्र शंकर बाय सेना में भर्ती होकर दिल्ली में विग-कमेंडर 
बनत! हे । लेकिन दुभरेयवज्ञ चंद दिनों में पाकिस्तान युद्ध में उसकी मृत्यु 
हो जाती है ॥ 








बडी पुत्री शकुंलता को स्नातक स्तर तक पढाना चाहता हैं लेकिन उस 
समय, समाज में स्त्री-शिक्षा का प्रचलन कम था । कालेज में भर्ती होकर भी 
रूडकों के उहंडपूर्णं व्यवहार के कारण शकुंतला को पढाई बीच में छोडनी 
पडी । यहाँ तक कि काछेज-शिक्षा उसके विवाह में भी बाधक हुई। इसी 
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बाद में वह अध्यापिका बनकर शांतियुक्‍त जीवन बिताती है । कितु समाज सैं 
पत्ती का स्थान प्राप्त नहीं कर पाती । जब वह जान जाती है कि उसी की 
बहन रामचंद्र की पत्नी है तब से वह रामचंद्र के प्रति अपने मन में एक पूज्य 
स्थान देने लगती हे । लेकिन लता तथा रामचंद्र का वैवाहिक जीवन उसी के 
कारण दुखमय बन जाता है । तो उनके सुंदर अविषय के लिए निस्वार्थी होकर 
इस दुनिया से चल बसती हैं । उनके प्रति पाठकों के मन में सहानुभूति जग 
जाती है । क्योंकि स्वयं में दोष न होने पर भी वह विकट परिस्थितियों का 
शिकार बन जाती है । रामचंद्र स्वतंत्र विचारवाला युवक है । शिक्षित होने 
पर भी स्वतंत्र जीवन व्यत्तेत करने की दृष्टि से खेतीबारी का काम 
स्वीकारता हे । वह वारिजा से प्यार करता है, लेकिन निजी जीवन में उसे 
पत्नी के रुप में स्वीकार न कर सकने के कारण वह लता से विवाह करता हैं । 
लेकिन लता के अहंभावी स्वभाव के कारण उसका जीवन नरकतुल्य बन जाता 
हे तो फिर से वारिजा के पास चला आता हूँ लेकिन वारिजा के दृढ संकल्प के 
कारण वह्‌ लत्ता की गल्तियों को माफ-करके उसका हृदयपूर्वक स्वागत करता 
। अत: रामचंद्र के विचार यद्यपि कुछ दुर्बल एवं संकुचित है पर उपन्यास 
अंत में आदर्श पति के रुप में प्रत्यक्ष होता हैं । 





£ 
है 
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लता, वारिजा बहनें हैं, पर लता में सौंदर्य का अभाव हैं । सौम्य 
युवक रामचंद्र की पत्नी होने पर भी कल्पनालोक में विचरण करने के कारण 
अपने जीवन को नरकतुल्य बना लेती है। जब मैके में भाई के कटु व्यवहार 
से अपने पति के प्रेम को समझकर पति से क्षमा याचता कर लेती है। लता 
के माध्यम से लेखिका ने समाज में अधिकांश लडकियों के मनस्तत्व को 
दिखाया हैं जो कल्पना-जगत में रहकर अपने जीवन को नरकमय बना 
लेते हैं । 





इस उपन्यास में वकील सत्यनारायणा के परिवार दूवारा लेखिका ने 
यही संकेत दिया है कि व्यसनों तथा बडे परिवार के कारण कितने कष्टों का 
सामना करना पडता हे । दूसरी ओर शंकर एक क्लर्क है, फिर भी अपनी 
सुशील तथा सुविचारवाली पत्नी कल्याणी तथा सोमिक परिकार के साथ 
सुखी जीवन-यापन करता है । 


लेखिका ने तत्कालीन मध्यवर्गीय परिवार की नारी की दयनीय स्थिति 
का वर्णन किया हैं। दहेज के कारण एक विधुर तथा वृद्ध व्यक्ति से माँ-बाप 
अपनी पुत्री का विवाह करने को तैयार हो जाते हैं। उस वृद्ध के बच्चों को 


देखने के लिए कन्या की आवश्यकता है, न कि पत्नी की ।' निर्धन स्त्री के 
लिए समाजमें जो दयनीय स्थान प्राप्त है, रूखिका ने उक्त कथन के द्वारा 
सूचित किया हे । 


जो सुख-बाँति एवं धन की खोज करने अपने घर के देहलीज को पार 
करती हे, वह मध्यवर्गीय परिवार में मत के समान है । पृत्रो को प्यार करते 
हुए भी, समाज के डर से मॉ-वाप उसे मत ही समझते हें 2 इस कथन के 
दारा लेखिका ने मध्यवर्गीय परिवार के दुबल, संकुचित तथा रूढिवादी 
विचारों पर परोक्ष रूप से तीखा व्यंग्य किया है ' 


डी. कामेश्वरी : 


वगेत्तवीरू (नया पानी) डी. कामेश्‍वरी द्वारा रचित एक सामाजिक 
उपन्यास है । देशकाल परिस्थियों के अनुरूप समाज में आनेवाले परिवर्तनों 
का वर्णन लेखिका ने इस उपन्यास मे प्रस्तुत किया है । इस लक्ष्य के लिये 
एक सनातन ब्राह्मण परिवार की कथा को कथ्य रूप में चुना हैं । 


जगन्नाथम अपनी संतान को शिक्षित तथा महान्‌ बनाने की आकांक्षा 
रखता हे । लेकिन पत्नी सनातन परिवार की होने के कारण पार्वतम्मा पति 
का विरोध करती हे । ज्येष्ठ पुत्र रामाराव इंजिनियर बनता हे । वह मद्रास 
में काम करते समय तमिल लडकी मीनाक्षी से विवाह कर लेता है। उसके 
दो बच्चे होते हैं श्रीनिवास तथा उषा । दूसरा पुत्र कृष्णाराव एम. एस. सी. 
कर इंग्लंड में रिसर्च करते हुए चालीस साल की उम्र में सहपाठिका महाराष्ट्र 
की युवती से शादी कर लेता है। वहाँ से लोट कर बंबई के यनिवर्सिटी में 
प्रोफेसर का कास करता हे । उनका एक लडका है । 


[a 


तीसरा पुत्र शंकर वायु सेना में भर्ती होकर दिल्ली में विग-कमेंडर 


बनता है । लेकिन दुर्भाग्यवद्य चंद दिना में पाकिस्तान युद्ध में उसकी मृत्यु 
हो जाती है १ 


बडी पुत्री शकुंलता को स्नातक स्तर तक पढाना चाहता हैं लेकिन उस 
समय, समाज में स्त्रीशिक्षा का प्रचलन कम था । कालेज में भर्ती होकर भी 
सडको के उटंडपूर्ण व्यवहार के कारण शकुंतला को पढाई बीच में छोडनी 
पडी । यहाँ तक कि काळेज-झिक्षा उसके विवाह में भी बाधक हुई। इसी 
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कारण बहुत ही प्रयत्नों के पश्चात शकुंतला का विवाह बी. ए. में उत्तीर्ण 
सूर्यनारायण से हुआ । उनके छ: बच्चे होते हैं। संतान की अधिकता के कारण 
घर नरकतुल्य रहता हैं । इसकी बडी लडकी अन्नपूर्णा के मन में विवाह के 
प्रति घृणा उत्पन्न हा जाती है! 


जगन्नाथम की दूसरी पुत्री अन्नपूर्ण कालेज में पढ़ते समय कालेज के 
लेक्चरर सुन्दरराव से प्रेम विवाह कर लेती हे । सुन्दरराव कालेज का प्रिसि- 
पल बनता है और पत्ती को भी एम. एस. सी. पढ़वाकर कालेज की प्राध्या- 
पिका बनाता हैं । वे अपती इकलौती पुत्री सुजाता को अत्यंत लाड-प्यारसे 


पालन करते हें । 


जगन्नाथ की आखिरी पुत्री विजया, उच्च शिक्षा हेतु विदेश जाने की 
आकांक्षा प्रकट करती हैं । विदेश जाकर वहीं अपना शोध-कार्य पूराकर, उसी 
देश में राजट्स नामक एक अंग्रेजी युवक से विवाह कर लेती है । लेकिन 
उसका वैवाहिक जीवत सुखमय नहीं बनता । अतः विजया तलाक देना ही 
चाहती हैं। इतने में एक दुर्घटना में राबटूसे की मृत्यु हो जाती है । तो 
विजया स्वदेश लौट आती है वहीं एक पंजाबी युवक से विवाह कर जीवन में 
स्थिरता लाने का प्रयत्न करतीहे! 


उषा के विवाह के संबंध में रामाराव तथा मीनाक्षी में वादविवाद 
होता है । उसका विवाह तेलुगु वाले से करना चाहता हैं तो मीनाक्षी तमिल 
वाले से । तव जगन्नाथम्‌ स्वयं उषा को अपने यहाँ बुलाकर तेलुगु प्रांत के 
सुधाकर से विवाह करवाते हैं } 


शकुंतला का वैवाहिक जीवन मधुर बनता । अतः उसकी पुत्री अन्नः 
पूर्णा विवाह करना नहीं चाहती । इसी बात पर वहू अपने माँ-बाप से झगड- 
कर राजमंड़री जाकर लडकियों की कालेज में पढाने लगती है १ वहाँ उसका 
परिचय मालती से होता हैं। धीरे धीरे उसका परिचय मालती के भाई से 
होता है जो कालेज का ळेभ्चरर हैं, और उनका विवाह हो जाता है ॥ 


सुन्दरराव अपनी पुत्री सुजाता को डाक्टरी पढाना चाहते हैं । लेकिन 
सुजाता, अपने घर के सामने २ हनेदाले कल्क शेषमिरि के साथ विवाह करने 
के लिए घर से भाग जाती हैँ । 


कक क य प न वा hr ore Ho merry Io he pa 
इ उपन्यास में पात्रों को बहलता के कारण कवानक में शिविलता 
~ ची सो! वाात्धका ज्र उ>चव्य उ ताय ऊ लिफिक्न ही पाचा $ घत or 
जा गई टै । लोलिका न उ?च्य का पात क यासच हा पाचा का सजन तथा 
न विकास जिद 
कथानक का विकास जदा हे । 
न - 

उपन्यास का प्रमुखं पाच्च अगन थन्‌ ह! वह जावन म उच्च आदब 
की रखता है। उनके पूर्ण न होन TR SRR नामा अ पसत यज ४: 
को रखता ह । उनके पूग न हान पर, दुवा जरूर दातात परत ड [वकट 
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घरिस्थियों के साथ समझौता करने का सामर्थ्य भी रखता हैं । जीवन में सभी 
परिस्थिया क साथ समझाता करच का समर [ रखता ह । जावन म सभा 


घटनायें उसके विरूद्ध होति जानकर भी क 





एरतीय नारी है । लेकिन 


t 
पत्ती घार्वंतम्मा पति की ही सर्वस्व माचनेवाली 
जब उसके बच्चे विजातीय विवाहकर लेते हैं तो वह अपना आक्रोश इस 
प्रकार प्रकट करती है- तमिल वह. महाराष्ट्र वह, अमेरिका दामाद हो गये 
टें ट्र प्रकार के तमाशें हमारे घर में ही प्रारंभ 
हाते हैं। सही प्रकार के सुधार तथा समाज सुधारक हमारे घर में ही प्रारंभ 
होते हैं -क्या बच्चे हैं भगवान्‌ ।! इस उक्ति के द्वारा परंपरागत आचा रों में 
पळो रानी बाः आणदोज प्रकट होता है। तब जगच्चाथम्‌ अपना पत्ना का इस 
प्रकार समझता है-'पगलो ! सभा घरों में यहा दक्षा हे। समय बदक गया 
ट्रे । मनष्य बदलते जा रहे हैं। बदलते हुए समय के अनुकूल हमें भी बदलने 
$ से कोई प्रयोजन नहीं है। इस काल प्रवाह में इस 
सके! नया पानी आकर, पु 
लाती को बहा देता हैं ' उस पानी के बहाव में हमें भी बहूना पड़ेगा । एक 
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ट्ट ष्ट 
ही जगह स्थिर रहने का विचार रखना केवल अज्ञान हे पावता ! हम केवल 
निमित्त मात्र हैं । विधाता जिस प्रकार चछाते हैं उसी प्रकार चरूने के लिए 


2 


इम वाव्य हैं। हमारी पीडी बदल गयी हे उप्यक्त यक्ति से विदित होता 
ॐ कि जगच्चायम अपने को परिस्थितियों से समन्वित करने के लिए दर्शन का 
सहारा लेता है । इस प्रकार इस उपन्यास में सभी पात्रा का सूजन उद्धश्य की 


तेळूगु में एक कहावत हैं कि चया पानी आकर पुराने को बहा देता है ! 
इस तथ्य की पूति में लेखिका ने इस उपन्यास की रहना की है । लेखिका का 
कथन यही है कि बदलते हुंए समय के साथ साथ हर एक व्यक्ति को भी 
बदलता जरूरी है और परंपरा के स्थान नये सामाजिक मूल्यों को प्रश्रय देना 
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आवश्यक है । उक्त उद्देश्य के स्पष्टीकरण के लिए लेखिका ने भगवतगीता के 
इलोक का उदाहरण भी उद्धृत किया है :- 


ज्ञेय: स नित्य सन्यासी यो न द्वेष्टि न कांक्षति 
निद्धैन्द्धो हिम हबाहा सुखं बँझात प्रमुच्यते ।' 


“विविध बंचितल्‌' भाग्य के मारे इतका दूसरा सामाजिक उपन्यास है । 
इसमें दो ऐसी स्त्रियों की जीवन-गाथा है जो समाजिक प्रतिबँध्नों को तोडना 
चाहती है, लेकिन अंत में हार जाती हैं । 


उपन्यास का कथासार इस प्रकार है । प्रकाशं छः बहनों का एक मात्र 
भाई होते के कारण छटपन से उसे अधिक लाड प्यार मिळता है। बी. ए. 
पढ़ने के उपरांत उसका विवह पार्वती से होता है जो सुशिक्षित एबं स्वाभिः 
मानिनी नारी है । प्रकाशां उसे पत्नी के रूप में न देखकर दासी मात्र मानता 
है । पार्वती निर्धन परिवार की कन्या होने के कारण उसे मायके जाने का 
मौका भी नहीं मिलता । एक लड़के का पिता बनने पर भी प्रकाशं में कोई 
परिवर्तन नहीं आता । सुशिक्षित पडोसिन सुजाता की प्रेरणा तथा उपदेश से 
पार्वती उस नरकतुल्य घर को छोडकर पुत्र के साथ सुजाता के संग चली जाती 
है । सुजाता, पार्वती को बीं. ए. तक पढाकर उसी शहर में नोकरी भी दिलाती 
हैं । पार्वती के पुत्र रघु को, सुजाता अपने पुत्र समान प्यार करने लगती है । 
पार्वती नौकरी करती हुई जीवत के बाह्य आडंबरों के वश होकर अपने पुत्र 
के प्रति कर्तव्यों को भी विस्मृत कर जाती है। अपनी सहेली कोमली के भाई 
मोहन के मोह में पडकर सुजाता की अवहेलना करने पर तुल जाती है कि 
वह प्यार की महत्ता को जानने में असमर्थ है । इस बात से सुजाता दुखित 
होकर अनायास ही अपने जीवन के विगत पृष्ठों को याद करने लगती है 
वह धनी परिवार की इकलौती कन्या है । उसे बचपन से ही विवाह से नफरत 
थी । लेकिन उसके भाई का मित्र शेखर उसकी विचारधारा को बदलने में 
सफल हो जाता हैं । वे दोनों विवाह-सूत्र में बंधना ही चाहते हैं इतने में 
दुर्भाग्यवश एक दुर्घटना में शेखर चल बसता है। इस प्रकार सुजाता अविवा- 
हिता होती हुई भी विधवा बनकर जीवन व्यतीत करने लगती हैं। आज 
पार्वती मोहावेश में आकर उसकी अवहेलना करती है तो वह सोचने लगती 
है कि पार्वती को नई जिंदगी प्रदान कर कहीं उसने गळती तो नहीं की ? 
फिर भी वह पार्वती को समझाती है कि वह मोहन से विवाह करने की सम्मति 
यदि प्राप्त कर सकेगी तो वह उसकी शादी भी करवा देगी । लेकिन मोहन, 
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त कीच, कळ, = Ls 
दती के मोह के परदे को उठा? 8 > ऑफ बळ टा 
पावता क माह के र्‌ 7 उठाल हा करता ने क्कि cA विवाहित स्त्री जा 


एक बच्चे की मां भी हैं, उससे कदापि विवाह नहीं कर सकता । इस घटना 
को पार्वती सहन न कर सकते के कारण तुरंत आत्महत्या कर खेती है । रघु 
को सुजाता पाल-पोयकर डाक्टरी र हँ हैं 


इधर प्रकाश भी, पार्वती के चले जाने पर उसके प्रति प्रतिकार की 
भावना से प्रेरित होकर ही अशिक्षित एवं झञगडाळू स्वी सोता से अपनी आधी 
जायदाद देकर विवाह कर लेता हैं। साथ साथ उसके भाई आंजचयुलू का भार 


कभी बहन करता ठे! आं जनेयल ण्डा छा छडाने बे 
T <| ह्न १५ ह } गज ग | पक गुड ह्‌ डस्‌ का पा वड दु डाल क्र लिए 





अपनी बची हुई जायदाद को भी उसके नाम लिख देता है । प्रकाश अपनी 


सारी जायदाद को खोकर पत्नी तथा छ ठे छोटे बच्चों के संग कई कष्ट झेलता 


> | तभी उसके मत में पार्वती के प्रति किये गये अत्याचारों के प्रति पश्चा- 
ताप जाग उठता है 





यहाँ सुजाता, रघु को सुसंस्कारवान व्यक्तित्ववाला बनाती हे । एक 
दिन संयोगवश उसके ही अस्पताल में प्रकाश लकवे का शिकार हाकर आता 
। सुजाता, प्रकाश को पहचान कर रघ तथा प्रकव को सारी कथा सुनाती 
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हे । रघु को अपने कतंव्या क प्रति सचेत भी करती है कि उसे अपने छोटे 
भाई-बहनों का नार ग्रहण करना हू । इस निर्णय को सुनकर प्रकाश सुख की 


El 


तम सांस लेता है । 


नव 


उपन्यास. आधुनिक सामाजिक समस्याओं को लेकर लिखा गया 
एक नवीनतम उपन्यास हैं। प्रकाश तथा पावती के पात्रों के माध्यम से 
लेखिका # प्रतिपादित किया है कि गृहस्थ्य जीवन में समझौता या प्यार 
न हो तो दोनों का जीवन अंधकारमय बन जाता हे । 


इसके मख्य पात्र प्रकाशम, पार्वती, सुजाता तथा सीता हैँ । प्रस्तुत 
उपन्यास में पार्वती तथा सुजाता दोनों भाग्य से वंचित को गई है । सुजाता, 
पार्वत्ती को नरकतुल्य जीवन से दूर ले जाकर सुन्दर एव स्वेच्छापूर्णे जीवन को 
आस दिळाती है । पार्वती शिक्षा ग्रहणकर सुसस्कृत बनने के बजाय, झूठ 
मोहावेश में पडकर, आत्महत्या कर लेती हैं = सुजाता, शेखर को बहुत चाहता 
लेकिन विधि ने सुजाता को धोखा ही दिया । पार्वती की जिंदगी को संवा- 
रने के उद्देश्य से उसे छाती हैं लेकिन हार जाती हे फलतः उसके डुर को 


अपने पुत्र के समान पाछकर सुशिक्षित बनाती है । 
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प्रकाश बी. ए. पढकर भी संस्कारहीन युवक है । छूटपन से हो माता- 
पिता के लाड प्यार के कारण तथा बहनों के प्रति निलक्ष्य-भाव के कारण, 
कुसंस्कारवान बनता है। इस पात्र के हारा लेखिका ने यही बताया है कि, 
छुटपन से ही माँ-वाप अगर बच्चों को सही रास्ता न दिखलायें तो वे किस 
प्रकार संस्कारविहीत बनते हैं। लेखिका ने सभी पात्रों का सहज एवं स्वाभा- 
विक रूप से चारित्रिक विकास किया है । 


इसमें लेखिका ने आधुनिक सभ्य समाज की उन नारियों पर करारा 
व्यंग्य किया है जो मोह को प्यार की संज्ञा देकर, स्वयं अपने जीवन को नष्ट 
कर डालती है । लेखिका ने यही सिद्ध करने का प्रयास किया कि शिक्षा प्राप्त 
करना पुरुष या स्त्री दोनों के लिए आवश्यक हैं, परन्तु सँस्कारविहीन शिक्षा 
अनावश्यक ही नहीं, प्रत्युत हानिकारक भी है। इसमें पार्वती तथा प्रकाश 
दोनों इस प्रकार के ही पात्र हैं । 





बासौरेड्टी सीतादेवी : 
'समता' और 'बैतरिणी' आपके मुख्य सामाजिक उपन्यास हूँ । 
'समता' उपन्यास में आधुनिक सभ्यता के मोह में पडकर सामाजिक 


मर्यादाओं तथा सीमाओं को भूलकर जिंदगी को नष्ट करनेवाली एक ग्रामीण 
युवती की जीवन गाथा अंकित हे । 


सीतापति एक गांव का सज्जन व्यक्ति है। उसका विवाह सुन्दर 
अरुंदती से होता जो गर्वीली है तथा शहरी जीवन तथा सभ्यता पर मोहित 
है। अतः अरुंधती गाँव में रहना पसंद नहीं करती है । इतना ही नहीं, वह 
सीतापति के मित्र राजाराव पर अनूरकत भी होती है। क्योंकि अरुंधती अपने 
सपनों का साकार रूप राजाराव में पाती हे । राजाराव क्रांतिकारी दल का 
नेता हे. । वह पुलिस की नजर से बचकर अपना जीवनयापन करता रहता है। 
पति से विचारों में मतभेद होने के कारण उसको पत्ती मायके में ही रह 
जाती । राजाराव भी अरंधती के खूपलावण्य पर मुग्ध हो जाता है। पति 
तथा सास चेतावनी तो देते हैं पर अरुंधती पर उसका कुछ भी अतर नहीं 
पडता । तब सीतापति, राजाराव की पत्नी के पास जाकर यहु वृत्तांत सुनाता 
है । लेकिन उसकी पत्नीं उत्तर देती कि मैं विवश हूँ, उनके क्रांतिकारी 


विचारों से सहमत नहीं हुँ । अचानक उसी दिन रात को पुलीस सीतापति के 
घर में राजाराव को पकड ले जाती है । 











सीतापती घर में अनेपस्चित रहने के कारण रोजाराव तथा झरूंउती 
जही समझने हैं कि उसने ही ई नः न्स वा कच 
यहां समझत हे कि उसन हा इप्यात्ण राजानांच का पकडबाया ह । इसा सका 





सरे दल में भर्ती हो जाता ळे । और विश्वासघाती बन कर आंतिकारी दळ 


सभी रहस्यों को पुलिस को बता देता है । नये दल का नेता बनने के उप 
लक्ष्य में सीतापति के गाँव में ही राजाराव के सम्मान में एक सभा का आयो- 
जन किया जाता हे । सीतापति उस सभा में भाग नहीं लेता । वह राजाराम के 





इस कार्य से घृणा करने लगता । वह पत्नी को भी मना करता हे) फिर भी 





वह राजारांव के मोह में पति की आज्ञा का उल्लंघन करती टे । सीतापति 
शासन करता है कि यदि वह एकं बार घेर से कदम बाहेर रखे तो फिर से वह 


घर में कदम नहीं रख सकती ।' राजाराव से मिलने पर वह भी यही कहता 
है कि इस प्रपार पति की आज्ञा का उल्लंबन करना अनुचित दे । अरुंधती 
उसकी बातों को सुनकर सत्य को जान लेती हे । तुरंत वह अपने घर जा 

ह। ळा तापति घर में कदम नहीं रखने देता ! स्वाभिमातिती एव 
रूप गवि धती, पुत्री माघेबी को लेकरे चली जाना चाहती हे । लेकिन 
पति, पुत्री को लेने की अनुमति नहीं देता । इस पर अरुंधती सीतापति से 
बदला छेने के उद्देश्य से कहती है 'वह लडकी तुम्ह री नही है, और जो अपनी 
नहीं है उसे तुम अपना भी नहीं सकते । 2 तब भी सीतापति चुप रह जाता 
हैं। अरुंधति, राजाराव के पास जाकर याचना करती है कि वह उसे पत्नी के 








रूप में स्वीकार करे । लेकिन अपनी आन पर धेब्बा लगने तंथा आगामी चुनाव 
में हार जाने के डर से उसे पत्ती के रूप में नहीं बल्कि रखैल के रूप में स्वी 
कार करता है। लोग अरुंधती को घेन आदि भेंट कंर उसके हार' राजारावं 


से सभी काम करवा लेते हैं। असंधती चाहती है कि वह भी राजारावं के साथे 
बाहर जाये । इसी बात पर दोनों के बीच संघर्ष होता हैं । लोग इंस बात से 





अवगत होकर उसके पास आना छोड देते हैं। इसी समय सीतापति से फोन 
आता है किय पुत्री माधवी को देखना चाहती है तो सत में बारह बजे 
आ सकती हैं। पुत्री को देखने की इंच्छा से अरुध॑ती पंद्रह साक के पद्चात्‌ 
फिर से पति-गृह में कदम रखती है । सीतापति बूंढा हो जाता है। अरुंधती 
अपने किये पर पछताती है । पुनः सीतापति प्रश्‍न करता है कि माधवी किस 





१. समता - पृष्ठ : १२६ 
२, समता - पृष्ठ : ३५ 
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की पुत्री है । तब अरंधती कहती कि वह उसकी पुत्री है । माधवी को अपने 
साथ ले जाने के उद्देश्य से ही ऐसा झूठ कहा. लेकिन उसने यह्‌ नहीं सोचा कि 
इसका असर माधवी के जीवन पर पडेगा । माधवी को अपना पुत्री न जाना 
कर संतपति उसे खब सताता है । रूपवती माधवी उस गांव के रमेश नामक 
यवकं से अनरवत होती है उसके कारण वह गर्भवती होती है । इस समाचार 
को पाकर सीतापति की मां मर जाती है और रमेश के मां-बाप भी, माधकी 
को भी माँ की तरह कुलटा मानकर विवाह करवाने से इनकार कर देते है। 
सीतापत्ति माधवी को गंटर ले जाता है जहाँ लडकी को जन्म देकर मर जातीः 

। तौ शिंश को वहीं छोड़कर सीतापति पुत्री का शव लेकर लौट आता है । 
सीतापति मत शरीर को भी अरंधती को छूने नहीं देता + और कहता है कि 
चाहे तो गुंटूर के अस्पताल से पोतिनी को ले जा सकती हो । तुरंत अरुंधती 
गुंटूर पहुँचती है लेकिन अस्पताल में पडताळ' होने के कारण वह अंदर नहीं 
जा पाती । इस कारण वह पुलिस इन्स्पेक्टर की भी परवाह न कर अस्पताल 
मैं जाने की चेष्टा करती है। हडताल के कारण पुलिस की गोलियों की शिकार 
होकर बेहोश हो जाती हैं और मरते समय अपनी अंतिम इच्छाएँ प्रकट 
करती है कि मेरी जायदाद सभी मजदूरों में ममान रूप से बांटा जाय और 
पोती 'समता' की अन्ये अनाथ बच्चों के साथ जीवन बितावें ४ 


उपन्यास का कंद्र बिदु हैँ अरुंघती और वह समाज के उन नारियों 
की प्रतिनिधि के रूप में प्रत्यक्ष होती हैं जो नवीनता तथा सभ्यता के मोह में 
पडकर जीवन एव' व्यवितत्व को खो बैठती हैं । अरुंधती के चरित्र से यह 
मनोवैज्ञानिक तथ्य भी प्रकाश में आ जाता हैं कि बाल्यावस्था में अगर जीवन 
अभाव तथा कठोर अनुशासन में बीतेगा तो व्यक्ति बाद में अवश्य उच्छंखल 
बन जायेगा । अरुंधती बचपन से हो सौतेली मां द्वारा कई कष्टों को सहती 
है । विवाह के पश्चात्‌ ससुराल में सुखमय जीवन बिताती हैं। उस सुखमय 
जीवन में आधुनिकता तथा शहरी सभ्यता की कल्पता की उडाने भरकर 
विश्वृंखल हो जाती है। विश्वृंखूला होने पर भी इसका हृदय प्यार तथा 
ममता से शून्य नहीं है। इसका उदाहरण पोठी के प्रति प्रेम तथा ममता 
ही है । 

सीतपति की मां शांतम्मा नाम के अनुरूप शांत स्वभाववाली है, वह्‌ 
सदा अपनी बहू अरुंधती से समझौता कर लेने में ही परिवार का हित 
मानती है । 


सीतापति तथा राजाराव इस उपन्यास के प्रमख पुरुष पात्र हैं। सीता- 
प्यति पत्नी से बहुत हृद तक समझौता कर लेता है विठु राजाराव के प्रति 
पत्नी का मोहित होवा उससे सहा नहीं जःता, फलतः उस घर से निकाल 
देता है । 





राजाराव, अवसरवादी राजनैत्तिक नेताओं का प्रतिनिधित्व कन्ता टे) 
राजनीतिक चेतना के नाम पर सामाजिक चेतना को तोड कर, सरकार का 
[ट बनता हे 4 


र्ग 


इस उपन्यास के पात्रों कें संबंध में श्री राममोहन जी का कथन द्रैप्टव्य 
है-राजाराव की चेतना शिल्प रूष के समान है। अरुंधती एक चमडे की 
गुडिवा हे । सीतापति जीव रहित मनुष्य हे । शांतम्मा संजीव मात ह । डूबते 
हुए परिवार की बचाने के लिए सीतापति तथा यांतम्या प्रयत्न करत हैं ता 
अरुंधती तथा राजाराव उनकी राह में अवरोध बनकर परिचार को दुकंडे 
टुकड़े कर देते हैं । 'राजाराव, सीतापति के प्रति मित्रन्द्रीह करता हैँ। तो 
अरुंधती उसे कभी भी समाप्त न होने वाली व्यथा देती 


द्वेश्य की दृष्टि से देखा जाय तो लेखिका ने ग्रामीण जीवन से सड़कंर 

शहरी जीवन की ओर आकृष्ट होने बाळे व्यक्तियों की चरित्रहीनता तथा 

सभ्यता एवं आधुनिकता की आड में होनेवाळ अत्याचारा के साथ-साथ अरुः 

छती जैसी अहंकारी तथा विश्युंखल स्त्रियों की समस्याओं तथा उनसे उत्पन्न 
दुष्परिणामों पर भी प्रकाश डालना अपना लक्ष्य माना है । 


ह 


'वैतरणी' उपन्यास में, स्त्री-संबंधी समस्याओं का ही वर्णन हे ३ तारी 
का जीवन विपरीत परिस्थितियों में कितना नरक-तुल्य बंन सकता हे इसकी 
लुलना लेखिका ने वैतरणी' नदी से की है और इसी उद्देश्य के आधार पर 
उपन्यास का नामकरण भी हुआ है १ 





उपन्यास की अधिकांश घंटनायें माधवव्या की पुत्री नागस्मा से संबंधित 
हैं। नागम्सा अशिक्षित स्त्री है उसका विवाह वेंकट्राव से होता है। वेंकट्राव 
अपने मामा तथा मौसी की देखरेख में पाला-पोसा मया है । विवाह के समय 
साधवय्या जो एक रईस किसान है, बारह हजार रुपये दहेज में देता है जिसे 
चेंकट्राव अपने मासा को देकर ऋण-मुक्त होता हे! नागम्मा तथा चेंकट्राव दो 
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साल तक आनंदमय जीवन बिताने हैं । पार्वती उनकी पुत्री है । कितु वेकट्रांव' 
दर्भाग्यवश अकाल मत्य को प्राप्त करता है। विधवा नामम्मा पुत्री सहित मायके 
आती है। उसके विवाह के पहले जहाँ मायके में माता-पिता का आंदिक्य रहा 
वहीं अब भाई तथां भाभियों का राज है। चारों भाइयों के वीच जायदाद बंट 
चुकी है। छोटा पुत्र सत्यनारांयणा क्रांतिकारी दल का सदस्थ होकर घर सेः 
माग जाता है। इसी कारण उसकी जायदाद भी बडा भाई सुव्वारायुड्‌ ही हडप 
छेता है। नागम्मां मायके में दासी के रूप में जीवन बिताती है ॥ इसी कारण 
पुत्री पार्वती को नागम्मां पढ़ा भी नहीं पाती । इतना ही नहीं, उसका विवाह: 
सांठ साल के वढे भद्रय्या के साथ करवाती है। माँ की विवशता को जानकर 

वती भी चप हो जाती है | भद्र्य्या कामलोलप व्यक्ति है । नामम्मा को भी 
वह अपनी काम-वासना का शिकार बनाना चाहता हे । लेरि 


त 

ल्म 

~ 
Hy ty 





लेकिन नागम्मा उसके 
पंजे में नहीं आंती तो वह उसके ऊपर व्यंग्य कसने लगता है । पुत्री की सुख- 
कामनाकर न/गस्मां मौन हीं रह जाती है। इसी बीच भद्रथ्या की बहन का 
लड़का सूर्यनारायणा भब्रय्या के घर आतां हैं और पार्वती को देखकर सहानू- 
भति व्यक्त करता हे । वही सहानभति प्रेम में परिणत हो जाती है । अपनी 
माँ को यह विषय पत्र द्वारा सूचित भी करती है! नागम्मा पुत्री के इस निर्णय 
के प्रति हषित होकर क्षी लोक-लाज के भय से विवश होकर आत्म-हत्या कर 
लेती है । 


कथानक में घटनाओं का अत्यंत सहज एवं स्वाभाविक विकास देख" 
जा सकता हैं। लेखिका मे सभी घटनाओं को अंतग्रथित एवं सो देस्यपूर्णे चित्रितः 


किया हैं । 


इसमें लेखिका ने नागम्मा पात्रे के प्रति विशेष ध्यान देकर अपने 
उद्देश्य को इसी पात्र के माध्यम से व्यक्त किया है। गार्गम्मा परावलंबी तथा 
अशिक्षित होने के कारण कई यातेनाओं को शिकार बनती है। वृद्ध से पुत्री का 
विवाह होने पर भी चुप रह जाती है। परंतु पार्वती द्वारा सत्यनारायणा से 
विवाह कर लेने का निञ्चर्य सुनेकर हुषित हो जाती है। स्वयं सुखी जीवन न 
बिताने पर भी पुत्री की सुखमय जीवन की कामना करती है जो निम्नांकित 
कथन से विदित होता हैँ > “पार्वती ! तुमने अच्छा काम किया है। कम से कम' 
तुम तो सुखी रहो ।” अंत में नागम्मा के सामने आत्मघात का रास्ता ही बच 
१: वेतरणि = पृष्ठ : १५७ TT 





जाता है। लेखिका ने परोक्ष रूप से यही † 
लिए मृत्यु के अलवा और कोई रास्ता नहीं है ३ 


i य 


इस उपन्यास में पार्वती आधुनिक यवा-पीढी का प्रतिनिधित्व करती 
हैं । वह अपनी माँ से बहुत प्रेम करती है । मामा-मामी के यहाँ नरक-तुल्य 
जीवन यापन करनेवाली अपनी माँ की दीन स्थिति को जानकर पार्वती एक 
वुद्ध से विवाह करने के लिए उद्यत होती हे । उसकी यही भावना इस कथन 
में द्रष्टव्य है - “यह संसार हमारा वया करेगा ? इसके आगे हम क्यों इरें ? 
माँ तुम जानती हो मैं इस विवाह केलिए क्यों सहमत हुई ? तुम्हें इस नरक- 
जुल्य जीवन से बचाने केलिए ही 4! लेकिन फिर भी पार्वती जव सत्यनारायण 
से प्रेमकर माँ को चरक में ही छोडकर चली जाती हे तो यहाँ पार्वती को 
मानसिक दुर्बलता और स्वार्थी स्वभाव का आभास होता हैं । 


इसके अतिरिक्त नाग्रम्मा के भाई तथा भाभियों के द्वारा मानव के 

भिन्न मदस्तत्वों को लेखिका ने स्वाभाविक रूप से चित्रित किया हे । भद्रय्या 

कामलोलूप व्यक्ति हे, सत्यता रायण प्रगतिशील पीढी का प्रतिनिधित्व करनेवाले 
युवक के रूप में चित्रित किया मया हैं । 


आथिक स्वतंत्रता न होने पर कितवी ही यातनायें सहवी पडवी हैं और 
उसका जीवन कितना टूभर हो जाता है तथा उसका पर्यवसान कितना दुखदायक 
होता हैं आदि बातों पर नायम्मा पात्र के द्वारा व्यक्त करना ही लेखिका का 
धान लक्ष्य रहा हे । इस प्रकार स्त्री-शिक्षा, स्त्री की आथिक स्वतंत्रता केलिये 
र्रेर्िका ने जोर दिया हे १ गाँव में रहनेवाले संयक्त परिवार-ब्यवस्था तथा 
उसके सदस्यों के विभिन्न सवस्तत्वों, संकुचित विचारधाराओं का चित्रण करना 
भी लेखिका का उद्देश्य रहा है । 





यूवनि निर्मला प्रभावती : 

इनका शत्मारू' (पतंगे) एक सामाजिक उपन्यास है । जीवंत में कई 
अकार के आकर्षण हैं लेकिन उन आकर्षणों के प्रति कुछ लोग बिना सोचे समझे 
आकर्षित होकर अपने जीवन को उसी प्रकार नष्ठ कर डालते हैं जैसे दीपक के 
अति आकषित होनेवाल पत्वंगे । 
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सीतापति तया महालक्ष्मम्मा मध्यवर्गीय परिवार के दंपति हैँ। उनकी 
तीन संतान हूँ - रामन्‌ सरस्वती तथा राजेश्वरी । सरस्वती का विवाह निश्चय 
हो जाता हूँ ठीक उसी समय वह अपने सहपाठी के साथ भाग जाने का प्रयत्न 
करती हुँ । तब उसका भाई रामम्‌ उसे पकडकर घर ले आता है। घर में 
सरस्वती का रोदन सुतकर पडोपी दंपति विशवनाथम तथा पार्वती इन्हें देखने 
चले आते हैं । वहाँ की परिस्थिति को जानकर पार्वती, सरस्वती को अपनी 
सहेली श्यामला की जीवन--गाथा सुनाठी है । 


» 


द्यामला, मध्यवर्गीय परिवार की कन्या हैँ । लेकिन कालेज में पढते 

समय अपने सहपाठी भास्कर के साथ भाग जाती है। भास्कर उसके साथ कुछ ग्नि 
मौज कर, गर्भवती जानते ही उसे छोड भाग जाता है । उसी समय श्यामला 
का परिचय शिनामी नामक एक वेश्या से होता हँ । शिनामी अपनी जीवन- 
गाथा, श्यामला को सुनाती है । उसका असली नाम मीनाक्षी है और वह एक 
संपन्न परिवार की कन्या हूँ। बह सौंदर्यवती तथा नाट्यकला में पारंगत हे $ 
एक बार कालेज में वा कोत्सव के समय सिनेमा एक्टरों को बुलाया जाता 
है । उनके सुंदर जीवन से मोहित होकर और सिनेमा में अभिनय करने को 
आकांक्षा के कारण वह एक दिन घर से भाग जाती हे । तब तक उस समय 
उसका विवाह श्रीनिवासराव नामक एक सज्जन युवक से पक्का हो जाता है । 
वह घर से भाग कर मद्रास चली जाती है वहीं उसे सिनेमा जीवन के खोखले 
तथा घुणापूर्णं जीवन का पता चलता हैं । वह वापिस घर नहीं जा पाती और 
जीवन-निर्वाह के लिए विवश होकर उसे वेश्यावृत्ति को स्वीकारना पडता हुँ ॥ 
एक दिन वह्‌ स्वयं अपने जीवन से ऊत्रकर आत्महत्या करने का प्रयत्न करती 
हूँ तो एक युवक उसकी रक्षा करता हुँ । वह वही युवक हे जिस के साथ 
उसका विवाह निश्चित किया गया था। तभी वह .जान लेती हे कि वह. 
जीवन में कितना भूल कर गई। तब से आत्महत्या का प्रयत्त छोडकर 
अपने पापों का फल भोगते हु जीवन यापन करने लगती है । इस कथा को 
सुनकर इयामला काँप जाती है । शिनामी उसे मर्भपात करवा लेने को कहती 
ई । लेकिन गर्भपात में इयासला का स्वास्थ्य बिगड़ जातां हे वह डा. मधु 
के अस्पताल में ले जायी जाती हे । स्वास्थ्य होने के पश्चात्‌ वह डा. महू से 

नोकरी की प्रार्थना करती है। डा. मधु अपने घर में दो छोटे बच्चे राणु तथा 
रवि को देखने का काम दिलाता हे । उसका जीवन प्रशांत रूप से कंटनें 


लगता हूँ। एक दिन डा. मधु को अपने मित्र डा. सुदर्वीन के पास से तार 


आता है कि बह मंत्यशंय्या पर है । डा. मधु तुरंत, राज, रवि और व्यामल 
चलता है । रास्ते में बह अपची जीवन गाथा श्यामला को सुनाता हैं । मध, 





आ 


न तथा शर्मा मित्र एवं डाक्टर हें । तीनों एक ही बार विदेश जाले टें ४ 
डा. मध की वगदत्ता सरला तथा उसके मां बाप उससे जल्दी आने के लिए 
अनरोध करते हैं । विदेश जाने पर मध तथा सुदर्शन वहाँ के बाह्य आकर्यणा 


| 


पु 


^ 


रे 


के प्रति आकपित होते हैं। डा. मद्र विदेशी महिला रोजा से विवाह कर बह 
रह जाता हे । इस खबर को सुनते ही उसका वाग्दत्ता सरला आत्महत्या 
कर लेती है । दो साल पदचात्‌ डा. सुदर्शन, डा. झर्मा स्वदेश छोटे आते हैं + 
कछ: वर्षों के पश्‍चात रोजा मर जाती है और डा. सधु उसे भूल च सकते 
कारण स्वदेश लौटकर रोगियों की देवा-सुश्रूषा में झाँति पाने लगता हे ! 


शर्मा की पत्नी सरोजा सोंदर्यहीन है, फिर भी उसका पति उसके 
आंतरिक सौन्दर्य से मग्ध होता हैं! उत दोनों का वैवाहिक जीवव सुखमय 
जीतता है । एक बार संयोगवज्ञ सुदर्शन से मधु की मुकाकात होती हैं। वह 
अपने दोनों बच्चों को समुद्र तट पर छोड़कर समुद्र में आत्महत्या करने के 
यत्न में रहता है ठोक उसी समय मधु देख लेता हे ३ मधु के देखते ही बह 
अपने बच्चों को उसे सौंपकर अपनी जीवन-गाथा सुनाता है॥ सुदर्शन का 
विवाह प्रसिद्ध सुंदरी नर्तकी से होता है! वह पत्वी से अधिक प्यार करता है । 
लेकिन एक दिन अचानक अपनी पत्नी के दूसरे पुरुष से प्रम करते देख क्राधा- 
वेश में पत्ती को घर छोड़ने की आज्ञा देता है। चह निलंज्जा स्त्री, बच्चों 
की भी परवाह न कर चली जाती है। तभी से सुदर्शत मानसिक अर्थांति के 
के कारण क्षय रोगी बनता ह्‌ डा. मधु उसे सांत्वता देकर सेनिदोरियम में 
अर्ती कर, तब से बच्चों को अपने पास ही रखता है। जब तक डा. भधे बच्चों 
सहित सुदर्शन के पास जाने में तव तक बह मर जाता है। डा. मधू बच्चों 
सहित फिर छौट आता हैं १ 


एक बार अचानक श्यामला अपती छोटी बहित सुजाता से मिलती है 
एक सहेली के नाले सुजाता, इ्यासछा को अपना घर बुलाती हैँ । श्यामला 
अपची बहिन की जिंदगी को देखकर दुखित हो जाती हैं। क्योंकि उसके द्वारा 
की गई गल्ती के कारय पचास साळ के बूढे से सुजाता का विवाह होता हैं । 
सुजाता परिस्थितियों से समझौता करनें के प्रयत्व में रहती है । 
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तीन साळ बाद डा. मधु की मृत्यु हो जाती हैं तौ श्यामला फिर से 
अनाथ डो जाती हैं । वह शिनामी को बुला भेजती हूँ लेकिन उसे पता चलता 
है कि एक कामुक पुरुष के द्वारा झिनामी की हत्या हो चुकी हैं। श्यामला 
दरिद्रता के थपेडे खाती हुई एक दिन रास्ते में बेहोश होकर गिर जाती है। 
कोई उसे अस्पताल में ले जाते हैं वहीं से वह अपनी सहेली पार्वती को आने 
के लिए खत लिखती है। पार्वती तथा निदवनाथं के आते पर वहू अपनी जीवन+ 
माथा को पत्र में लिखकर उन्हें सौंपकर मर जाती हैं । 


पार्वती, श्यामला की कहानी सरस्वती को सुनाकर उसके भविष्य का 
निर्णय उधी पर छोड देती हैं । दूसरे दिन सरस्वती अपने प्रेमी गोपाल से कहती 
है कि घरवालों को मनाकर दोनों विवाह कर लेंगे । लेकिन गोपाल, विवाह की 
बात सुनते ही भाग जाता हैं। तभी सरस्वती अपनी भूल को जानकर पार्वती 
के प्रति कृतज्ञता को व्यक्त करती हैँ) खुशी के साथ अपने मँगेतर से विवाह 
कर लेती है । 


उद्देश्य की पूर्ति में अधिक ध्यान देने के कारण कथानक के प्रवाह में 
असहजता आ गई है । इसी कारण विविध पात्रों के जीवन-गाथाओं का वर्णन 
किया गया हैं। पात्रों की बहुलता भी अधिक पाई जाती हैं । उपन्यास में पात्रों 
की बहुलता है। श्यामला यौवन के उन्माद में पडकर जीवन नाझ कर लेती हे! 
मृत्यु के क्षणों में अपनी सहेली से कहती हैं - “मेरे जैसे लोग अगर अज्ञानवश 
जीवन नाश करने लगे तो उन्हें यह पत्र पढ़कर सुनाओ या मेरे बारे में 
कहो पार्वती । * 


शिनामी संपन्न परिवार की लाडली पुत्री है जो अपनी नाट्यकला को 
सिनेमा द्वारा विकसित करने के उद्देश्य से घर से भाग जाती है। सिनेमा में 
अभिनय करने के प्रति आकर्षित होकर, वहाँ के कुत्सित मनुष्यों के अत्याचारों 
का शिकार बन कर अंत में वेश्यावृत्ति कों अपना लेती हैं । 


भास्कर, कामुक युवकों का प्रतिनिधित्व करता है । डा. मधु आरंभ में 
विषयलोलूप रहकर भी अंत में सत्पुरुष बन जाता है । 


डा. सुधाकर विदेश में सुखी जीवन बिताने पर भी स्वदेश छौटकर एक 
प्रमुख नर्तकी शीलाइसे विवाह कर लेता है । लेकित पत्नी के विश्वेंखल जीवन 
से सहमत न होकर रोगी हो जाता हैं। 
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डे प्‌ I 


डा. शर्मा आदर्श पुरुष है । वह बाह्म सौंदर्य से अधिक मानसिक सौंदर्य 

को देखता हैं। इसी कारण वह अपनी सौंदर्यहीव पत्नी सरोजा के प्रति 
अत्यधिक प्रेम जताता है एक वार डा. मधु से मानसिक सौंदर्य की वरीयता 
सिद्ध करते हुए कहता है - “मधु ! धर्मवद्ध, देशकाल परंपराओं से युक्‍त बंधनों 
में सौंदर्य केलिए कोई स्थान नहीं होता । "एक पुरुष और एक स्त्री शारीरिक 
रूप से जब मिलते हैं तो उनके अनूभव तथा अनुभूति में एक ही प्रकार का 
आनंद परिलक्षित होता है । उसमें कोई अंतर नहीं होता । तब धर्मबद्ध आनंदं 
में असंतोष केलिए स्थान कहाँ ? मैं अपनी सरोजा में ही मेनका, तिलोत्तमा, 
बंशी को देखता हूँ वैसे ही सरोजा भी मुझ में जग को मोहित करनेवाले रूप- 
सौंदर्य को देखती है । इस प्रकार की मानसिक तृप्ति के अभाव में मनुष्य पझु- 





तुल्य बन जाता हैं । समाज की व्यवस्था ही बदल जाती है। मानवता ही मिट 
जाती है ¦”! इस प्रकार के विचारों द्वारा हो वह डा. मधु का मानव सेवा में 
तल्लीन करने में सहायक होता है । 


सुजाता, श्यामला की छोटी बहिन है। वह परिस्थितियों के साथ 


समझौता कर सभी को आनंद पहुंचाने का सतत्‌ प्रयत्न करतीं है। जब 
च्यामला, सुजाता के वैवाहिक जीवन को देखकर दुखित होकर भगवान की 





निदा करने लगती तो सुजाता जबाव देती है कि “दीदी ! अपनी कमजोरियों 
पर विजय पाने में असमर्थ होकर भगवान को दोषी ठहराना अविवेक है । 
सभी प्राणिकोटि में मानव का जन्म सर्वश्रेष्ठ है । जिसे भगवाच ने तुम्हें दिया 
है। सोचने का ज्ञान भी उसने तुम्हें सौंपा है। उसका दुरुपयोग कर, तुम 
भगवान को दोषी क्‍यों ठहराती हो ? 





क हक 


सुजाता केवल समाज में गौरव पाने के लिए ही बूढे आदमी से 


वैवाहिक जीवन बिताने लगती है। वह अपने त्याग दुवारा परिवार की 
समस्याओं को सुलझाने का प्रयास करती है । 
लेखिका स्वयं आमुख में उद्देश्य के प्रति यों संकेत करती- जीवन में- 


कई तरह के आकर्देण भरे रहते हैं। लेकिन उन आकर्षणों के पीछे, 
आगा-पीछा न सोचकर पागलों की तरह भागनेवाले युवतो-युवक सतूफल को 
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प्राप्त करेंगे इमकी आशा नहीं है। कभी कभी आग में कूदकर जल जानेवाले 
पतंगों के समान बन जाते हैं। यह मेरा उपन्यास शलूभाल' (पतंगे) उक्त 
कथित युवती, युवकों को दृष्टि में रखकर लिखा गया है । ' 


बीनादेवी : 

| इन का 'पूण्यभूमि कल्लतेर' (हे पुण्य भूमि आँखें खोलो) बहु चचित 
एवं नवीनतम उपन्यास है । इस में वर्तमान आंध्र-प्रांत के समसामयिक 
समस्याओं का जीता जागता चित्रण प्रस्तुत किया गया हैं । लेखिकाओं दुवारा 
विरचित उपन्यास साहित्य में इस उपन्यास के लिए विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


उपन्यास की मूलकथा राजम्मा तथा सिंहाचलम दंपति से संबंधित है । 
जीवन के साथ दोनों घोर संघर्ष कर अंत में हार जाते हैं। पिता द्वारा 
प्राप्त छ: एकड जमीन में ईख की खेती करके सिहाचलम किसान का जीवन 
व्यतीत करता हैं। माँ की बीमारी के कारण उधार छाने के लिए सिहाचलम 
बतिये के पास जाता है । बनिये के षड्यंत्र में फंसकर वह्‌ दुर्भाग्यवश एक 
ओर अपनी माँ को खो बैठता है तो दूसरी ओर अपनी जायदाद को । अंत में 
पत्नी तथा पुत्र सहित जीवन-निर्वाह के लिए गाँव से शहर चला जाता हे । 
रिक्शा चलाकर सिंहाचलम तथा नौकरानी बनकर राजम्मा जीवन व्यतीत 
करने लगते हैँ । इसी बीच चुनाव के झगडों में सिहाचलम लंगडा हो जाता है 
जिससे उसका जीवन नरकतुल्य बन जाता हे । 





जिस घर में राजम्मा नौकरानी होती है उस घर के मालिक और 
माझिकिन के बोच वैमनस्य उत्पन्न होते के कारण, मालिकिन विजया 
आत्महत्या कर लेती है। घर का मालिक रंगराजु एक दिन नशे में चूर होकर 
राजम्मा को अपनी वासना का शिकार बनाता है । रंगराजु को दुर्बलता से 
अवगत राजम्मा उसे मना करने में असमर्थ रह जाती है । तब से वह रंगराजु 
के घर पर दिन-रात बिताती रहती । एक दिन राजम्मा को पता चलता है 
कि उसका पति तथा पुत्र बीमार है । रंगराजु से रुपये लेकर बह अपने घर 
जाती है। जब वह लौटती है तब तक रंगराजु अपने बच्चों सहित कहीं चरा 
जाता हैं । | | 


उसके पुत्र का क्षय रोग बढते जाता है । उसे बचाने के उद्देश्य से वह 
_वेश्या वृत्ति को अपनाना चाहती है। पहली बार वह अंग्रेजी युवक जे जे के वृत्ति को अपनाना चाहती है। पहली बार वह अंग्रेजी युवक जे. जे के 
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कमरे में जाती है। कुछ मानसिक रुप से असंतुष्ट जे. जे. राजम्मा को धन 
तथा मल्यवान वस्तयें देकर घर वापिस भेज देता है। फिर वह आत्महत्या 
कर लेता । राजम्मा के घर जें. जे की मूल्यवान वस्तूय पाकर हत्या का 
आरोप लगाते हुए पुलिस उसे कैद कर ले जाती हैं। राजम्मा केद में कई 
घःतनाओं को सहती है । उसे हमेशा पति तथा पुत्र की चिता रहती हे । 
एक दिन जब पता चलता है कि राजम्वा को खूनी मानकर मुहल्लवाला ने 
उसके पति और पुत्र को भगा दिया है तो उस पर बिजली टूट पडती हू । 


जे. जे जैसे महान्‌ व्यक्ति का खून करने वाली ह॒त्यारित की जीवन- 

गाथा को जानने, उसे अपनी पत्रिका में प्रकाशित करने के उद्देश्य से तथा 

जे. की हत्या के पीछे किसी नेता अथवा राजनीतिक दल का हाथ हाया, 

यह सोचते हुए एक पत्रकार उसके पास पहुंचता है । राजम्मा को बदले में 

दस हजार रुपये देने की बात तथा उन रुपयों से उसके प्राणों को बचाने की 

बात कहता है । तो राजम्मा उत्तर देती है रे रुपये, तुम्हारा जीवन 
मुझे नहीं चाहिये । यदि हो सके ता फासी दिलवाइये बावूजी । ' 


इस मल कथा के साथ साथ जे. जे. की उपकथा भा जुडा 


जे. जे. अमीर यवक है। मार्गरेट नामक युवती जे. जे. के प्रति आकर्षित होतो 
है । लेकिन जे. जे. के द्वारा तिरस्कृत माणरेट ज. जे. के भाई जाज स विवाह 
कर लेती नववर्ष के आरंभ के अवसर पर नशे से चूर मागरंट तथा ज 


= F ~ से _ कान को 


जे. शारीरिक संबंध जोड लेते हें । होश में आने पर जे. जे. पछताकर स्वदेश 
छोडकर शांति की तलाश में भारत आ जाता हैं। आश्रम म॑ रहकर शांत रूप 


क्र 


से समय बिताने लगता है । वहाँ पर उसका परिचय धनी महिला रानी से 


न 


होता है । पति से मनमुटाव होने के कारण बहू अकल ठी रहने लगती हैं 
उसका पति अमेरिका में रहता है, बच्चे बोडिग स्कूल में पढत हे । राना जीवन 
में धन-दौलत पाकर भी पारिवारिक सुख से वंचित हैं। इसी परेशानी के 
कारण उसे चक्कर का दौरा आया करता हे । जे. ज. आर रावा का परिचय 
निष्ट होते जाता है। रानी अपने जन्म दिन के अवसर पर जे. जे. का 
दयनीय जीवनगाथा को जानकर उसके प्रति शारीरिक रूप से भो आकृष्ट 


नोती है । जे. जे. को सांत्वना देने के लिए उसे शारीरिक सख प्रदान करतीं 
। सुबह होते ही जे.जे वहाँ से भाग जातः है। अपने मित्र रिचर्ड से मिल 


शज] 


my 
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कर अपनी अशांति को व्यक्त करता है । रिचर्ड उसे सलाह देता है कि बाजार 
स्त्री के संपर्क में उसे कुछ शांति मिल सकेगी । एक दिन उसे अनमना देख 
राजम्मा को उसके कमरे में भिजवाता है । लेकिन जे. जे. उसे कुछ धन तथा 
वस्तुएँ देकर वापिस भेज देता है। स्थाई रूप से शांति पाने के उद्देश्य से 
आत्महत्या कर लेता है । 


उपन्यास के अन्त में लेखिका लिखती है कि राजम्मा क्‍या हो गई ? 
उसे फाँसी की सजा दी गयी है या नहीं ? न्यायालय में उसे न्याय मिला कि 
नहीं आदि प्रश्नों को इसमें प्रधानता नहीं दी गयी है। इस समाज में राजम्मा 
से बढकर निकृष्ट जीवन यापन करनेवाले कई लोग हैं। राजम्मा जीवन में 
कम से कम माँ की ममता, पति का प्यार तथा पुत्र का लाड भरा वात्सल्य 
का अनुभव कर चुकी हें । अंधकारमय जीवन में इन सबके सहारे वह आगे 
बढ सकती है। लेकिन इस प्रकार के सुख से भी वंचित कई लोग इस समाज 
में हैं जो जीवन के अंधकार में जीते हैं और उसी में ही मर जाते हैं। लेखिका 
का दृष्टिकोण है कि जिस समाज में धन को ही महत्व दिया जा रहा है उसकी 
आड में कई अत्याचार, अन्याय करते हुए कुछ छोग बाहर से समाज के गौरव 
पूर्ण व्यक्ति के रूप में दिखाई देते हैं। इस प्रकार की सामाजिक व्यवस्था जब 
बदल सकती हैं तभी राजम्मा जैसे व्यक्तियों के जीवन में न्याय के लिए स्थान 
रह सकेगा । तभी जीवन में शांति भी कायम हो सकती हे । आगे लेखिका 
कहती है-यह देश जो किसी भी नये भगवान को अपने हृदय में 
निस्संकोच प्रतिष्ठित कर लेता हैं, जो नया धर्म आये उसे हाथ फैलाकर स्वा- 
गत करता हैं। इसी कारण नये नये सिद्धांतों का प्रतिपादन करता है । नये 


नये स्वप्न तभी वह देख सकेगा। नये मोड ले सकेगा और अपनी आंखें 
खोळेगा ।'! 


इस प्रकार इस उपन्यास में कथ्य, उद्देश्य की दृष्टि से भी, पात्रों के 
चारित्रिक विकास की दृष्टि से भी गंभीर एवं मामिक बन पड़ा हैं । | 


इस उपन्यास में मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण के साथ साथ वर्तमान 
सामाजिक ज्वलंत समस्याओं के प्रति भी लेखिका ने यथेष्ट ध्यान दिया हुँ । 
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जम्मा जीतन के आरम से हा भाग्य को थपडा का सहता हुई जावन 

Fo 3 5०४: अंद व. ह्याच. लिय -ज्य 
खे समझौता करती हई अग्रसर दाता #। लकत अत स ५४७ तया इस 

टू * र 

उतनी विवश कर देती हैं कि बह धन को अपेक्षा मत्य का आस्तान करने के 
उतनी विवश कर देता. हे कि बहू धन का आकर हज का ह दी चूत न 
पाण येणार ठ जान ~ ty पप्या मम तास सचेत जकार अपन सार स नी 
ei न ३ % हा जाला कत लाक खनी मनह्‌ EES उ जुषा सं अत ठ 
जर्त कार ठैळती ठे-यै भी घक मां की लाइकी ठह | सेने भं अपने पति क्रीः 
नर आए, वी ७00 शत मूः २ रः उनी ह | | ठप 


छाया में ही जीवन विताने की इच्छा रखी । मैंने क्या पाप किया है । जेल 


में माणिक्यन्‌ से राजम्मा अपने पति पुत्र तथा पूत्र के कुशल समाचार के संबध 





में पूछताछ करती है जिनके लिए उसने अपना सारा जीवन लगा दिया हैँ । 
जब उसे पता चलता है कि लोगों ने उसके पति, पुत्र को गांव से अगा दिया 
ने उसी की आंतड्यों को बाहर निकालकर काइ उसा 
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। तमी वह अधमरी सी होकर पत्रकार के द्वारा दिये 


नेबाले रुपयों का तिरस्कार कर अपने को बचाने की अएक्षा अपने क 











सिहाचलम्‌ आरंभ में ईमानदार, गंवार तथा अपने श्रम पर ही निभर 
व्यक्ति के रूप में सामने आता है । अझिक्षित रहते के कारण अपना साख 
जायदाद खो बैठता है और शहर मे भी कई अपमानों को सहच करता हू | 
न्ेगडा बनकर, पत्नी को कमाई पर निर्भर रहते हुए कमजोर व्यक्तित्व के कारण 


व्यसनी बनता है । पत्ती को भी झंका की दृष्टि से देखने लगता है ।2 दरिद्रता 


“क. 


के कारण विवश होकर अपदो ईमानदारी खाकर व्यसनी हाकवाच् लाया का 





शतीक हें सिहाचलम्‌ । 


खका ने समाज के दृष्ट व्यक्तियों के प्रतीक के रूप में गवराजु का 
चित्रण किया हैं। बह अशिक्षित हे फिर भी धोखेवाज, चोर, खूची आदि 
बनकर धनवान बनता है। धन के कारण वह मुन्सिपल कंट्राक्टर बनकर 
लख पति बनता है । वही अशिक्षित सिहाचलम को सहायता देने का ढोग रचा- 
कर उसको संपत्ति हडप लेता हूँ । 


जे. जे. पात्र का भी अत्यंत मनोवैज्ञानिक चित्रण संपन्न हुआ है । 
जे. जे. जहाँ मार्यरेट को तिरस्कृत करता है वहीं उससे झारीरिक अनुभव 
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प्राप्त करता हँ, जहाँ रानी से शारीरिक सुख प्राप्त करता हुँ वहीं उससे दूर 
भाग जाता है और अंत में झांति के लिए मृत्यु की करण में जाता है। | 


रिचर्ड तथा जे. जे के बीच होनेवाले वार्तालाप में भारंतवासियों काः 
विदलेषण मिलता हैं। इस देश में जहाँ एक ओर अच्छे लोग हैं वहाँ दूसरी ओर 
दुष्ट लोग भी । जहाँ ऋषि, तपस्वी हैं, प्रंजासेवी हैं, वहीं फ्रजाद्रोही, धनमदांछ 
है और कुछ दरिद्र भी हैं । लेकिन अंतर इतना ही है कि यहाँ अच्छे लोगों को 
अच्छाई स्वयं उनके लिए ही नहीं बल्कि दूसरों के भी किसी काम को नहीं ६ 
लेकिन बुरे लोगों की बुराई देश भर में विषैले धूम्र के समाने व्याप्त है। यहाँ 
के लोगों की मान्यतायें, विश्वास, चाल-चलन, आदर्श तथा आचरण, कथन 
तथा करनी में कोई मेल-जोल नहीं । इन लोगों को लोकतंत्रात्मक शासन में 
विइवास हैं लेकिन जाति-पाँति के भेदभाव रूपी मुसलमानी भूत उसकी बुनि* 
छादी को छीळ डाळ रही है । * 


लेखिका ने ढोंगे नेताओं पर करारा व्यंग्य किया है। वांयुडू पात्र से इस 
कथ्य का समर्थने किया हैं। उदाहरण केलिए नायुडू को विजयी बनाने केलिए 
चुनाव में सिंहाचलम लंगडा होती है। वह जब अपनी आजीविका केलिए सहा- 
मता माँगने आता है तौ नायडू मन ही अन कोसला है कि “आ रहा है, एक 
टाँगवाला मूर्ख । गाँव के सभी गधे लोग यह सोचकर एंक बार मेरे दर्शन करने 
चलें आते हैं ताकि मैं कभी विसी के काम आ सकूं। चुनाव में तो अनिवार्य हो 
जाती है कि मैं जाकर हर गधे के पाँव पडूं । मेरी जयजयकार करनेवाला प्रत्येक 
व्यवित यही सोचता है कि मैं उसका कणी हूँ। * ( सिहाचलम्‌ से मिलकर 
उत्ते अपनी तौर से सांत्वना देने लगता है) अरे सिंहाचल्म्‌ ! तुम कौन हो 
जानते हो ? तुम केवल सिंहाचळम नहीं हो । तुम मेरी जनता में एक हो । 
जनता की देखभाल करना मेरा कर्तव्य हे । तुम्हारे लिए कोई न कोई रास्ता 
दिखाना मेरा कर्तव्य है लेकिन मीठे बचनों से ही मिहाचलम्‌ को भेज 
देता है । 


राणी तथा विजया के पात्री के माध्यम से लेखिका ने रईस तथा सभ्य 
सभाज की स्त्रियों का और उनके जीवन में उपस्थित होमैवाळी समस्याओं का 
चत्रण किया है। राणी का एकांत जीवन-जन्य बलेश तथा विजया की 
आत्महत्या के द्वारा लेखिका ने इन्हीं बातों पर प्रकाश डाला है । 


यत. 
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क कर सळ क. > ie) ०... क्य 
लेखिका ने इस उपन्यास के माध्यम से भारत को सामाजिक एव 
आथिक व्यवस्था के दोयों को प्रकट किया है। इस परिस्थितियों के कारण 
झ्या. 


ऑनिघेन कोय आर भौ विघ्न बनते जा रहे हूँ आर बालक आर भा धना! 


सिहाचलम और राजन्मा जैसे अशिक्षित पात्रों की यातनाओ का 


£ 


वित्रण कर लेखिका ने गाँव में रहनेवाले अशिक्षित किसान एवं श्रमिक्रों का 


चित्रण किया है और परोक्ष रूप से शिक्षा की आवस्यकता पर जीर दिया है । 
शेसे अशिक्षि पसिद्धांत में विश्वास रखते के कारण स्वयं अपने अनपढ़ 
होने के लिए समाज की व्यवस्था की दोषी न ठहराकर भाग्य का ही कोसने 
लगते हैं ।£ 


राजम्मा पूत्र को विकट बीमारी के कारण, सेरकोरी अस्पंताली में 
दबाई न मिलते के कारण और काले बाजार में दवाइयों के दाम तिगुने हो जाने 
के कारण? झरीर को बेचने के लिए विजबं हो जाती हे । 


इस प्रकार इसे उंगन्यास में समाज में व्याप्त अव्यवस्था, निर्धनं 
व्यक्तितयों को विवश करने वाली परिस्थितियों का संदर एवं सामिक चित्रण 
करना ही लेखिका का पमुख उद्देश्य रहा है 


सल्लादि वसंधरां : 


इनका 'तंजाऊरु पंत॑नमूं' ऐतिहासिक उंपम्यासं है । इनकी कथो तंजाऊंर॑ 
के राजाओं से संबंधित है । राजवंझ के मूलपुरुष हैं चिनचेनप्पा नायकुंडु (सन्‌ 
१५३५-१५६१) इनके पोले रघुनायरायुलू (सच्‌ १६१४-१६३३) जिसका 
है विजवराघव रायुलू (सन्‌ १६३३-१६७६) , यही इस उपन्यास का नायक हैं। 


इस उपन्यास को कया संक्षेय में इस प्रकार है ~ विंजयराघवरायुलूं, 
तंजाऊर साम्राच्य के राजा के राज्य-काल में पेट्टिदासु, नामक एक अनन्य 
कृष्णभक्त रहता हैँ । विजमराघवरायुलू का राजकवि काळकवि है। राजा के 
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द्वारा सम्मानित किये जाने के लिए कौलकवि के द्वारां समाचार भेजे जाने पर 
पेहिदासु उसे तिरस्कृत कर देता है। विजयराघवरायुलु को आठ पत्नियाँ हैं 
जिनमें राजगोपांबिका, जो महाराज्ञी है, वीरांबिका, ज्ञानांबिका, प्रमुख हैँ । 
इनके अतिरिक्त रंगाजम्मा, असमान सौंदय के साथ साथ, कवि-प्रतिभा संपन्न 
हैं, जिनके प्रति राजा विशेष रूप से आक्कष्ट हैं । रंगाजम्मा राजा को अपनी 
कृति “उषा परिणयमु' समपित करने पर राजा उसे “गार रस तरंगित कवि- 
त्व महनीय मति स्फूति' उपाधि से विभूषित करतें हें । रंगाजम्मा के सम्मान 
के संबध में महाराज्ञी राजगोपालांविका परिचारिका कपधिनी के द्वारा सुनती 
है। महाराज्ञी का शुभ चितक एल्लू सोमयाजुलु महाराज्ञी के द्वारा राजा के 

दर्व्यंबहार की बात सुनकर चिंतित होता है और प्रतिक्तिया लेना चाहता है। 
श्रौरंगराय राजा के सेनापति तथा मेधावी रामराजु, राजनीतिज्ञ वेंकन्ना को. 
चंद्ररेखा का प्रयोग कर विजयराघव राजा तथा मधुरा चेंजि राजाओं के बीच 
बैर उत्पन्न करने का भार सौंपता हैं। वेंकन्ना, विजयराघवराजा की साहि- 
हिक गोष्ठी में भाग लेकर, अवसर पाकर सुप्रसिद्ध एवं सुंदर नर्तकी चंद्ररेखा 
के संबंध में प्रस्तावित करता है। वेंकन्ना की बातों में आकर विजयराघव” 
रायल मधर-चेंजि राजाओं को धोखा देकर उन से बेर मोल लेता है । बदले 
में श्री रंगरायळ के द्वारा नर्तकी चंद्ररेखा को भेंट के रूप मे पाता हैं। चंद्ररेखा 
के नत्य से प्रभावित राजा के मन में प्रेम उत्पन्न होता हैं। रगाजम्मा के रूप 
सौंदर्यं तथा कंठमाधर्यी एवं कविप्रतिभा को जानकर चंद्ररेखा विस्मित हो 
जाती हैं । 


बैंकन्ला जिस समय पेहिदासु के पास जाता है तभी युवराज मन्नार- 
दास भी वहाँ संयोगवर्श आ जाता हैं। वेकन्ना, युवराज को उसके पिता 
विजयराधवरायल के विरुद्ध भडकाता हैं। धीरांबिका के चंगमलदास को 
ककल्ला सम्राट बनाते की लालसा दिखाता है । महाराज्ञी की मानसिन वेदना 
को जानकर एल्ल सोमयाजुल चंद्ररेखा के द्वारा राजा के दर्शत कर, महारानी 
की दुखभरी देशा का विशद वणन करता हे । वह रंगाजम्मा की ओर से 
राजा का मन, महाराज्ञी में संलग्न कराना चाहता है । चंद्ररेखा भी, महाराज्ञी 
की दशा पर दयाद्रे होकर, रंगाजम्मा को समझाने का असफल प्रयत्न करती हे! 


तंजाऊरू के मान्य श्यृंगारिक कवि क्षेत्रय्या के आगमन के संदर्भ में 


राजा, एक सभा का आयोजन करता है जिस में पेद्विदासु भी भाग लेता हैं 
कितु भजन गीत गाने से इंकार कर देता हैं। वेंकन्ना, विजयराघव को साक्षात 
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श्रीकृष्ण का अवतार साबित करता है। राजा जहाँ एक ओर युवराज मन्ना- 
दास को केद करवाता है वहाँ दूसरी ओर धीरभांवा के पुत्र चंगमलदास को 
गले से लगाता हे । 





वेंकन्ना कृतव्न होकर मथुरा के राजाओं से विजयराघवरायुळू पर युद्ध 
करने को प्रोत्साहन देता है । लेकिन राजा विजयराघव, वेंकन्ना के इस षडयंत्र 
को नहीं समझ पाता । युत्रराज मन्नार के केद होने का समाचार सुनकर महा- 
राज्ञी एल्ळ सोमयाजून से विचार विमर्श करती है। सोमयाजुल, रंगाजम्मा 
का जन्म-वृत्तांत जानते के लिए पेनुगोंडा नामक गाँव जाता है । वहाँ पर 
रंगाजम्मा के जन्म वृत्तांत को पाकर लौट कर महाराज्ञी को सुनाता है कि 
बीस वर्ष से जो रंगाजम्मा, विजयराघव के श्यंगार-साम्राज्य की एकमात्र रानी 
बनी है, वह उस राजा की सहोदरी ही है। इसे सुनते ही महाराज्ञी राज- 
शोपालांबिका अपने सुखमय जीवन की कल्पना करने लगती है । विजयराधव- 
रायुलू एक दिन रंगाजम्मा का 'कनकाभिपेक' करवाता हे उसी दिन महाराज्ञी 
के द्वारा सम्मुख लायी गयीं रंगाजम्मा की माता एवं उसके भाई के द्वारा 
विजयराघवरायुलु को पता चलता है कि रंगाजम्मा उसकी सहोदरी ही हैं । 
राजा इस समाचार को बहिगेत करने में सहायक पेटिदासु तथा एल्लु सामया- 
जळ पर ऋद्ध होता और उनका अपमान करता है। युवराज मन्नारदास को 
मुक्त न कर उसे चोवकनाथ के सेनापति वेकटकुष्णप्पा नायकुडू के खड्ग 
शिकार बनाता है । विजयराघव, रंगजम्मा के जन्म वृत्तांत सुनते ही उस 
रि वंद कर देता है । और सहोदरी संगम जैसे महापाप का प्रायश्चित 
आत्महत्या ही मानकर मानसिक वेदना का शिकार बनता है। उधर रगाजम्मा 
भी राजा के विरह में तडयती हुई मर जाती हे । उपन्यास क अत म॑ पेद्विदासु 
के स्वप्न के माध्यम से लेखिका ने कुछ दिन के पदचात्‌ विजयराघवरायुलू की 
मत्य का संकेत कराया है । मयरा के राजा चोक्कनाथ के द्वारा तजाऊरू के 





पर ऱ् ni bs 


जवंश का पतन हा जाला हू । 


इस उपन्यास में ऐतिहासिकता के साथ साथ लेखिक की मौलिक परि- 
कल्पना के लिए भी यथेष्ट मात्रा में स्थान मिला । 


उपन्यास के पात्रों में विजयराघवरायूळू, वेंकन्ना, पेदविदासु, रंगाजम्मा 
राजगोपालांविका को प्रमख पात्र माना जा सकता हे तो एल्लु सोमयाजुलू 
काळकवि, मन्नारूदास, चेंगरळदायु, क्षेत्रय्या, चंद्ररेखा, कपर्धेनि आदि को गौण 


पात्र हैं । 
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उपन्यास का केंद्र है विजयराघवरायल । यह सुँदर अआंगाररसब्रिय, 
कामलोल॒प एवं कला के आराधक हैं साथ साथ स्वयं कवि भी हैं। कुछ सद्गुणों 
को रखते हुए भी अधिक शांगारप्रिय होने के कारण तंजाऊछ साम्राज्य के पतन 
का कारक भी बनता है। सौंदर्य पक्षपाती होते के कारण हा वह अपनी पत्नी की 
उपेक्षाकर रंगाजम्मा की सौंदर्थ-उपासना में बीस वर्षं बिता देता है । चंद्ररेखा 
को पाने विश्वासभाजन चेंजि राजाओं को भी धोखा देता हे । वह स्वयं अपने 
को श्रीकृष्ण भगवान का अवतार मान कर आठ स्त्रियों से विवाह करने के साथ 
साथ अनेक उप-पत्नियों को भी बनाये रखता हे । इतनी स्त्रियों में महाराज्ञी 
राजगोपालांबिका को बीस वर्षो तक विरह की आग में ज्ञपाकर अंत में स्वयं ही 
उसकी कोधाग्नि का शिकार हो जाता हैं । | 





विजय राघव प्रगाढ अनुराग-द्वेषों से परिचालित होता हे । रंगाजम्मा 
के प्रति बहुत हौ अनुरक्त होने के कारण अपनो सभा में रंगाजम्मा से भो महान्‌ 
कवयित्री कृष्णाजम्मा के होने पर भी विजयराघव रंगाजम्मा का ही 'कतका- 
भिषेक' करवाता है, क्षेत्रय्या नामक श्युंगारी कवि से भी महान्‌ भकत पेह्दासु 
का अपमान करता हे । 


कलाकारों का सम्मान करना तथा हर रोज अन्नदान करवाना विजय- 
राघव के सद्गुणों में गिते जा सकते हैं। सहूदयी एवं कलाराधक होने पर भी 
कामलोलपता के कारण राज्य को भी पतनग्रस्त करवा देता है । 


उपन्यास का खल पात्र है वेंकन्ना । जन्म से ब्राह्मण हे । असंभव एवं 
दुष्कर कार्यों को भी संभव एवं सरलता से संपन्न करनेवाला राजनीतिज्ञ एवं 
कुशल व्यक्ति भी । वह राजकाज को अच्छी तरह जाननेवाला, अपनो प्रशंसा 
को सुनकर फूले जानेवाला हैं। इसकी कार्यक्षमता एवं राजनीतिज्नता को जान- 
कर ही श्रीरंगरायलू इस पर विजय राघवुल तथा चेंजिराजाओं के बीच फूट 
डालते का भार सौंपता है, जिसका वह सफलता पूर्वक निर्वाह भी करता है । 
इसके स्वभाव के संबंध में पेहिदासु कथन द्रष्टव्य है - “बह बहुत ही' कुत्सित, 
झगडे और फूट डालतेवाला है। उसकी सोच हमेशा टेढ़ी ही रहती हे । यदि 
बह चाहता है तो किसी के भी परिवार को क्षण में नष्ट कर सकता है। उसकी 
प्रकृति ही ऐसी है । 
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वेंकन्ना पेहिंदासु की तुलना में पूर्णतः भिन्न व्यक्तित्ववाला है । पेहिदासु 
जितना सात्विक है, वेंकन्ना उतना तामसिक है । पेहिदासु जितना स्वामि-भक्त 
है, वेंकन्ना उत्तना ही स्वामि-द्रोही । 


पेहिदासु स्वदेश तथा मातृभाषा के प्रति अभिमान रखनेवाला एक महान 
भक्त है। लेखिका के शब्दों में “पुष्पों के समान महकनेवाले साँप भी उसके 
शरीर पर लोटते हैं तो भी उसका निश्‍इचल मन तप से विचलित नहीं होता । 
चहू सुखों को अपेक्षा मोक्ष के लिए राजगोपालस्वामी का भक्‍त बन जीवन 
चलाता । अपने राजा, राज्य तथा मातृभाषा के प्रति विशेष गौरव रखनेवाला 
उदात्त पात्र हे पेहिदासु । 





उपन्यास के गौण पुरूष पात्रों में प्रमुख है, एल्ट्‌ सोमयाजुल । यह 
गोपालांबिका की भाता के विवाह में दास के रूप तंजाऊरु राज्य आया हैं। 
राजगोपालांबिका को बचपन से इसी ने पालपोसकर घडा किया है। अतः 
राजगोपाछांविका की दुखभरी गाथा को सुनकर रंगाजम्मा के प्रत्ति राजा के 
अनुराग को विफल करने का प्रयत्न करता हैं। अंत में रंगाजम्मा का जन्म 
चत्तांत ग्रहण करने में तथा उसे राजा के कानों तक पहुंचाने में सफल होता हे । 
इसके लिए वह राजा के ऋधाग्नि का भी शिकार बन जाता हे 





उपन्यास के स्त्री पात्रों में रंगाजम्मा तथा राजगोपाळांबिका प्रमुख हैं । 
रंगाजम्मा कवियत्री है और अपने रूपलावण्य के कारण राजा को अपने वश में 
कर खेती हैं । अंत तक स्वयं इस बात से अनभिज्ञ रहती है कि रिश्ते से वह 


राजा की सहोदरी लगती हैँ । 





राजयोपालांबिका महाराज्ञी होती हुई भी, रेगाजम्मा के रूप-लावण्य पर 
मृग्ध विजयराघव के विरह में बीस वर्षो तक तडपती रहती हैं । और अंत में 
रंगाजम्मा का जन्म-वृत्तांत सुनकर साधारण स्त्रियों की तरह अपने उज्वल एवं 
आनंदमय भाचष्य की कल्पना करती है। लेकिन रंगाजम्सा के जन्मवृत्तांत को 
सुनने पर राजा का उसके प्रति उल्टा प्रभाव पडता है । जिसके फलस्वरूप 
अपने पुत्र को खो बैठने के साथ साथ पति तथा राज्य को भी खो बैठती है । 
इस प्रकार एक अभागी स्त्री के रूप में इसका चिवण हआ हैं जिसमें नारी 
सुलभ सभी दुर्वळताओं का चित्रण पाया जाता हे । 








धीरांबिका. विजयराघव की आठ पत्नियों में एक है जो अपने को 
राजा की पत्नी मानने सात्र से ही संतुष्ट रहती है :' चंद्ररेखा एक नर्तकी है 
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जिसको पाने के लिए विजयराघव अपने मित्र चेंजि राजाओं को भी धोखा 
देने से नहीं डिगता । चंद्ररेखा के नाट्य-प्रतिभा की राजा के द्वारा प्रशंसा 
तो होती है कितु वह राजा को रंगाजम्मा के समान अपनी ओर आकर्षित 
करने में असमर्थ पाती है। राजगोपालांबिका की दीन गाथा को सुनकर बह 
राजा के मन को रंगाजम्मा से हटाकर महाराज्ञी के प्रति आकृष्ट करने का 
असफल प्रयत्न भौ करती हैं । 


विभिन्न मतो प्रवृत्तियों के चित्रण के साथ लेखिक। ने १७ वीं शती से 
संबंधित सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण का चित्र भी प्रस्तुत किया है । 
इस में कला के प्रति राजाओं को अभिरुचि को प्रकट कर, कलाकारों को 
राजदरबारों में स्थान देने की बात भी सूचित की गयी है। बीसवीं शती के 
उत्तरार्ध में (सन्‌ १९५२) इस विषयवस्तु को सुनकर लेखिका ने पेद्धिदासु 
पात्र के माध्यम से स्वदेश-प्रेम तथा स्वभाषा के प्रति गौरव को सूचित कर 
राष्ट्रीय भावना को अंकित करने का प्रयत्न किया हे । राजा विजयराघवुल्‌ 
पात्र के माध्यम से ततुकालीन समाज के स्तुत्य कामलोलुप पुरुषों का उसका 
चित्रण प्रस्तुत किया है । लेखिका ने इस उपन्यास के दूवारा यही उद्देश्य प्रकट 
करना चाहा हैं कि किसौ भी साम्राज्य को सुस्थिर एबं सुव्यवस्थित रखने 
के लिए उसके राजा में नैतिकता का गुण होना नितांत आवश्यक हूँ । वर्णा 
राजाओं की दुर्बलता फलस्वरुप ही राज्य ही नष्ट हो जते हैं यही बात राजा 
विजयराघवुलु के संबंध में भी साबित होता हे । 


लेखिका का ही 'रामप्पा गुडि' (रामप्पा मंदिर) और एक ऐतिहासिक 
उपन्यास हैं । काकतीय राजा गणपति के सेनापति काट्या और भांडया महा- 
शिल्पी रामप्पा के द्वारा एक शिवालय का निर्माण करवाते हें । इस उपन्यास 
की मूल घटना है जो एक ऐतिहासिक तथ्य भी है। उपन्यास की संपूर्ण कथा 
रामप्पा के तथा उसके विचारों के केन्द्र बनाकर चलती है। रामप्पा एक 
ब्राह्मण शिल्पी रुद्रप्पा का पुत्र हैं। सद्रप्पा मरते समय पुत्र को अपने मित्र 
अनंत शर्मा के हाथों सौंपता है । रुद्रप्पा एक शैव मंदिर बनाने की अपनी इच्छा 
को 'रामप्पा के आगे प्रकट करते हुए अंतिम सांस लेता हे । रामप्पा का अनन्य 
मित्र है मृत्युंजयुडू जो विष्णु भक्त है । वह रामप्पा से अपने जीवन काळ में 
एक विष्णु मंदिर बनाने का वादा लेता है । पिता तथा मित्र की इच्छाओं को 
सुनकर, रामप्पा संघर्ष में पड जाता है कि वह शिव मंदिर का निर्माण करे 
या विष्णुं मंदिर का । इसी बीच संयोगवश काकतीय राज्य के सेनापति काट्या 
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संथा भाड्या भाकर रामाया से यैव मंदिर बनाने की प्रार्थना करते हैं} पिता 
टू 
की रसवणापान या Fa meme my reer AT Ef दीपा पट रं वडी; 
का एख्छा्पांत वा कण रामाया इस प्रस्ताद का न्हा कान दर कता ह । लाकानं 
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इस बाल को जामकर पत्येजयड रामप्पा के प्रात कद हाकर स्वय आत्मघात 
क्य कना के | सिच्च की मन्त से रामप्या विचलित हो जाता ठे | लेकिन अनंत 
कर खिला है । मित्र की मत्य से रामया वचालत हां जाता हे । लकत अचत” 


ज प्रताप न जाणली उ उस > कि खाजा गवळण एक पो हे Sr रर 52 
योच कराने दण रामप्या से कहते हैं कि ब्रह्म स्वरूप एक हा हैं, वटा शिव हैं 
व्वीप निए झी or पतन जार नी याता किव > दरि 
भोर विष्ण भी! रामप्पा का यह सलाड दा जाता ट (क वह एक एस सादर 
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| निर्माण करे कि जिस में दोनों धर्मों का समन्वव हो सके। रामप्पा इस 
प्रकार के मंदिर का निर्माण करने की ओर प्रवत्त होता है। मंदिर निर्माण 


के आरंभ में ही अनंताचाय राम्या से कहते हैं कि मंदिर बना लिए 
ता की आवध्यकता है उतनी ही आवश्यकता सौन्दर्यन्वीध्र की 
करने की थी । इसके लिए सर्वप्रथम 
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नारी सोन्दय को परखन की आवश्यकता हे लाकन उसम न भोतिक वासना 
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नहीं होनी चाहिए गरु के उपदेशानुसार सौन्दय के लिए रामप्पा चला 


जाता हे । कई मास बीत जाते हैं। एक बार जंगली-कान्या के रूप-सोन्दय से 

प्रभावित होकर उसे अपने हृदय में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न करता है । 
दर का आरंभ करने के लिए आतुर होते हैं । 

अंत में रामप्पा मंदिर निर्माण के लिए लौट आता है। रामप्पा के म 


शिल्प और सदरी केवल दो हो विषय घूमते रहते हैँ । अत्यंत सूंदर शिल्पा का 
निर्माण करने के लिए शिल्प संबंधी कई ग्रंथा क अध्ययन म॑ लगा रहता हू । 
मंदिर के शिलान्यास की घटना के पूर्व रामप्पा एक स्वप्न देखता है । उसके 
दो मंदिर : एक शिव का, दूसरा विष्णु के है । स्वप्न में ही पिता एवं मृत्यु 
जयइ प्रत्यक्ष होते हैँ । पिता रामप्पा से कहता हैं-- मैने अज्ञानवश हीं शिव 
मंदिर बनाने का अनुरोध किया है, और मृत्युंजयुदु भी रामप्पा से कहता हे 
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कि 'मैं जल्दबाजी में आत्मघात करके पछता रहा हूँ, मुझे तुस पर कराध नहीं 
है ! इस प्रकार कहकर दोनों अदृश्य हो जाते है 


एक बार स्वप्न में रामप्पा को सौग्द्यवती नारी दिखाई पडती हैं और 


वे दोनों मिलकर घमने लगते हैं लेकिन अचानक वह अदृश्य हा जाती 


इस स्वप्न से रामप्पा को भविष्य के प्रति कुछ आशंका जागृत होती 
लेकिन फिर अनंताचार्य के उपदेशों से वह अपने कार्य में संलग्न हो जाता 


a i lp ५ 4, 


मंदिर निर्माण प्रारंभ होते हो रामप्पा के साथ काम करने के लिए 
कई शिल्पी आते हैं। उनमें से भैरवभट्ट नामक एक वृद्ध तथा उसका पोता 
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चंडी पति, रामप्पा के प्रीतिपात्र बनते हैं । भँरवभट्ट कुशळ शिल्पो हैं । चंडीपति 
भी अल्पवधि में ही कुशल शिल्पी बनता हैं । रामप्पा को उसके प्रति भ्रातु 
प्रेम जागृत होता हैं। चंडीपति, मंदिर के एक कोने में रामप्पा की मृति बनाता 
है । रामप्पा सर्वप्रथम नंदी बनाकर अनंतर रती देवी की मृति बनाने में लगा 
रहता है । कितु उस शिला में शाश्‍वत सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करने में असम र्थ 
हो जाता है वसंत पूणिमा के दिन उस देश को राज-कन्या रुद्रमदेवी सखियों के 
साथ वसंतोत्सव मताने के लिए वन जाती हैं। वहां पर शिल्प-निर्माण में 
तन्मय रामध्पा को तथा उसके हारा बनाये गये रती देवी की मूति को देखकर 
मुग्ध हो जाती है । रामप्पा उसे अपनी कल्पना के अनुरूप बनाने में असमर्थ 
पाकर चिढते हुए पीछे मुढ़ता है । वहाँ सद्रम्मा को देखकर, उसे अपनी कल्पना 
की प्रतिमूति का साकार रूप जानकर उसी के अनुरूप मूर्ति का निर्माण करता 
हैं । लेकिन युवराज्ञी रुद्रम्मा, रामप्पा के विचित्र व्यवहार के प्रति करुद्ध होकर 
चली जाती है । 


वहाँ के शिह्पयों में भद्रप्पा नामक वथोवृद्ध रहता हे । जो अपनी सेवा 
के लिये पोती कात्यायनी को बुला लेता हूँ। गरीवी के कारण कात्यायिनी 
का विवाह नहीं हो पाता । धीरे धीरे कात्यायिनी, चंडीपति के प्रति भातु-प्रेस 
जागृत कर लेती है। उसी के द्वारा रामप्पा के गुणों की प्रशंसा सुनकर 
उसके प्रति मोहित हो जाती है । लेकिन रासप्पा अपनी स्वप्तसुंदरी को दृष्टि 
सें रखकर ही सभी मूर्तियों का निर्माण करता है। मंदिर का निर्माण संपूर्ण 
हो जाता है लेकिन शिव-मूति की प्रतिष्ठा में देरी होती हे । मूर्ति- 
प्रतिष्ठा से पूर्वं गणपति राजा, रुद्रम्मा को महाराज्ञी बनाता है । जब 
रुद्रम्मा मंदिर की मूर्तियों तथा शिल्प-नैपुण्य को देखने लगती हे तो रामप्पा 
अपनी कल्पना सुंदरी को पाकर उस से बात करने का असफल चेष्टा करता 
हुँ। फिर भी उसके प्रति अपनी चाह को कम नहीं कर पाता हे । इसी समय 
उसके महारानी बनने का समाचार सुनकर आनंदित हो जाता हे । दिन रात 
मंदिर के शिल्पों में रुद्रमा के रुप सौंदर्यं की खोज कर पागल सा घूमने लगता 
है । लेकिन एक दिन उसी के सामने एक सुंदरी की मूर्ति गिरकर टूट ज.तो 
है और उसी के नीचे वहू भी दब जाता। सेवा सुश्रूषा के उपरांत स्वस्थ्य 
तो हो जाता है । तभी उसे ज्ञात होता जाता है कि पवित्र मंदिर 
में वासना से प्रेरित तुच्छ काम विचारों से मूर्तियों को बनाने के कारण 
ही उसका काम अधूरा रह गया है। और सच्चे ज्ञात की खोज में वह एक 
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दस उपन्याथ का केंद्र 8 गामप्या लाखका च चाॉरत्र- चित्रण को अपक्षा 
व्य ~ i ~ न RR दयन- टे सङ्ग 
कथानक रावे पपेव्य के प्रति ही विशेष ध्यान दिया हें । रामच्या एक महान 
foyer त. ee = फरशा नी. नथ 7 दिल्पियो का न यं 
गल्पा हट उस ससय क राजाजा दुवारा के स्कार तथा शाल्पयां का अव्यत 
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हेत रामप्पा जसे महान शिल्पी को आमंत्रित करते हे । रामप्पा शंव तथा 
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वप्णव-मता का समन्यय कर सादर वमाण करना चाहता है 4 लाकन अपन 
बाला में एहि सोंदर्य के समावेश करने के कारण ही उसका कला नष्ट हो 


स में अर्नताचार्य के द्वारा अद्वतमत का समर्थन हुआ हैं ।' 
रामप्पा हारा मंदिर में शव तथा विष्ण मातियो का प्रतिर कर लेखिका 
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[थन छिया । यत्र तत्र भाग्यवाद पर लेखिका ने अपनी 


लेखिका का ही एक अन्य ऐतिहासिक उपन्यास है 'सध्तर्पाम कोक- 
पच बशा के अं ~ 
तीय वंश के अंतिम प्रत।परुद्र की जीवन-कहानी इंसका इतिवृत्त हे । 
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ओर्रगल के काकले थे घश का मूलपुरुष प्रालड हैं ६ उनको पत्र बेतरा राजू 
चीर तथा योद्धा राजा हे । कामारी देतराजू की वीरपत्नी हे । उनका पुत्र 


क 
2, दूसरे प्रौलराआा के नाम से प्रसिद्ध होता हे । प्रोलराजा का ज्येष्ठ पुत्र 


रुद्रदेवृड सद्र के सभान पराक्रमशाली हे । उनके पश्चात गणपतिराजु राजयही 


पर बँडता है। गणपति राजा के अनंतर राणी रूद्र महाराज्ञी बनती हैं 

अंत में प्रतापरुद्र राजा का भार वहन करता हे । गणपति राजा के समय एक 
महाशित्पी सात पत्तों का सुवर्ण कदलीवक्ष बनाता हे जो सप्तपणि नाम से 
प्रसिद्ध होता हे । प्रतापरुद्र चाहता है कि वह सप्तर्पांग अप्टपणि बने । इंसी 


कारण, ऐसे शिल्पी केलिए में घोषणा करवाता है कि जी कीई उसे 
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३७२ 


अष्टपणि बना सकेगा तो उसे आधा राज्य दिया जाएगा । लंबी अवधि के पश्चात्‌ 
जककन्ना नामक यवा महाशिल्पी इस कार्य केलिए ओरुगल्ल राज्य आता हे । 
उसी दिन मांचालदेवी नामक एक वेश्या द्वारा निमित एक चित्रशाला का 


उदघाटन समारोह संपन्न होता है। मांचालदेबी, राजा प्रतापरुद्र को प्रिय संगिनी 
है । राजा के आने में देरी होने पर मांचालदेवी स्वयं प्रारंभोत्सव करके राजा 
की प्रतीक्षा में रहती । उसी समय जन्कन्ना मांचालदेबी को देखता, जो स्थिर 
भंगिमा में एक मतिवत लगते लगली हे । मांचालदेवी भी जक्कन्ना के सौंदर्य 
पर मंत्रमश्ध हो जाती है । जब दोनों आत्मविस्मृत होकर खड रहते हैं ठीक 
उसी क्षण राजा प्रवेश करते हैं और क्रुद्ध होकर लौट जाते हैं। फिर जक्कन्ना 
को एक महाशिल्पी के रूप में जानकर भी उसे दर्शन नहीं देते । मांचालदेवी के 
प्रति भी राजा कें मन में घृणा उत्पन्न होती है। फलस्वरूप मांचालदेवी अपमान 
के कारण मानसिक पीडा का शिकार बनती हे । 


उसी गाँव में स्वामी नामक एक यूवा शिल्पी बहिन चंडी कें साथ रहता 
है । जक्कन्ना उस शिल्पी से परिचय बढाकर उसी के घर में रहने लगता है । 
एक बार नागयज्ञ मंत्री से परिचय प्राप्त कर जक्कन्ना राजा त्रतापरुद से मिलने 
की इच्छा प्रकट करता है। लेकिन अधिकार के मद में चूर रहने के कारण वह 
जक्कन्ना की सहायता नहीं करता । इसी बीच नागय्या रेड्डी का परिचय प्राप्त 
कर उसके द्वारा राजदर्शन प्राप्त करना चाहता हैं। परंतु राज में रेड्डी जाति का. 
निरादर होने के कारण जक्कन्ना अपने प्रयत्न म॑ असफल रह जाता है। एक 
साल के पञ्चात्‌ भी उसे राजा के दर्शन नहीं होते । चंडी धीरे धीरे जक्कन्ना 
की ओर आकृष्ट होती है। मित्र स्वामी के अनुसार राजा के दर्शन पाने केलिए 
मांचालदेवी की सहायता लेना चाहता है। एक दिन इस काम से जब वह 
मांचालदेवी के घर जाता है उसी दित ठीक एक साल पश्चात्‌ राजा भी 
मांचालदेवी से मिलने आते हैं। पुनः वहाँ जक्कन्ना को देख क्रुद्ध होकर लोट 
पडते हें । एक दिन चंडी की सहायता से जान लेता हे कि शाम के समय 
बगीचे में राजा के दर्शन हो सकते हैं। जक्कन्ना वहाँ जाकर राजा के क्रोध का 
शिकार बनकर बंदी बनाया जाता है । जक्कन्ना को राजा के क्रोध का कारण 
पता नहीं चलता । जक्कन्ना जोतिषशास्त्रज्ञ भी है । एक बार जेल में स्वामी से 
भविष्यवाणी कहता है कि मुसलमानों का हमला होगा, लेकिन अंतिम विजय 
हिंदुओं की ही होगी । 


जक्कन्ना की भविष्यवाणी के अनुसार युद्ध में विजय इन्हीं की होती 
है । तब राजा जक्कन्ना को छुडाने का आदेश देता हे । जक्कन्ना, जेल में ही 


र... 
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म इस वंश का नादा हो सकता है । पुनः तप करके सप्त्यियों को वेद मंत्रों 
ना 


के पाठ द्वारा स्थापित कर समप्तर्पाथ बता सके तव क्ट अष्टर्या 





क्विन राजा के क्रोध के कारण यह कार्य संभव नहीं हो पा रहा है । स्वामी 
और चंडी, जक्कना के कथन से विचलित होते हैं। चंडी यह समाचार भैरवी 
को मुनाती है और भैरवी मांचाळदेवी को । मांचालदेवी, राजा को इस बात॑ 
से अवगत कराती है। लेकिन मांचालदेंवी के द्वारा जक्कचा के बारे में सुन 


राजा फिर से उसे कैद करवाता हैं $ 


फिर भी राजा के मंत में वो उसके प्रति श्रद्धा हो रहती है! राजा के 
सप्तर्पाणियों में धीरे धीरे पत्ते गिरते जाते हैं जिस से भविष्य में अमंगल की 
सूचना राजा को प्राप्त होती हैं। वह चाहता हैं कि झीत्र ही सप्तपाणका कोई 
अण्टवणि बना सके । परंतु वह जक्कब्ना की सहायता नहीं लना चाहता। 
इसी समय श्रीधर नामक व्यक्ति सप्तर्वाणि को अप्टर्पाणि बताने का यत्न करता, 
चरंतु विफल हो जाता है! इसी बीच कैदी जक्कब्ना तप के बल जान लेता हैँ 
कि मुसलमानों द्वारा घोर युद्ध होगा और काकतीय वंशे का नाझ होगा उस 
समय भी तपस्या द्वारा इस विपत्ति को टालने की संभावना को जक्कन्ना अपने 
मत्र स्वामी से बतलाता है। लेकिन राजा इस पर ध्यान नहीं देता । 


हि 


इसी अवधि में तोन बार मसलमानी का हमला होता । जिससे राजा 

की वडी सेना नष्ट हो जाता हैं। फिर भी राजा रेड्डी जाति को छोडकर 
कम्मा तथा वेलमा जाति को ही आदरपूर्वक देखने के कारण लोगी के मम भा 
चैमनस्य पैदा हो जाता है । राजा को विदित होता कि मुंसलमान देवगिरि 
राज से मँत्री कर, बहत भारी सेना के साथे युद्ध करता चाहते हैं। राजा 
घ्रतापरुद्र भपनी सीमित सेना के कारण, केदियों को मुक्‍त करवाकर उन्ह 
सैनिक शिक्षण दिलवाता है । उन में जक्कन्ना भो रहता हैं। उधर मांचाल- 
देवी अपनी दासी भैरवी के द्वारा राज्य के भविष्य के बारे में जानकर स्वयं 
यद्धकला म पारांगत होती है। युद्ध छिड जाने पर काकतीय सेना हार जाती 
रेड्ठी रोग राजा द्वारा उपेक्षित किये जाने पर भी राज्य को रक्षा म प्राणा 


इए 


[ae 


की भी परवाह न करं लड पड़ते हैँ । अंत में राजां की तंथा उसकै अंग रक्षको 
कों बंदी बनाकर ले. जाया जाता है + तभी राज! को पता चलता हैं कि उसके: 
अंगं रक्षक मांचेलादेवी तथा जवकन्नां ही है # जक्कना और मांचलांदेवी भी तभी 
शुक दूसरे से परिचित हीते हे # राजा का भ्रम दूर होने पर पछताने लगता 
है । तब तक घायल जककना और मांचालादेवी स्वर्गस्थः हो जाते हैं । 

लेखिका ने काकतीर्यो की वीरंता का चित्रण करने के साथ-साथ कथा- 


मंक को संजीव शैव रोचक बनाने के लिए यर्क तत्रं कल्पना का सहारा लिया 
है । लेकिन ऐतिहासिक तत्व की उपेक्षा नहीं हुई 





आलोच्य उपन्यास में राजां प्रतापरुद्र की जीवभ-गार्था: को विशद रूपः 
से चित्रित किये। गया है ४ 


राजां प्रतापरुद्र एकँ वौरं यौदधां हैं। उसके मंन में सेप्तपणि 
की देखकर यह शंका जागृत हो उठती है कि काकतीय वंझ उसके साथ हीः 
नष्ट हो जायेगा £ इसी कारंण, सप्तर्पाण को अष्टपर्णि बनाने के लिए, 
शिल्पियों को बृळातां है ! मेहाशित्पी जक्कझ, इसी कार्य के लिए आता हैं 
तब राजा, जवकन्नां और सांचांलदेवी के मध्य प्रेम की शंका कर झिल्पी का 
निरादर करता है । आंत्मीय जनों के द्वारा कहे जाते पर भी कि जक्कन्ना 
मेहाशिल्पी है, विद्वान हैं, फिर की राजा, अनसुनी कर देता है ॥ सप्तपणि 
को, अष्टर्पाण बनाते क्री मर्ने में इच्छा रखते हुए भी और जानते हुए भी 
कि जक्कन्न) अष्टपर्णी का निर्माण करने में संभंथं है, उसकी उपेक्षा करता 
है।। इस प्रकार सप्तर्पाण के साथ के साथ ही प्रकापरक्ष का राज्य नाश डो 
जांता हैं | 


जक्कन्ना, मेहेशिल्पी, तथो ज्योतिषी भी हैं। वह राजा प्रतापरुद्र के 
पास में स्थित सुवगे-सप्तर्पाण पेड को अप्टेपणि बनाने के लिए आता है # 
परंतु मार्ग मध्य में ही उसकों अपने कायं की पूति में शंका हो उठती हैं, और 
जब राजा उसे बिना कारण के कंद कर रखता है तभी उसे पता चल जाता 
है कि यह कार्य असंभव हे +2 भविष्य को जानते हुए. भी वह कुछ भी करके 
से असमर्थ होता है । 


मांचालदेवी, वेश्या है, लेकिन उसे सभय वेश्यांजाति का अपना गौरव 
रहा हैं। इसी कारण, रांजां, मांचाछदैवी के प्रति, महाराज्ञी से भी अधिक 
र्‌ 
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वक उपन्यास की पृष्ठस के रूप सा का तय वश का गीरव- 


जे पु 
अतिप्ठा तथा आंध प्रांत के वीर राजाओं की बीरता का परिचय कराया गया 
है । राजा प्रतापरुद्र के समय समाज में प्रचलित जाति-पॉति का भेदभाव के 
कारण ही काकतीय राज्य का पवन हुआ हैं ३ 
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राजाओं की कलाप्रियता का सी परिचय कराया यया हें । अप्दर्पाम बनानेवाल 


En 
hs रड पु क 








क 


शिल्पी के लिए राजा के दवारा अपना आधा राज्य दिवे जाने को घोषणा ही 
इस बात का प्रमाण 
उनके प्रति राजाओं 





। इस उपन्यास में तत्कालोन वेश्यागामी राजाओं तथा 
प्रेमपूर्वक व्यवहार का भी चिबण है! 


र जप 


देव्या मांचालदेवी भी सच्चे हृदय से राजा को प्यार कंरनें के कारणं 
ही रणक्षेत्र में प्रवेश कर अपने प्रेम का परिचय देती हे । इस प्रकार कें 
राजाओं, शिल्पियों तथा वेश्याओं से युक्त सामाजिक वातावरण का चित्रण 
करना ही लेखिका का उद्धेश्य रहा है । सथ में लेखिका ने रेडी, कम्मा, 
जेलमा आदि जातियों के बीच के भेदभाव, तथा उनमें ऊच-नीच की भावना 
का भी चित्रण कर ततूकालोच जातिपाँति की व्यवस्था पर भी प्रकाल 


क 
डाला हे । 





क 


१. आंध्र प्रदेश के इतिहास में काकतोय राजाओं का समय एक महत्वपूर्ण 
अवधि है । काकतीय वंश के राजाओं ने ११ वीं शती में अपनी साम्राज्य 
की स्थापना कर धीरे धीरे समस्त आंध्र प्रांत पर विजय पाकर आंत्रदेश 
के एक समग्र रुपक तथा आंध्रों को विशिष्ट्य व्यक्तित्व प्रसारदित किया । 


ख्वातंत्रयोत्तर कालीन वेलुशु उपल्याक्षां का 
वप्स्तुपक्ष : एक मूल्यांकन 


तेलगु में भौ स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ महिलायें प्रचुर मात्रा में उप- 
ध्यांसों का प्रणय॑न करने लगी हैं और ये रचनाएँ. अल्पावधि में ही अत्यंत छोक- 
प्रिय भी हुई हैं। स्वातंत्र्यपूर्व काल में भी महिलाओं ने सामाजिक तथा 
राजनीतिक कॉर्यकलापों में सक्रिय भांग तो लियां परंतु साहित्यिक क्षेत्र में 
उतनी रुचि नहीं प्रंकट की, लेकिन पचांसोत्तर काल में महिलायें कथा-साहित्य 
सूजन में अधिक रुचि लेने लगीं । गृण एवं राशि की दृष्टि से आज का तेलुगु, 
कथा-साहित्य लेखिकाओं की रचना-प्रतिभा को प्रतिबिबित करने में समर्थ है । 





विवेच्य कालीन लेखिंकायें कथ्य के रूप में अधिकतर समकालीन सामा- 
जिक समस्याओं को ही ग्रहण करने पर भी उपन्यास रचना में मौलिकता एवं 
विशिष्टता अवश्य दृष्टिगोचर होती हैं। इतना हीं नहीं, उनकी रचनाओं सें 
पारिवारिक जीवन को, विशेयकर नारी-समाज की समस्याओं का वास्तविक 
एबं मर्मस्पर्श चित्रण संपन्न हुआ हैं, जिसकी उपेक्षा साहित्य में कई सालों तक 
होती रहो । आलोच्य लेखिकाओं ने केवल पारिवारिक जीवन को ही कथ्य के 
रूप में त लेकर नारी-शिक्षा, स्वच्छंद-प्रेम, विजातीय-विवाह, नौकरपेशी महि- 
लाओं की निजी समस्‍यायें आदि को भी वस्तु के रूप में ग्रहण किया । कुछ 
लेखिकाओं ने प्रेम तथा विवाह की समस्याओं को प्रगतिशील रूप से परखना 
आरंभ किया । इन समस्याओं के प्रति छेखिकाएँ जितनी प्रतिबद्ध हैं उतने 
लेखक नहीं । शायद इसका कारण यही हो सकता है कि यह समस्या स्त्रियों 
से ही अधिक संबंधित हैं। लेखिकाओं ने आथिक असमानता, जाति-्पाः 

















छठ. ¢ he | CS क व ~ 5 3 Fo ह] 
Ss EF I हे ७८. जि कट हि रि ७५४ हि Ef हें है किए: 
श) धः ती”. he टि Fo ६७ ८? धि हि. © Fh ED ie te hE ) 3 
9 पी रः नट = fu, 2 डि र्सि 
ड = fs क रि ~ (हीण फिश hist रि d bod हि i हरि 0 प 
प्र रि 9 हि ४, ७. 9७ नए हि या (ति हय हे वि dF Fir Ender 
के न थः कट गण ET hui हल ब छा कि उ छि की हु, कि Fd 
‘i Ee ण छि ir t | is | चण डि i छि दु त पट ग ष्ट ठ शि iF 
ts ४ नव पल हक ग हा कं फट द क > क 6 
Eo mn foe fr sn ' | ‘fF E ट्ट म पः छा डा k a i जि है: धी नड हि जि टि 
- नीट. छे ~ he टि टि. गए | ४ 0. छिए हि ते छि पि 
कि ह. Ic पुट प WEE RS + Tp पुट, वट mo 
EF ह्री क हः. एि FEE ४ ७ ०, टि टिक 
६: कण ॥े गा क्त तण र हि ४. कि हि हि जाळ हि शि. “८ झि जाळ प 
ह के शा ies Fs 7 2 A शः टू haa bE i 
गछ [ए दः, । hc br if FT (त by शि छा Fs dE त्य I i 
by त a फ छू त FE हे प्त > it Nh Fur pro ipo ie 
वि १. पि हि. फि एः Pes NN SE ho 3 ri dr छ fy : ` hc छि ५) pe ) 
पा, i rE ts hk ts be i, तगर नळ जि क (१ प कि ke फि, द i ht 6 
i १ हु हे क्ट “ति पी लत >. ह बी व. |” | धः / ही 
त. ds चि ~ ity रि i, TS ir i कि कर FE फ़ i ड ix be हिं ff EE 
Rt hs म. तुप i छः. हि "i fF ए ० . sl 
fF or, हि LF लील. gr ts df ie 0 वॉ Tt ८ Et EF EE एफ हि 
A Es हि १ oe ys * छा 5 -- पठ ६.०. Fa ता Fe | fe ई iE Rs 60 पड़ 7 प्रा 
Ey 0 शर दूर हा | “| ४ टर सि छि छी hue न कफ थी क फे हि पं 
छा न पं का ir ति कं 3” (०७ प धं HT ff 
tg lf cE की का बट के ७४-७७ पट मिट 6 
Fr | फे दे 5 छि वन फल re he’ fr ईन फ़ ff fe fT fF EF Fy i IF rs 
py dC ET SS फि बफ Dy NE कल | हो 
iw पे HE ही rr ® छि in ०८, Tf छः प्री ८. . स्ट प EF ET तीळ f नउ 
‘is ४४ ४. eH हि Ly हा निद्रा mop पो शि ध I 
to er ग FD CS प्रि कि छि तत त तुट EN हर hts है Rd de 
हि हा हल अ... = he के गप त. या म EF टु [ठः ir ती $ 
8 पि शा ८. त चि कि ब षि .. प i I - द. गप ‘fu र्ट jo ds 5 ि हज i 
i is he De ७० kx tT i 5 hh Eh bh Hy OF fe IX पट 
| कण फू दा मी का टि हि | Pd RE शश ft 
IS pf OE शि शश 5 IF i i EE IC 2 i Fo kh झि 
he - > | छः | 9 dG fo झु 
rf > प हि पुहा 7 का हज | > प i tt का TE CN टि FF ' 
हि - शड न हणा फ IT या Ry = FS छा tr $ का “लि ४7 
fis हा कह ii व as kh WEF hE हुए ENT SF धुळ 
Le Fd व ह hb "७ 3 [7 Fe Fr Er IE RR + कि 5 ride 
iy hy ty EF OO कर Hs ही he 5 ७ ऱि पि कि हि हिट टि 
i ४ . शि tn oer फर fs स i कि मै न क्ला t वि £ bh it, फि 7 
| कुर ` ड | कि झि त. फ- HF छा त SFE dn # ही EF dE 
ए झा ४. हाहा ४-- पा i कम ee हिट खा र. tf Se छ “जि is fe Ae 
० UE th FE he Dh छि छि ह 
Fs धि. पट ह. का की हो ही ग (. शि ४ टि FE कहर Fe 
to ए छि Sit he de i NE br जि प छि टि पट 2 ल, ४ 
रडा बा ह "प कि की तष डा. bis kr फि खे. किए hs i BOS किए BOS 


खः 


तेलगु नव 


ते ष 


he 


दर चित्रण प्रस्तुत 


S 
- 
हि. 4 


सृ 


क्का 


i 


कुटुंब चित्रण, पृः २३ 


क॑ संचिका-- 


संघम्‌-प्रत्ये 


मे । 


देवी 


कप 


चित्रण प्रस्तुत किया गया हैं। विवाह के विधि-विधान क 
श्रीदे 
१. कृष्णाबाई-विप्लव रचयितुल 


किया हैं 
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श्रीमती मालती चंदूर ने ऐसे स्वार्थी माता-पिताओं का वर्णन किया 
है जो अपनी लड़कियों की आय पर जीने की इच्छा रख्ते हैं। इसके साथ 
साथ परंपरावादी बंधनों से मुवत होने के लिए तथा नित्य-जीवन में उपस्थित 
समस्याओं को सुलझाने में प्रयत्नशील, आज की स्त्री के संघर्षमय जीवन का 
चित्रण भी इनके उपन्यास में पाया जाता । इसके अतिरिक्‍त धनिक एवं मध्य 
वर्ग के बीच संघर्ष को दिखलाकर लेखिका ने अपने प्रभतिशील दृष्टिकोण का 
परिचय दिया है । 


श्रीमती मुप्पाल रंगनाथकम्भा के उपन्थासों का कथ्य में साधारण रूप 
से सामाजिक एवं विशेष रूप से स्त्री की आथिक एवं वैयक्तिक समस्याओं से 
संबंधित लेखिका का विचार है कि आज का नारी-समाज जागृत हो गया है। 
लेकिन उसी अनुरूप में पुरुष का दृष्टिकोण नही बदल रहा है। फलत: पारि- 
वारिक दांपत्य आदि क्षेत्रों में सदा अशांति एवं संधर्ष दुष्टि-गोचर हो रहे हैं। 
कई संदभों में पुरुष नारी के सामने दुहरा व्यक्तित्व ही प्रस्तुत करता है । 
कभी वह अपने को प्रेमी घोषित करता तो कभी पलि । इस कारण नारी को 
पुरुष के सामने या तो धोखा खाना पडता है औंर या तो उसे समझने में 
असफल होना पडता है । शिक्षित एवं विशिष्ट व्यक्ति: रखनेवाली स्त्री, पति 
के द्वारा उस व्यक्तित्व की पहचान न होने पर, पति से समझौता करने में 
असमर्थ होने के कारण पारिवारिक जीवन में अशांति को उत्पन्न कर लेती 
है । इसी बात का प्रतिपादन 'रचयित्री' उपन्यास में हे । 'पेकमेडलू' उपन्यास 
में स्त्री अकेली रह कर जी सकने का स्तर, हमारे समाज के प्रगति न हीने पर 
लेखिका निराशा व्यक्त करती है । बलिपीठम्‌' उपन्यास में एक ओर अरुणा 
और भास्कर द्वारा असफल विजातीय विवाह का चित्रण प्रस्तुत किया है तो 
दूसरी ओर अमला तथा जेम्स द्वारा सफल विजातीय विवाह का चित्रण । 
विभिन्न सामाजिक रींति-रिवाजों एवं धर्मों वाले व्यक्तियों के पारिवारिक 
जीवन में उत्पन्न होनेवाली समस्यायों का चित्रण भी इस उपन्यास में देखा जा 
सकता है।' 'स्त्री' उपन्यास में बदलते हुए समाज में स्त्री के विभिन्न रूपों का 
चित्रण प्रस्तुत किया गया हे । इसके अतिरिक्त स्त्री-शिक्षा की आवश्यकता, 
अंधविद्वासों का खंडन, दहेज तथा अविवाहित कन्याओं की समस्यायें, 
विजातीय एवं अंतर्राष्ट्रीय विवाह का समर्थन आदि पर भी प्रकाश डाला गया 
है । 'कृष्णवेणी' उपन्यास में नारी और पुरुष के प्रेम संबंधी प्राचीन एवं अर्वा- 
चीन मान्यताओं का तुलनात्मक चित्रण है । | 








१. मोदिलि नागभूषण शर्मा - तेलुगु नवला विकासमु - पृष्ठ : १४१ 


स्वतंत्र चेतना है। पुरुष निर्मित समाज से वह अपने को अलग कर, उसका 
विरोध करना चाहती है। उसकी घारणा है कि स्त्री के पास और भी दड 
नारी पर पुरुष के आधिपत्य का ही खंडन नहीं करती बल्कि वर्ण तथा जाति- 
गत अभिजात्य भावना तथा धामिक अंधविश्वासों का भी कटु विरोध करती 
छै । संक्षेप में इनमें अधिकतम प्राचीन, निष्प्राण आदर्शों को तोडते की शक्ति 
है और रूडिवादिता की प्रबल विरोधिनी हैँ ।' 


सत्री के जीवन पर सेक्स के नाम पर लगाये गये सामाजिक प्रतिबँधनों 
तथा रोडों का खंडन कर तेलगु के उपन्यास-क्षेत्र में क्रांति मचानेवाली प्रथम 
लेखिका है श्रीमती तेनेटि हेमलता । इन पर प्रगतिशील उपन्यासकार चलम 
तथा शरतूबाबूं की विचारधारा का गहरा प्रभाव पडा है । कथ्य की इसी नवी- 
नता एवं विशिष्टता के कारण वस्तुपक्ष के क्षेत्र में इनके उपन्यास मौलिक तथा 
भामिक प्रमाणित हुए हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इनके उपन्यासों के पात्री 
के बाहरी संघर्ष का वर्णन भी सराहनीय है । इस प्रसंग में आलोचक घ, आ. 
शर्मा का कथन उल्लेखनीय है - “आप अपने उपन्यासों को जीवन के यथार्थे 
का फोटोग्राफी हो मानती हैं। उनका विश्वास है कि तूलिका से चित्र बनाने 
की अपेक्षा फोटोग्राफी के द्वारा किसी भी रूप को अधिक स्पष्टता से उद्घाटित 
किया जा सकता है |” प्रत्येक व्यक्ति अपनी मृत्यु के पीछे अपना कुछ इतिहास 





qT, Sri V.R. Narala: "The strong point of Ranganayakammea 
is her independent spirit. Sheis up in arms against 
the man-made world. Women she feels is no way an 
inferior to man. Hf only woman has the more decisive 
voice, our world, she affairms would be in a better 
shape not only she is against the superiority which 
man has assumed for himself, but also against caste 
distutions, class privilege and religious superstitious. 
Sheis in short, an iconoclast and tries to break as 
गाता old and mistry ideals as she can“—indisn Litera 
ture-Telugu literary Scene during, 960-70 
Page: 29-30. 
२. साहिती लता = स्वेच्छा समर च्याख्यातान्छता - पृ. १७० 





३८० 


छोड जाता है, पर एक का इतिहास उन्नत है तो दूसरे का अधम । दोनों प्रकार 
के व्यक्तियों का चरित्र चित्रण आपके /चरित्र-शेयुलु' उपन्यास में संपन्न हुआ 
के । इसमें लेखिका ते भाग्य के कूर हाथों मसल दिये गये तथा यातनाआ का 
सामना करने केलिए बाध्य किये गये व्यक्ति यों की जीवन-गाथा का चित्रण 
किया है ।) “रक्तपंकम्‌' में स्त्री को व्यभिचार करने केलिए विवश करनेवाला 
परिस्थितियों का तथा पुरुषों की कामलोलूपता का विशद चित्रण किया गया. 
है । 'बनकिस्नेरा' में एक ऐसी जंगली युवती की कथा है जो बचपन से जंगलों 
में जानवरों की संगति में रहकर बडी होती हे और संयोगवश सभ्य समाज तक 
पहुंचती है । इसमें लेखिका ने अवसर पाकर आज के सभ्य समाज की रीति- 
रिवाजों की खिल्ली उडायी हैं और सत्य तथा न्याय का जो ह्रास हो रहा है 
उसे उठाकर दिखाया है । इस प्रकार लेखिका ने एक विशिष्ट कथावस्तु को 
लेकर प्रभावात्मक एवं तर्कयुक्त शैली में यह बताया है कि आधिक मानव 
सभ्यता के नाम पर वास्तविक जीवन-रस से किस प्रकार दूर होता जा रहा ह। 
'वथ विहीना” में लेखिका ने रूढिगत पतिब्रत्य का खंडन कर स्त्री की आत्मिक 
पवित्रता पर जोर दिया है । ('एडारिपुव्बुलू' में लेखिका ने जीवन की तुलना, 
रेगिस्थान से तथा रेगिस्थानं के सरोवर में प्राप्त दो फूलों को स्त्रो और पुरुष के 
रूप में किया है।) देवभूमि की कल्पना कर वहाँ जिस प्रकार स्त्री-पुरुष, स्वच्छद 
रूप से अपने जीवत के कार्य-कळाप में मग्न रहते हैं उसी प्रकार भूलाक म॑ भी 
उस समाज का निर्माण करने की आकांक्षा से प्रेरित होक छता ने 'मोहनवंशी' 
का चित्रण किया है। इस प्रकार लता ने प्रेममय जगत में भगवान को पाने का 
मार्ग बताया है। इस प्रकार लता के द्वारा रचित उपन्यासों में बैविध्यपूर्ण 
सामाजिक समस्याओं तथा नारी जीवन से उपेक्षित पक्षों का चित्रण संपन्न हुआ 
है। लेखिका ने सामाजिक समद्याओं में से स्वच्छंद प्रम, वैवाहिक जीवन, स्त्री- 
पुरुष संबंधी प्राचीन एवं अर्वाचीन आदि कई मान्यताओं को अनेक दृष्टिकोणों 
से प्रस्तुत किया है। लेखिका द्वारा रचित कई पात्र केवल देहिक रूप से सवदः 


शील एवं विशूृंखल लगते हुए भी मानसिक गंभीरता तथा पवित्रता को बनाय 
रखते हैं । 


श्रीमती कोडूरि कौराल्यादेवी ने अपने उपन्यासों में धनिक एवं मध्य- 
वर्गीय परिवारों के बीच के संघर्ष का चित्रण किया है। आपके उपन्यासों की 
समीक्षा करते हुए श्री गेल्लि राममोहूनराव ने लिखा कि- “आप के प्रत्येक 
उपन्यास के पुरुष-पात्रों ने अपने अपने आधिपत्य को जताते के प्रयत्न में 
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व्य॒थे वाद-विवादो में फेस कर अनावश्यक घटनो-व्यापार बढावा दिया । 
उनका जीवन कई यातनाओं से भर जाता है। कथानक का स्वाभाविक ढंग 


से विकास कराने पर भी बीच बीच में संयोर्गो का सहारा लेकर किसी जादू- 


(क क्र 


गर की भांति जाद की सप्टि कर उसके प्रति अपनी रुचि को प्रकट करती हे । 


*चक्रत्रमणम्‌' में काल के चक्र के साथ-साथ परिवर्तित होने वाळे व्यवित्तत्वों का 
चित्रण हुआ है। इनके पात्र अभिमान तथा आदर के साथ जी कर आवेश में 








अपमानित होकर परे के पीछे छिप जाना चाहते हैं । लेकिन प्रेम, ममता आदि 


कि शो 
स 


अंघनों के कारण वे ऐसा नहीं कर पाते । इस जीवन भंवर में फंसकर व्यक्ति 
चक्रश्नमण के समान भ्रमित होते रहता दे । 'धर्मचक्रम' तथा दल्याणमंदिर 
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आनंदमय बना दिया जा सकता है । 'कल्याणमंदिर' में अनाथ आश्मा क 





अनु 
ध्वृ 
बु 
श्र 
FE 
न 
Ee 
भ] 
गण 
|] 


नाम से होनेवाले अत्याचारों का तथा धनवान लोगों के हूं 
स्थितियों में अपनी मान-मर्यादाओं को खानेवाली स्त्रियों का तवा उनके प्रति 
धनवान लोगों की उपेक्षा भावना से जीवन केसे नरकतुल्य बनते हैं. इसका 








जीता-जागता चित्र अंकित है १ 'धर्मचक्रम में कैदियों के जीवन तथा उनके 
मानसिक चितन का विब्केषण करने के साथ साथ अधकारया क 
क भी वर्णन है । 


श्रीमती हिवेडला विद्यालाक्षी ने मध्यमवर्गीय परिवार की विसिन्न 
आथिक एवं सामाजिक समस्याओं का चित्रण किया हे । प्रधान रूप से नाक- 
रियाँ करने वाली लड़कियों की समस्याओं, दहेज संबंधी समस्‍यायें, अनमेल 
विवाह, ग्रामीण जीवन संबंधी समस्याये आदि का चित्रण इनके उपन्यासो का 


विषय हे । 


यदि लेखिकाओं को दो वगो में रखा जाय पहली प्रकार की वे हैं 
जो समाज का यथार्थवादी चित्रण कर उस में परिवर्तन लाने का यत्न करती 
हैं तथा दसरी प्रकार की वे हैं जो आदर्शवादी समाज की कल्पना प्रस्तुत करती 
हैं-तो श्रीमती बद्धनपुडि सुलोचनारणी दूसरी श्रेणी में समाहित होती हैं। 
स्वयं लेखिका इस बात को स्वीकारती हैं-*बहुत दिनों से रूके हुए 'प्रमोचन्स 
के बारे से अनिवार्यतः दिये जानेवाले घस के बारे में अपनी लडकी की शादी 











१. श्वो गेल्लि राममोहनराव-तेल्गु विद्यार्थी-श्रीमता कांगल्यादवा-पृ. ११ 
मासिक पत्रिका (तेलुगु) अंक, नवंबर १९७३ 
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करवाने में असमर्थ माता-पिताओं के आत्मधात करने की बात से, चालीत वर्षो 
को पार करने के पश्चात्‌ भी अपने जीवन की आर्थिक विषमताओं से मुक्ति 
पाने में असमर्थ पुरुषों के संबंध में, मानसिक विकास के पूर्व ही वैवाहिक बंधन 
में जकडे जाने से जीवन को नरकतुल्य अनुभव करनेवाली स्त्रियों कै संबंध में 
और राक्षस-प्रवृत्ति अपनाने के लिए मजबूर होकर पुरुषों को सत्तानेवाली 
स्त्रियों आदि को, मैं नित्य-जीवन में देखती ही रहती हूँ। उन सबके प्रति 
मुझ मैं सहानुभूति जागृति होती है । लेकिन इन सब समस्याओं को मैं कैसे 
सुलझा सकती हूँ ? जीवन तथा मानव के बीच के इस भयंकर युद्ध क्षेत्र में मैं 
कैसे अपना सिर धुसा सकती हूँ? इस युद्ध को रोकनेवाले और शांति की 
स्थापना करनेवाले कोई और ही हैं। मुझे केवल अपने सामर्थ्यं के अनुकूल इन 
के श्रम को मिटाकर कुछ समय के लिए ही सही उनकी अशांति तथा सम- 
स्याओं को भुलाकर निर्दिचत बनाना ही मेरा कर्तव्य है ।! इन उपन्यासो में 
अन्य लेखिकाओं की अपेक्षा विचित्र एवं विभिन्न प्रकार कौ अनुभूतियों का 
चित्रण हुआ हैं। अपने भावों को निर्भीक होकर स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करने में 
लेखिका समर्थ हूँ । 


श्रीमती कौमलादेवी के उपन्यांसॉ. में अधिकरशित: स्त्री संबंधी 
समस्‍यायें, शिक्षित एवं नौकरी करनेवाळी युवतियों की समस्‍यायें, वेश्यां 
वृत्ति संबंधी समस्याओं का चित्रण पार्था जाता है । 'आराधता' में कोमलादेवी 
ने चिकित्सा शास्त्र संबंधी कई बातों पर प्रकाश डाला हैं । डाक्टरों के जीवन 
में उपस्थित होनेवाले रोगियों के स्वभावों के बारे में तथा चिकित्सा-पद्धति पर 
भी इस उपन्यास में प्रकाश डाला भया है। दांपित्याल उपन्यास में प्रेम” 
विवाह माता-पिता हारा निश्चित विवाह का प्रतिनिधित्व करानेवाले दो 
दंपतियों की जीवनियों की तुलना प्रस्तुत की गयी है । 


'अधिकारूल-आश्रित जनुळू” में श्रीमती मारिरेडी सुलोचनाराणी नें 
वर्तमान समाज कै नैताओं की व्यक्तित्व-हीनता का तथा उनकी मुखस्तुती करते . 
परावलंबी जीवन व्यतीत करनेवालों पर करार व्यंग्य कसा है । इसके भति” 
रिक्त घूसखोरी तथा कालाबाजारी आदि सामाजिक कुरीतियों पर भी प्रकाशे 
डाला है. । 'देवु्डिच्चिन बराछ्‌' में माता-पिता द्वारा उपेक्षित संतान कें कोमल 
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१. तरुणा (मास पंत्रिका)-मी तो. मी अभिमान, रचयित्री-ू, ४४-४५, 
अगस्त, ७६ 
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ह्रदय पर पड़ते वाले प्रभावों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया हे । 
ven मनन व्दार pe ~ = me दतयोपय ee ज 
नरम्‌ माराद उपस्यास तेल्याना प्रात का आचलक विप पवस्स का लकर 


लिखा गया हैं। इस में आद्यंत आंच 
लग लेखिकाओं द्वारा विरचित आँचलिक उपन्यासो में यही सर्वप्रथम 
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श्रीमती आनंदारासम्‌ ने 'सागर संगमम्‌' उपस्यास में यह मिद्ध किया 
है कि मानवता की परख मानव की जाति-पाँति की अपेक्षा उस के स्वभात्र 
तथा गण वेशिप्टय के आधार पर को जानी चाहिए । 'चीकटि कडपुन काँति' 
में दो भिन्न परिवारों की कथा है जिस में एक धनी परिवार का मालिक व्यसनी 
चनक्र अपना जीवन नप्ट करता है तो दूसरे निधन परिवार का व्यक्ति 
अपनी मेहनत की कमाई तथा सदव्यवहार से सुखमय जीवन व्यतीत करता हे 
'आत्मवलि' उपन्यास में आधुनिक सभ्य समाज के स्त्री पुरुषों के वीच होने- 
वाळे आंतरिक संघर्य का चित्रण करना ही लेखिका का प्रधान लक्ष्य रहा है । 


न 


श्रीमती डी. कामेच्चरी ने 'कोत्त नीह उपन्यास में छआ-छत की 
भावना का विरोध कर घेद-भाव में किस प्र रिवर्तेन आने लगा हे उसका 
विश्वद चित्रण प्रस्तत किया ट्रे; 'विधि-व॑ चितल में ऐसी दो स्त्रियों की जीवन 
गाथा को लेखिका ने अंकित किया है जो सामाजिक प्रतिबंधनो का विरोध 
करते करते परास्त हो जाती हैं और उच्च संस्कार तथा उचित शिक्षा को 


आवश्यकता पर री इस उपन्यान में बरू दिया यया हूँ ! 


सुश्री वासिरेड्री सीतादेवी ने भी सामाजिक इतिवृत्त को ही कथावस्तु 
के रूप में ग्रहण किया है । इनके बहुर्चाचत उपन्यास 'समता' में ग्रामीण 
जीवन से शहरी जीवन की ओर आकृष्ट होनेवाले व्यक्तियों को चरित्र हानता 
तथा आधुनिक सभ्यता की आड में होनेवारे अत्पाचारों का चित्रण किया है । 
'वैतरणी' में अबला के रूप में नारी की यातनाओं क! मार्मिक चित्रण है 
विपरीत परिस्थितियों में नारी का जीवन वैतरणी के समान नरकतुल्य बन 


जाता है। | 
श्रीमती पनि निर्मला प्रभावती का 'शलभाल' उपन्यास उद्देश्य प्रधान 


है । इस में ऐसी स्त्रियों की जीवनगाथा है जो मोह को प्रेम समझकर पतंगा 
की तरह जलकर नष्ट हो जातो हैं । 








श्रीमती वीनादेवी का पुष्यभूमि कल्लृतेरू' तेलुगु उपन्यास जगत में ही 
स्थान रखता है । इस में वर्तमान आंध प्रांत के समसामयिक समस्याओं का 


ईट४ड 

जीता जागता चित्रण प्रस्तुत किया गया हैं। साथ साथ उच्च, मध्य तथा 
निम्न बर्ग की समस्याओं का यथार्थ चित्रण पाया जाता ह । समाज में पाये 
जानेवाली विषमताओं को तथा निर्धन व्यक्तियों के गलत राह पर चलाने के 
लिए. विवश करनेवाली परिस्थितियों का चित्रण करना हो लेखिका का प्रमुख 


उद्देश्य रहा हैं । 


तैलुगु की एकमात्र ऐतिहासिक उपन्यांसकर्त्री श्रीमती मल्लादि वसुन्धरा 
ने आंध्र प्रांत से संबंधित ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर तीन प्रमुख उपन्यासों 
की रचना की है । 'सप्तपणि' में लेखिका ने आंध्र के काकतीय राजा प्रताप 
त्र के जीवन काल को उपन्यास के इतिवृत्त के रूप में स्वीकारा हुँ तो 'राम- 
व्पागुडि में काकतीय रोजा गणप्ति के इतिहास को । 'तंजाऊर पतनमु' में 
तंजाऊर राज्य के पतने के लिए कारक विजथराघवरांयुळू की जीवन-गाथा कोः 
अंकित किया गया है । इन तीनों उपन्यांसो में राजाओं के द्वारा शिल्पियों, 
साहित्यकार तथा अन्य केलाकांरों को दिये गये गौरवपूर्ण स्थान का चित्रण किया 
गयां है । लेखिका ते ऐतिहासिक तथ्यों के साथ साथ अपनी कलात्मक-प्रतिभा 
का मिश्रण कर सुन्दर उपन्यासो की सृष्टि की है जो बहु प्रशंसित एवं पुरस्कृत 
भी हुए । इन उपन्यासों के द्वारी लेखिका के विस्तृत शिल्प-विज्ञान का भी 
परिचय मिळता हैं और लेखिका प्रांतीय अभिमान का भी + 








इस प्रकार हम देखते हैं कि तेलुगु की लेखिकोओं ते विस्तृत रूप से 
धर्माज को तथा केंद्र रूप में पारिवारिका समस्याओं को विशेषकर स्त्री संबंधी 
समस्याओं को लेकर अपनी लेखनी चलाई है । लेखिकाओं ते एक ओर शहरी 
जीवन तथा उस से संबंधित लोगों की मनोवृत्तियों का विभिन्न दृष्टिकोणों से 
चित्रण किया है तो दूसरी ओर ग्रामीण जीवन तथा ततसंबंधी समस्याओं और 
लोगों की चित्तवृत्तियों का वर्णन | मारिरेड्डी सुलोचताराणी ने आंचलिक 
उपन्यासो का तथा मल्लादि वसुन्धरा ने ऐतिहासिक उपन्यासों को रचनाक 
इन क्षेत्रों में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया हे! 


एवातंत्र्यात्तर हिन्दी तथा तेड॒गु उपन्यासो नें 
वस्तुपक्ष : एक तुलना 





हिन्दी तथा तेलंग कै आलोच्य उपर 


यामों के वैस्तुपक्ष का तुलनात्मक 
अध्ययन करते पर चिम्नांकित तथ्य प्रंकार्स में आते हैं। 


दल 


दोनों भाषाओं के आलोच्ये उपन्यासो को प्रधानकथ्ये सामाजिकं 
जीवन से संबंधित है। इसके अंतर्ग क्तिके एवै सामाजिक जीवन सें 
सँवंधित समी प्रकार की समस्याओं का विवेचन हुआ हे । परंतू फिर भी ज 

[हिदी उपब्यासों में वैविध्य तथा सतो वैज्ञानिक विव्लेपण अडक मावा में पाया 
जाता है वहाँ तेलुगु के उपन्यासो में दांपत्य जीवन तथा संयुक्त परिवार २ 


य. 


रज 


यु 


संबंधित समस्याओं का । दोनों लेको में लेखिकाओं का मूल स्वर समाज सुधार 
सथा जीवन का यथार्थ चित्रण करता ही है। इंस प्रकार दोनों साहित्यों में 
सामाजिकता की प्रवक्ति ही प्रधान रुप से परिलक्षित होती है 


स्वतंत्र्योत्तर कारू में हिंदी तथा तेलुगु में अधिकतर सामाजिक 
उपन्यास ही लिखे गये । दोनों भाषाओं की अपनी क्षेत्रीय विशिष्टतायें होने 
पर भी समान परिस्थितियों के प्रभाव के कारण तथा-समस्थाओं को समानता 
के कारण इनके साहित्य का प्रधान लक्ष्य एक सा जान पड़ता है । दाना! 
भाषाओं के उपस्यासों का स्वर यथार्थ की पृष्ठभूमि पर आधारित हे, किंतु 
दोनों साहित्यों में यत्र तत्र आदर्शपरक दृष्टिकोण भी देखा जा सकता है । 

जहाँ तकं ऐतिहासिक उपस्यासों का प्रश्‍न है हिंदी में कंचनलता 
सब्बरवाल, सुदेश रश्मि और उमादेवी ने तीन ऐतिहासिक उपन्यासो की 
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रचना की है तो तेलगु में एकमात्र मल्लादि वसुंधरा ने तीन ऐतिहासिक 


उपन्यासों की रचना कर, तेलग्‌ की लेखिकाओं द्वारा विरचित उपन्यास- 
साहित्य के इस अभाव की पूर्ति की है । 


ऐतिहासिक विषय-चयन कें संबंध में दोनों प्रांतों की लेखिकाओं के 
दष्टिकोण में पर्याप्त भिन्नता भी परिलक्षित होती है । हिदी की लेखिकाओं ने 
जहाँ अपने प्रांत तथा प्रांतेतर संबंधी ऐतिहासिक घटनाओं को कथानक के रूप 
ग्रहण किया है वहाँ तेलुगू की लेखिका ने केवल आध-प्रांत से ही संबंधित 
इतिहास को ही स्वीकारा है। स्वातंत्र्य-पूर्व की तेलुगु लेखिकाओं ने आंध्रेतर 
इतिहास को इतिवृत्त के रुप में ग्रहण किया है। लेकिन स्वतंत्रता प्राप्ति के 
बाद इसके विपरीत, आंध्र के इतिहास के ही गौरव पृष्ठां को ही महत्व 
दिया गया है । इस से थह पला चलता है कि स्वातंत्र्योत्तर काल में लेखिकाओं 
ने अपने प्रांत के प्रत्नि अधिक ध्यान देकर उसी को प्रतिबिबित करने की 
चेष्टा की । 





दोनों भाषाओं की लेखिकाओं पर गाँधीवाद, साम्यवाद जैसे विविध 
राजनीतिक वादों तया माक्स तथा फ़ायड़ के दर्शनों का प्रभाव अवश्य ही 
दृष्टिगोचर होता है । राजनीतिक वांदों एवं दर्शनों को मुख्य लक्ष्य के रुप में 
स्वीकार कर यद्यपि किसी ने उपन्यास नहीं लिखी फिर भी आलोच्य 


उपन्यासो में उपर्यक्त वादों और दर्शनों की प्रतिच्छाया त्यूनाधिक मात्रा म॑ 
परिछक्षित होती हे । 


साधारणत : व्यावहारिक जीवन में यह देखा जाता है कि स्त्रिया, 
पुरुषों की अपेक्षा अधिक भावुक एवं कल्पना प्रवण होती हैं। परंतु आलोच्य 
उपन्यासों के अधिकतर पात्रों को परखने से यथार्थ के धरातल पर प्रत्यक्ष 
दिखायी देते हैं। इसी कारण अधिकांश उपन्यासो के पात्र देव या दानव 
म होकर पृथ्वी पर विचरण करनेवाले साधारण मानव ही हुँ । उन में मानद” 
सुलभ वोष-दुर्बूलतायें एवं विशिष्ट गुण भी पाये जाते हैं । 





एक दो लेखिकाओं को अपवाद मानें तो यह कहा जा सकता हैं कि 
अस्तु-चयन में ही नहीं चरित्रःचित्रण में भी लेखिकाओं ने यथार्थवादी 
दृष्टिकोण कों अपनाया है । लेकिन तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो हिदी की 
अपेक्षा सेलूगु के उपन्यासों में यथार्थ के स्थान भावूकता एवं काल्पनिकता का 
` पुट अधिक मात्रा में पाया जाता है । 


शिक्षा की आवश्यकता पर बल दिया है! इस प्रकार अधिक्षित स्त्रियोंको 
समस्याओं का चित्रण हिंदी की आला ते में जावक देखा जाता हे! श्रीमता 
डी. कामेब्वरी का 'विधिवंचितलू. सी. आनंदरामम्‌ का “सागर संगमम्‌ , बीना- 
देवी का पृष्यभूमि कलूडुतेह, दिवेदुला विद्यालाक्षो का "मारित विलृबल 
चामिरेट्टी सीतादेवी का 'वैतरिगी', मुप्याल रंगनायकम्मा का स्त्री आदि 


उपन्यासो में ग्रामीण तवा अशिक्षित नारी समाज का विशद एवं मर्मस्पर्शी 
चित्रण प्रस्तुत हुआ है। इसके साथ साथे निरक्षरता के कारमं बनी उनकी 
संकचित विचार-्छारा तथा विववाओं कॉल आजाथवका कमाने में उत्पन्न 


कळक अक 


समस्याओं का मामिक चित्र प्रस्तुत किया गया हिदी की केखिकाओं में 
उपादेदी मित्रा, रजनी पनिकर ने इस सभस्या पर प्रकाश डाला है ३ 


शिक्षित स्त्री से संबंधित समस्याओं के प्रति हिंदी तया तेलुगु की लेखि- 
काओं ने समान रूप से ध्यान दिया है। हिंदी में रजनी पनिकर के 'मोम के 
मोती , 'एक लडकी दो रूप' में सत्यवती देवी भैय्या 'उ्या' के मृदुला में, चंद्र 


किरण सोनरेक्ता के 'चंदन चाँदती' में, शिवानी के 'कृण्णकरकी में शिक्षित 
स्त्री की समस्याओं पर प्रशत्य डाला है। तेलं 
च्यकतुठू, यधनयूडि सुदोचनाराणी का सेकेटरी , मुप्याल रगवायकेस्मा के 
रचयित्री ' सी. आमंदरामम का 'आ'मर्वाल आद उपन्यासो मस नित 
गने के कारण पारिवारिक बोझ को उठावे तथा रीकरी के कारण दफ्तर तथा 
समाज में उपस्थित होनेवाली समस्याओं का चित्रण प्रस्तुत है। पुरुष की कर्ते- 
व्य-विमखता के कारण नारी की नौकरी करनी पडती है । परिवार के भरण- 
पोषण का भार भी उसी के कवा पर आ पडता नारी उसका साहस के 





a 


साय निर्वाह करना चाहती है, वह अनेक विएम परिस्यितियों का सामना 


करती है। “मोम के मोती इसका अच्छा उदाहरण है- “लगातार नौकरी 
नारी-जीवन की आत्म-सत्ता जाती रहती है। नारी-हूंदय की कोमल- 
वृत्तियों का विनाश हो जाता है दिन रात अफसरों की खुशामद और आफिस 
में सह-कमियों की चरुटियाँ पकंडते की धुन में रहते रहते मत की कोमल-भाव- 
नायें दग्ध हो जाती हैं यहाँ तक कि आफिस के क्षुद्र घेरे से दूर पहुंचानेवाली 


हे 


दृष्टि भी बिलकुल क्षीण पड जाती हैं ।”“' कुछ सेठ तथा अफसर अपने पास 





| 
र्न 








१. रजनी प॒रनिकर- मोम के मोती : पृष्ठ : ९४ 
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की कामकाजी स्त्रियों को अपनी भोग्या समझते हैं और आवश्यकता पडन पर 
उनकी सहायता करने दौडते हैं । लेकिन काफी हाऊस, था रस्टारेट' में बेठ 
केर उन्हीं नारियों की आलोकना करने लगते हैं। उनके चरित्र पर लांछन 
झगाते हैं । इस प्रकार लेखिकाये बदलती हुई सामाजिक व्यवस्था में नारी कौ 
विडंबना का मूळ-कारण पुरुष को ही मानती हैं । कामकाजी स्त्रियों को कितने 
मांमाजिक लाँछत सहने पडते हैं इसका भी विस्तृत उल्लेख इन उपन्यासो में 
देखा जा सकता है । वे नौकरी करके भी अपने सतीत्व को सुरक्षित रखती हैं 
कन्तु दुनियां की दृष्टि में वे भ्रप्ट हैं। तारी के लिए यह्‌ एक अभिशाप सत्य हैं. 
कि वह सम्भानपूर्वंक जीविकोपाजंन भो नहीं कर पाता । स्त्री का सौकरी करना 
मध्यवर्गीय परिवार में हेय-दृष्टि से देखा जाता है। इसी भावना को लेकर 
वेला की लेखिकाओं ने इनके उपन्यासों में कई उपन्यास लिखे । एक ओर 
शिक्षित स्त्री सभ्यता के नाते पुरुषँ के संपर्क में आकर उसके प्रति आकृष्ट 
होकर सच्चे प्रेम के कारण वैवाहिक बंधन में बंध जाने का चित्रण हुआ हे तो 
दूसरी ओर पुरुष के मो -जाल में फॅस कर पुरुष की काम-लोलुप्ता का शिकार 
होकर विकट परिस्थितियों का सामना करने का भी | 








हिंदी तथा तैलग की लेखिकाओं ने समाज कै दिने ब दिन विकट रूप 
धारण करनेवाली दहेज समस्या पर भी समान खूप से प्रकाश डाला है। हिदी 
सें रजनौ पनिकर ने 'एक लडकी दो रूप' में, लीला अवस्थी ने 'बिखरे काँटे 
मैं, चंद्रकिरण सौनरेक्सा ते “चंदनं चाँदनी' में, अन्नपूर्णा तांगडी ने 'निर्धनता 
का अभिशाप में सत्यवतीदेवी भया 'उषा च 'मुदुला में, शिवानी ने “माया. 
 पुरी' में दहेज प्रथा के कारण निर्धन कन्याओं का अविवाहित रह जाना, कन्या 
काली था सांवली होने के कारण अधिक दहेज मांगा जाता, दहेज न दे सकते 
के कारण प्रेम-विच्छेद होना तथा अनमेल विवाहों आदि कां मर्मेस्पर्शी-चित्र्ण 
हुआ है । इसी प्रकार तेलगु में श्रीदेवी ने 'कालातीत व्यक्तुळू में, मालती 
चंदूर ने 'रेशकादेवी आत्मकथा? तथा 'मेघालमेलि मुसुगु" में, ह्विविदुला विशा- 
लाक्षी ने 'मारिन विळूवलू' में, यद्धनपूडि सुलोचनाराणी ने 'आराधचा में; 
मुप्पाळ ने “स्त्री, 'कळ एंदुकु ?' में हिंदी की लेखिंकाओं के समात दहेज 
समस्या के दुष्परिणामों का चित्रण किया है | दहेंज के कारण ऋणग्रस्त पिता 
की आत्महत्या, अविवाहित कन्याओं का, अधिक दहेज मांगे जाने पर न दें 
सकने से पत्नी को मायके में हो छोड़ दिया जाना तथा दहेज समय पर न दिये 
जाने के कारण विवाह मंडप में ठुकराई गयी वधू की आत्म-हृत्या आदि का 
चित्रण इनके उपन्यास में यथेष्ट रूप में देखा जा सकता है । 
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हिन्दी और तेलुगु की लेखिकाओं ने स्त्रियों के विवाह-संबंधी समस्याओं 
को भी विशद रूप से चित्रित किया है । प्रेम-विवाह, अनमेल-विवाह, विधवा 
विवाह, बाल-विवाह, विजातीय विवाह, अंतर्जातीय विवाह, बह-विवाह, वेव्या- 
बिवाह आदि का लेखिकाओं ने आदर्थवादी दृष्टकोण से चित्रण किया है । 
हिदी की लेखिकाओं ने आदर्श वादी दृष्टिकोण से चित्रण किया है । हिदी की 
छेखिकाओं में विमळ वेद ने असली हीरा नकली हीरा', उपन्यास में धनी 
युवती तथा निर्धन यूवक की सफल प्रेम-कथा का अंकन किया है। सुषमा 
भाटी ने ममता में, अन्नपूर्णा तांगडी ने 'निर्धनता का अभिशाप' में निइचलनप्रेम 


~= 





कथा का चित्रण कर आधिक विषमताओं के बावजूद सफळ प्रेम-विवाहों का 





चित्रण कर आदर्शवादी दृष्टिकोण को अपनाया है । इसी प्रकार तेलुगु में 





फोमलादेवी ने 'दांपत्यालू' में यद्धतपूडि सुलोचनाराणी मे 'आराधना', तथा 
आहुति उपन्यासो में सफल प्रेम-कथाओं का चित्रण करने के साथ-साथ प्रेम- 
विवाह तथा बड़ों के द्वारा निश्चित विवाहो के दांपत्य जीवन का तुलनात्मक 
चित्रण प्रस्तत किया हैं 











रूप से प्रकाश डाल, हे । अनमेल विवाहों का मख्यकारण लेखिकाओंने ने दहेज- 
समस्या को ही साना हैं। आथिक कठिनाइयों के कारण न चाहते हुए भी 
अपनी पुत्री की विवशत्ता के कारण किमी वद्ध या विधुर से विवाह करवाते 
हुए माता-पिता का चित्रण किया गया है। तेलग की ले रं मे मुप्पाल 





| 
रंगनायकम्मा ने “कळ एंदुकु ?' उपन्यास में अनमेल विवाहों के दुष्प्ररिणामों 
की चर्चा को हे । मालती चंदर ने 'मेघाल-सेलिमुसुगु' में, मादिरेडि सुलोचना- 
राणी ने 'तरम्‌ मारिदी', पतति निर्मला प्रभावती ने 'शल्भालू' में, वासिरेडटि 
सीतादेवी ने 'वेतरिणि अनमेल विवाहों के विभिन्न पहल्ओ को चित्रण 


fe 


किया है। दूसरी ओर यद्धनपूडि सुलोचनाराणी ने धनापेक्षी-युवती को किसी 
वृद्ध से विवाह करते हुए भी चित्रित किया हैं। एक हिन्दी में शिवानी ने 
भैरवी में यह चित्रित किया है कि वेश्या के पुत्र से प्रेम करने पर किस 
प्रकार स्त्री, समाज से बहिष्कृत की जाती है और विवाह का प्रश्‍न भी किस 
प्रकार जटिल हो जाता है । 





हिदी तथा तेलग की लेखिकाओं ने यौवन में प्राप्त वैधव्य के कारण 
था पति से समझौता न कर घर से भाग जाने के कारण उनके सामने उत्पन्न 


न 
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विषम परिस्थितियों में पड कर विलासित पुरुषों की कामलोलूपता का शिकार 
होने वाली स्त्रियों का चित्रण समान रूप से किया हैं । 


विधवा-जीवन से संबंधित भारतीय आदश के घेरे में बंधी विधवा 
का चित्रण करते हुए विधवाओं के पुनविवाह का समर्यन जहाँ तेलुगु की 
छेखिकाओं ने किया है, वहाँ हिन्दी की लेखिकायें केवल विधवा जीवन 
की दयनीय दशा का चित्रण प्रस्तुत कर, उन्हें आदर्श जीवन बिताने का उपदेश 
ही दिया है, जैसे लीला अवस्थी के 'बिखरे काँटे' तथा सत्यवतोदेवी भैया 'उषा' 
का 'क्षितिज के उस पार' उपन्यासों में । तेलुगु की लेखिकाओं में श्रीमती 
द्विवेदुला विशालाक्षी के 'ग्रहणम्‌ विडिचिदी' में मुप्पाल रंगनायकम्मा के 
'बलिपीठम्‌' में, विधवाओं के पुनविवाह का चित्रण हुआ है । 


हिंदी की लेखिकाओं तेलगु की लेखिकाओं से इस बात में भी भिन्न 
प्रतीत होती हैं कि हिंदी लेखिकाओं ने जहाँ किसी विय्रुर का विधवा से या 
कन्या से पुनविवाह का चित्रण नहीं किया हैं वहाँ तेलगू की लेखिकाओं में 
श्रीदेवी ने 'कालातीतव्यक्तुल' यद्धनपूडि ने “आराधना में इसका चित्रण कर 
अपनी प्रगतिशील विचार-धारा का परिचय दिया है। ऐसे ही क्रांतीकारी 
विचार रखनेवाली मुप्पाल रंगतायकम्मा ते 'बलिपीठम्‌ में ब्राह्मण बाल-विधवा 
का विवाह एक हरिजन से करवाया है । 


विजातीय विवाहों का समर्थन दोनों लेखिकाओं ने समान रूप से किया 
है। हिंदी में लीला अवस्थी ने 'बिखरे काँटे” में, सत्यबतीदेवी भैया 'उषा नें 
“मृदुला में, अन्नपूर्णा ताँगडी ने “चिता की धूल' में, तथा तेलुगु में कोमलादेवी 
ने 'आराधना' में, डी. कामेश्वरी ने 'कोत्तनीरु' में, सी. आवंदरामम्‌ ने सागर 
संगमम्‌' में, मादिरेडटी सुलोचनाराणी ते 'देवुडिच्चिन वराछू में, मुप्पाला ने 
'बलिपीठम्‌' तथा 'स्त्री' में विजातीय विवाहों का समर्थन करने के साथ साथ 
परिणामस्वरूप उद्भूत समस्याओं का सफल चित्रण भी प्रस्तुत किया हैं ! 
पप्पाला ने सफल अंतर्जातीय विवाह का चित्रण भी “सत्री उपन्यास में प्रस्तुत 


~ 


किया है । 


मालतीचंदूर ने 'मेघीळ मेलि मुसुगु' में, मादिरेड्टी ने "तरम्‌ मर्शरदि' में, 
विवाह विच्छेद के पश्चात्‌ स्त्री के पुनविवाह का समर्थन किया है । लेकिन 
हिंदी की लेखिकाओं ने इस प्रकार स्त्री का पुनविवाह न करवाकर उसे भारतीय 
आपके रूप में ही चित्रित किया हैं । 








ऱ्या विवाह का थी हिंदी तथा तेलग की लेखिकाओं नेस Fs 
चर्या दिवाह़ का था उदा तथा तलना का ऋलाखकाओ न समचन कया! 
कड़ा. नर, 
eH उदर्य Ss जे बदरवा बरसन ye उपन्यास oa दु? भम 
हे । निवी सलीला अवस्था न बवरवा बरसन आय उपन्यास म तथा तलग म 
iF tl oe 
न गमम मं. वेश्याओं की पाल ५. दी: 
सी. आनंइरामम मे सागर संगमम म. वण्याना का पुत्रया स विवाह करत- 
{4 न | t $ र्यी है. 
कल है | छेकिन सेसे बिवाहों का हिंदी की लेखिकाओं 
चाला का सम चने [ड्र ¦ लकत एस विवाहा का हुडा का लाखकानान 








विवाह-विच्छेद की समस्या तथा उसके विभिन्न परिणामों का हिंदी 
तथा तेलग की लेखिकाओं ने अपने उपन्यासों में उल्लेख किया है। तेलगू में 





जाति-पाँति के भेद-भाव के कारण तलाक माँगनेवाली पत्तियों का समर्थन 
किया है। जबकि हिदी की लेखिका रजनी पनिकर ने “जाडे की धूप में 
विवाह के पाँच साल पञ्चात्‌ किसी अन्य पुरुष के प्रति आर्काषत होते वाली 
स्त्री के द्वारा तलाक लेने की समस्या का चित्रण किया है। लेकिन अंत में वह 


क 


स्त्री आदर्श के मोह में पति को त्यागने में असमर्थ सिद्ध 





ह 


जहाँ तेलगु की लेखिकाओं में रंगनाथकम्मा तथा कौनल्यादेवी ने दहेज 

सकने के कारण या पारिवारिक बोझ कें कारण कन्याओं के अविवाहित 

रहने का चित्रण प्रस्तुत किया है वहाँ हिदी की लेखिकाओं में अन्नपूर्णा तांगडि 

तथा रजनी पनिकर ने अविवाहित कन्याओं की मानसिक स्थिति का मनोवेज्ञा- 
निक चित्रण प्रस्तत करने की ओर ही अधिक ध्यान दिया है । 








स्त्री के पराधीन रहने के कई कारणों पर लंखिकाओं ने पर्याप्त प्रकाश 
डाला है । उनका कथन है कि स्त्री केलिए आथिक तथा सामाजिक स्वतंत्रता 
का अभाव तथा जन्म से ही उसे जो अतिरिक्त जिम्मेदारियाँ दौ गयीं उनके 
कारण नारी, पुरुष के अत्याचारों को विवश होकर सहती दिखाई देती है । 
जहाँ हिंदी में रजनी पनिकर, चंद्रकिरण सौनरेक्सा, शिवानी, सत्यवतीदेवी भैया 
“उषा, तथा तेलुगु में मालती चूर, रंगनायकम्सा, सी. आनंदरामम्‌, द्विवेदुला 
ने नौकरी करनेवाली स्त्रियों का चित्रण कर आथिक रूप से स्वतंत्र रहने का 
समर्थन किया है । इसके साथ दोनों साहित्यों की लेखिकाओं ने स्त्री की आय 
पर जीनेवाले पति, पिता तथा परिवारों का चित्रण कर तत्जन्य समस्याओं का 
भी चित्रीकरण किया है । 
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नारी के लिए सामाजिक स्वतंत्रता के अभाव को हिंदी की लेखिकाओं 
मे दिवाली ने 'कृष्णकली' के द्वारा सुन्दर लावारिस कन्या के सामने उपस्थित 
होनेवाली समस्याओं का 'भैरवी' में किसी कारणवश दहलीज पार कर भटकने 
वाली स्त्री पर समाज के द्वारा लगाये जानेवाले आरोपों का चित्रण किया है । 
इस के विपरीत वसंतप्रभा ने अधूरी तस्वीर में पति के द्वारा प्रतिबंधनों के न 
लगाये जाते पर घर से भाग जाने वाली स्त्री की दयनीय दशा का वर्णन किया 
है । तेलुगु में श्रीदेवी ने 'कालातीतव्यक्तुलु ' में स्त्री के स्वच्छंद व्यवहार तथा 
स्वतंत्र-जीवन का समर्थन किया हे । लता ने 'वनकिच्चेरा' में यह प्रतिपादित 
किया कि स्त्री के लिए घर में तथा समाज में भी वैचारिक तथा व्यवहारिक 
स्वतंत्रता दी जाय । पर पुरुष के मोह में पडकर अपनी स्वतंत्रता का दुरू- 
पयोग कर घेर से भाग जानेबाली स्त्री कों समाज में जो निरादर एवं तिर- 
हकार मिलता है उसका विशद चित्रण, वासोरेड़ी सीतादेवी ते 'समता' में 
प्रस्तुत कर चुकी हैं । श्रीमती ते्चेटि हेमलता ते “रक्तपकम्‌' में सेवस तथा 
वेव्याओं के आंतरिक जीवन का वर्णन प्रस्तुत किया हैं। 


नारी की चंचलता, भावुकता, अहं आदि मचोविकारीं के परिणामों के 
चित्रण के प्रति तेळ्गु उपव्यासकत्रियों ने विशेष ध्यान दिया है। हिदी में श्रीमतीं 
वसंतप्रभा ने 'साँझ के साथी' में मारी के कुटिल स्वभाव के कारण उत्पन्न 
पारिवारिक अशांति का चित्रण किया हैं तो तेंलुगु में मालती चंदूर' ने रेणुका- 
देवी आत्मकथा”, कोमलादेवी ने 'पुनस्समागमम्‌' में सत्री अपनी चंचल एवं 
अहंकार प्रवृत्ति के कारण जीवन को नरकतुल्य बनाने का चित्रण किया हू । 
सौतेली माँ की पक्षपात बुद्धि तथा कटु व्यवहार का चित्रण दोनों भाषाओं की 
छेखिङाओं ते समान रूप से प्रस्तुत किया है । हिंदी में सत्यवती देवी भैया 
'उषा' के 'मुदुला', तेळूगु में श्रीदेवी के 'काळातीतब्यकतुलू', आदि उपन्यासों में 
उक्तं प्रवृत्तियों का वर्णेन पाया जाता है । संतान काली होनें पर माता-पिता 
के पक्षपात-बुद्धि का चित्रण हिंदी में रजनी पत्तिकर तथा तेलुगु में मादिरेइी 
सुलोचना राणी ने प्रस्तुत किया है । बच्चों के काले-गोरे के प्रति किस तरह 
कटु और प्रिय होता हैं । 


_ मीण युवतियों में शहरी जीवन के प्रति जो मोह पाया जाता है 
उसका वर्णन हिन्दी की अपेक्षा तेलुगु की लेखिकाओं ने अधिक किया है । 


स्त्री के प्रेम, सहन-भाव एवं आदर्शे का चित्रण हिंदी तथा तेलुगु कीं 
लेखिकाओं ने समान रूप से किया है। उदाहरण के लिए हिंदी के 'मूकतपस्वी', 
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निर्भयता से खंडन किया दे । परंत हिदी के उगन्यासों में जहाँ आदर्यबादी 
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मुप्पाल रंगनायकम्मा ने 'बलिपीठम्‌' उपन्यास में करूण समाज के 
साध्यम से पीडित एवं रुग्ण लोगों की सेवा सुश्रूषा करने का आदर प्रस्तुत 
किया हे । अवसर पाकर यत्र तत्र दोनों भाषाओं की लेखिंकाओं ने ढोंगी 
साधुओं का, अनाथ आश्षम तथा सेवा-सदनों के नाम पर होनेवाले अत्याचारों 
एवं व्यभिचार का वर्णन किया हे ! 





दोनों भाषाओं की लेखिकाओं ने कामलोलपता, अहंकार-प्रवत्ति और 
स्वार्थबद्धि का निसंकोच खंडन किया है। हिदी में रजनी पनिकर, सत्यवतीदेवी 
सया उषा, शिवानी आदि के उपन्यासो में इस का खंडन किया गया है तो 


३९४ 
तेलग में मुप्पाछ रंगनायकम्मा, वासिरेट्टी सौतादेवी, मालती चंदूर, कोडूरि 
कोशल्यादेवी, छता आदि के उगन्य.सों में । 

दोनों भाषाओं की विवेच्य लेखिकाओं ने पाश्‍चात्य सभ्यता के अंधाधुंव 
अनुकरण का समान इ से खंडन किया हैं। हिंदी में उषादेवी मित्रा, 
कंचनलता सब्बरवाल, रजनी पनिकर, चंद्रकिरण सौनरेक्सा के क्रमश: 
अष्टनीड, स्वतंत्रता की ओर', काली लडकी तथा 'चूँदन चाँदनी” 
उपन्यासो में तथा तेलुगु में, डी. कामेश्वर, “बिधि वंचितलू' उपच्यासो मेँ 
उक्त समस्या का वर्णन देखा जा सकता हे 


विवेच्य उपन्यासों में लेखिकाओं ने भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता कॉ 
सुंदर चित्रण प्रस्तुत किया है । लेकिन दोनों में समान प्रवृत्ति यही दिखाई 
देती है कि उन्होंने भारतीय सभ्यता का सुणगान करने के साथ साथ आदर्श 
भारतीय तारी की गुण-गरिमा का वर्णन भी किया है । हिंदी में उषादेवी 
भित्रा, कंचनलता सब्बरवाल, तथा रजनी पनिकर के उपन्यासो में और तेलुगु 
में कोडूरि कौशल्यादेवी, रंगनायकम्मा, इल्लिंदल सरस्वती देवी तथा 
सी. आलंदरामम्‌ के उपन्यासो में इस प्रकार का चित्रण संपन्न हुआ है । 

हिंदी तथा तेलुगु में आँचलिक उपत्यासों की रचना की ओर लेखिकायें 
प्रवतत रही हे । हिंदी में कृष्णा सोबती का डार से बिछडी' तथा तेलुगु में 
मादिरेड़ी सुलोचनाराणी का तरू माररिदि' इस दिशा में सफल तथा सुंदर 
आंचलिक उपन्यास माने जा सकते हैं। 


इस प्रकार आलोच्य उपन्यासों के वस्तुपक्ष के उपर्युक्त तुलनात्मक 
विवेचन से यह स्पष्ट होता हैं कि उद्देश्य एवं समस्याओं के स्वरुप में तो 
पर्याप्त समानतायें हैं, परंतु विषय-चयन में तों अवश्य क्षेत्रगत विशेषतायें तथा 
विषयगत वैविद्य द्रष्टव्य हैं । उदाहरणार्थं हिदी में उषादेवी मित्रा ने सोहिनी' 
उपन्यास में मानव-कल्याण के लिए वैज्ञानिक अनुसंधान की आवश्यकता का 
समर्थन किया है ।' कॅचतलता ने स्वतंत्रता - की ओर', उपन्यास में गाँधी तथा 
विनोबा भावे के सिद्धांतों का प्रचार कर उनके जन-सेवा, ग्रामसेवा तथा 
शिक्षा प्रचार संवंधी आदर्शों का वर्णन किया हैं। शिवानी ने 'कृष्णकली' रे 
कोढियों से संबंधित समस्याओं का चित्रण किया हैँ। इसी प्रकार तेलुगु र 
चिकित्सा-शास्त्र. संबंधी विषय -ज्ञान करनेवाला उपन्यास है श्रीमत 
कोमलादेवी का 'आराधना' इस प्रकार उपरोक्त उपच्यासों में लक्ष्य तथ 
विषयस्वयन को लेकर जहाँ हिंदी तथा तेलुगु उपच्यासों में समानता पायी जातं 
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साथ वर्गगत संघर्षे का भी चित्रण प्रस्तुत किया है । इस वर्ग-गत विसंगतियों 
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उस तक उच्च तथा निम्नवर्य के लोगो के बीच के संघर्प का चिंतण 
जहाँ तक उच्च तथा निम्नवंस के छागा क बाच के सघप का चवण 


हैं. तेलुगू की लेखिकाओं की अपेक्षा हिदी की लेखिकाओं ने इस के प्रांत 
अधिक ध्यान दिया है । हिदी के 'भेटकती आत्मा, 'प्यासे वादल न एक 
खडकी दो रूप' चंदन चाँदनी'_ निर्धनता का अभिनज्नाप' आदि उपल्यास इस 


हर 3 

के अच्छे उदाहरण हैं । तेलगु में केवल यदूधनपूडि सुळोचताराणी के उपन्यासो 
सें उक्त समस्या का चित्रण पाया जाता है । हिदी में जहाँ रजनी पनिकर ने 
सध्य तथा मिम्नवर्ग की समस्याओं तथा संघर्षो का चित्रेण प्रस्तुत किया हे 
चहाँ तेलग में बीनादेवी ते उच्च, मध्य तथा निम्न तीनों वर्गो के जीवन की 
समस्याओं तथा संघर्ष का चित्रण प्रस्तुत किया हूं 


हिंदी की छेखिकाओं चे अधिकांशतः उच्च वर्गीय जीवन संबंधी समस्याओं 
का चित्रण किया है तो तेलुगु की लेखिकाओं ने केवल मध्यवर्गीय समस्याओं 


३९६ 


का चित्रण । इस दिशा में जहाँ हिंदी के शिवानी, सत्यवती देवी भैया 'उषा' 


के नाम विशेष उल्लेखनीय हूं वहाँ तेलग्‌ में मप्पाल रंगनायकम्मा, मालती 


> ] 


चंदूर, कोडूरि कौशल्यादेवी तथा आपंदारामम के नाम हैं । 


वर्नुपक्ष की दृष्टि से हिंदी तथा तेलुगु के विवेच्य उपच्यासों का अध्य- 
यन करने पर निष्कडतः यह कहा जा सकता है कि हिंदी की लेखिकायें अपने 
उपन्यासो में जहाँ यथार्थपरक चित्रण करती हुई आदर्शात्मक निष्कर्षो पर 
पहुँची है वहाँ तेलुगी की लेखिकायें अधिकतः यथा थवादी ही रही हैं । इसके 
अतिरिक्त हिंदी के उपन्यासो में लेखिकाओं ने ग्रामीण वातावरण के चित्रण 
में जहाँ प्रत्यक्ष रूप से सुधारवादी दृष्टिकोण को अपनाया हे वहाँ तेलुगू को 
लेखिकाओं ने ग्रामीण जीवन के यथार्थ का चित्रण तक सीमित रहकर सुधारों 
की ओर संकेत किया है। विस्तृत हिंदी क्षेत्र तथा सीमित आंध प्रांत की भौगो- 
लिक एवं औद्योगिक पृष्ठभूमि पर ध्यान दें तो इस वैषम्य के कारणों पर 
प्रकाश पड जाता है । आंध्र कृषि-प्रधान तथा औद्योगिक विक्स की दृष्टि से 
(विशेषकर स्त्रियों का जहाँ तक संबंध हुँ) पिछडा हुआ हे । ग्रामीण जीवन 
से तेलुगु की लेंखिकाओं का सुपरिचित और उनके शहरी जीवन तथा औद्योगिक 
वातावरण से टूर रहना आदि के कारण वे ग्रामीण परिस्थितियों का सरस 
चित्रण करने तक हीं सीमित रहीं । भारत के बडे बडे नगरों में जो औद्यो- 
गिक विकास संपन्न हुआ है उसके परिप्रेक्ष्य में ग्रामीण जीवन में जो क्रांति 
एवं सुधार लाये गये हैं उसकी ओर हिंदी की लेखिकाओं ने जितना ध्यान 
दिया है उत्तना तेलगु की लेखिकाओं ते नहीं । 


तुलनात्मक विवेचन करने पर हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं में 
प्राप्त विषयगत वैविध्य प्रवृत्तिगत न होकर परिस्थितिगत प्रतीत होता हे । 
इसे हिंदी की लेखिकाओं की एक अतिरिक्त विशिष्टता कें रूप में स्वीकार कर 
सकते हैं । 

अंत में दोनों क्षेत्रों के पाठकों की प्रतिक्रिया एवं आलोच्य उपच्यासों 


की लोकप्रियता के संबंध में यह कहा जा सकता है कि दोनों साहित्य क्षेत्रों में 
आलोच्य लेखिकायें अत्यंत लोकप्रिय. हुई हैं । 


घष्ठस अध्यार्थ 





लेखिका द्वारा विर्शावत स्वातंत्र्योत्तर हिंल्दी 
तथा तेहा उपन्याससो नें शिल्प-पक्ष 





स्वातेत्यपू्वे आलोच्य उपन्यासों के शिल्प-पक्ष की समीक्षा प्रस्तुत करते 
समय इस बात पर प्रकाश ठ 


गया है कि तत्कालीन उपच्यासों के वस्तु-पक्षं 
में शिलप-पक्ष उतना प्रीड नहीं वन पाया है। रं 

अवधि के विवेच्य उपन्यासी के दिल्प पक्ष का अध्ययन क 

होता है कि इस अवधि मे शिल्प पक्ष पर्याप्त प्रौद्द एवं विकसित ह! है। 

व्योत्तर अवधि के उपन्यासो में भापागत परिव 


i 
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णात्मक गोळी का प्रयोग आदि [विशेष रूप से उल्लेख्य है । 


अवाच क उपन्यासा का भाषा पर जहा बगला, पजावा आद क प्रभाव तथा 
Ss वाण: चकु रळ He TN ON जन प पयस सं 

भाषा की अशा दर्या स्पप्ट परिलक्षित हैं बटा स्वातत्यातर अवाच के उपत्यासा 

में भाषागत प्राइता, सहजता एव प्रवाह्मयता के दशन दाते हे । इसी प्रकार 





तेलग की ऐतिहासिक उपन्यासकर्तरी श्रीमती मल्लादि वसुंधरा को अपवाद 
स्वरूप मानें तो स्वातंत्र्योत्तर अवधि की सभी लेखिकाओ ने तेलूगू की ग्रांथिक 
भाषा को जो स्वातंत्र्यपूर्व अवधि की साहित्यिक भाषा मानी जाती थी, तिलां- 
जलि देकर सरल-व्यावहारिक भाषा में रचना की हैं। शैली के क्षेत्र में नये 
नये प्रयोगों को देखा गया है। वातावरण में सजीवता लाने के साथ साथ 
पारिवारिक वातावरण के निर्माण में लेखिकाओं की सिद्धहस्तता का भी परिचय 
मिला है । राजनीतिक वातावरण के संकेत तथा विभिन्न मतवादों का प्रभाव भी 
इन उपन्यासो में देखा जा सकता है। संवादों में सहजता, तकेबद्धता, कलात्मकता 
एवं स्वाभाविकता आदि गण देखे जा सकते हैं। इस प्रकार शिल्पगत विभिन्न 
तत्वोंमें लेखिकाओं की प्रगति को सूचित करने केलिए हिंदी तथा तेलग की लेखि- 
काओं के प्रतिनिधि उपन्यासों का विवेचन क्रमशः प्रस्तुत किया जा रहा है 














एवातंत्र्योततर हिदी उपलयाओों में शिल्प पक्ष 


श्रीमती उषादेवी मित्रा : 


श्रीमती उषादेवी मित्रा का 'सोहिनी' उपस्थास वस्तु पक्ष की अपेक्षा 
शिल्पपक्ष की दृष्टि से अधिक प्रौढ माना जा सकता हे । इस के कथोपकथन 
सहज, संक्षिप्त एवं सारगभित हैं । इन में यत्र॑ तत्र हास्य तया व्यंग्य का भीं 
समावेश है। असित एवं सोहिंनी के किशोर वय संवाद इसके लिए सुन्दर 
उदाहरण हैं । संवादों के माध्यम से कथानक में गति तथा चरित्र-चित्रण में 
विकास ही नहीं दिखाया गया हे, बल्कि देश काळ वातावरण पर भी प्रकाश 
डाला गया है । असित की ' उक्तियों में उपर्युक्त दोनों प्रकार की विशेषताये 
प्रचुर मात्रा में दृष्टिगोचर होती हैं ।' 


आलोच्य उपन्यास में धनिक वर्ग के दोष-दुबेलताओं को एंक ओर 
चित्रित किया गया तो दूसरी और क्रांतिकारी दल की मानसिक प्रति क्रियाय । 
झेखिका ने समकालीन राजनीतिक स्थिति एवं किशोर प्रवृत्ति का परिचय 
उपन्यास के प्रारंभ में किशोर वय असित के हारा प्रस्तुत करवाया । 


लेखिका प्रकृति-सौंदर्य के वर्णन में अधिक रूचि रखती है । इस वर्णन 
के कारण उपत्यास अधिक सरस तथा सुन्दर बन पडा है । उदाहरणार्थ “संध्या 
की पीत चोळी में स्वप्न की छाया पड़ चुकी थी, लता गुल्मों कें झुरमुटों में 
मुट्ठी भर अंधेरी जमा हो रही थी । 2 


इस में लेखिका ने अधिकांशंतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक शैलियों 
" का प्रयोग किया) . | 
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भाषा को संदर एवं प्रभावात्सक बनाने के लिए यत्र तत्र रुपक, उपमा 


ही = | कर जं वी 
ण हणा टा: पप कः eet शोण य्‌ जा पक न रणा 
जाय जल्कार [क नर ४ गम्‌ य्‌ रया ठ उदाहर ii जुस्‌ क सन पल्लव 
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न ह स. जोक पप पी थ्‌ हा कही ह. cee पयासय बाझ है हर 2 
सब भी भारा हा रहे थे। हाथ-5८ पत्थर जस बाझ्ञाल । 
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मर्न!ष बकर सस्कराया-तो क्या अब तकम बाया हे | दाता हस 
० के अतिरिक्त पूर्ण $ जो फच 
पड़े । ° इसक आतारकत ये संत्राद तक एवं विचारपर्ण सवाद हैं जो पात्रों 


की विचारधारा को तथा कथा की गत्यात्ममता क 


हुए हैं। इसमें सुनंदा, दीपेन, एका आदि के संवाद उल्लेखनीय हैं जिसमें सुनंदा 
तके करती है कि नारी के सतीत्व का संबध मन से हे. शरोर से नहीं और 


पाकिस्तान में पुरुष के अत्याचार को शिकारी स्त्रियां सती ही हैं !* उक्त 
के 





माध्यम से लेखिका ने देशकाल वातावरण की ओर भी संकेत किया हैं। 
विद्येषत, सनंदा के वार्तालाप द्वारा उच्च वर्ग की सभ्यता पर व्यंग्य कसा गया 
है जैसे मद्य-सेवन उच्च सभ्यता का अनिवार्य गुण बनना,” सर्दियों तक भारत 
परात्रीत होने के कारण भारतोयों का ज्ञान, विज्ञान तथा साहित्य के क्षेत्र 


क्ल 


पीछे पड जाता? अविवाहित कन्याओं की आजीविका की समस्या आदि ! 
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लेखिका ने तत्कालीन देशकाल वातावरण का चित्र प्रस्तुत किया है । 
उच्च वर्ग का विलासपूर्ण जीवन तथा निम्न एवं मध्यम वर्ग की समस्याओं का 
चित्रण कर लेखिका ने उस समय के सामाजिक विषमताओं पर प्रकाश डाला 
है । सुनंदा पात्र के माध्यम से पाश्चात्य सभ्यता का अंधानुकरण करनेवाली 
विश्वृख स्त्रियों का स्वरूप प्रस्तुत किया गया है । 


समाज में भ्रष्टाचार को व्याप्त करनेवाले पूँजौपतियो' का भी वर्णन 
इसमें है ॥। 


प्रकृति वर्णन के सुंदर उदाहरण भी पाये जाते हैं उदाहरणारथं-'संध्या, 
सिधुर भरी डिबिया-सी, सांझ की नवोढा-सी झाँक रही थी ।'? इस प्रकार के 
कई सुन्दर प्रकृति-सौन्दर्य के वर्णानात्मक शब्द-चित्रण के कारण उपन्यास के 
वातावरण में चार-चाँद लग गये हैं । शैली भी सरस बन पडी है। 


उपन्यास में वर्णनात्मक हाली का प्राचूर्य है । ध्वन्यात्मकता, आलं- 


कारिकता, रागात्मकता आदि भाषा, शैली की उल्लेखनीय विशेषतायें हैं । 





'इस क्षण-भंगुर संसार में कब किसने पथिक को बजाई हुई बांसुरी 
की तान को अपने मन की सत्ता में संजोकर रख पाया है ? तो मेरे बांधव 
चलने की बेला में यह परिहास कैसा ? लोट-लोट कर रुकने का यह बहाना 
भी कैसा ?'3 


इस प्रकार आलोच्य कृति की भाषा तथा शेली सुंदर एवं सुष्ठ है । 


कॅचनलता सब्बरवाल : 





'मूक तपस्वी' में संवाद रोचक, तर्कपूर्ण और व्यंग्यात्मक बन पडे है । 
संवादों के माध्यम से घटना विकास तथा चारित्रिक विकास पर प्रकाश डाला 
हैं जेसे महेश की उक्तियों से शालिनी की विल,सप्रियता का आभास होता हैं । 





प्राक तथा पाश्चात्य सभ्यताओं का तुलनात्मक चित्रण प्रस्तुत करते हुए 
उपन्यास में लेखिका ने प्राक सभ्यता के प्रति ही अपनी श्रद्धा प्रकट की है। 


इस कारण उपन्यास में भारतीय सभ्यता का वातावरण छाया हुआ प्रतीत 
होता है । 
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उपस्यास में प्रमखतः वर्णनात्मक, संवादात्मक शेलियाँ है 
से प्रत्यक्ष कथन दैलो का भी प्रयोग हुआ हैं । 


आलोच्य उपन्यास की भाषा सरल एवं व्यावहारिक है। सुंदर मुहावरों 
जिस से भाया रोचक वन पडी है।' यत्र तत्र दार्शनिक 
प्रकट कि मानव अपने आसपास के वाता- 
चाहता है, वैसा अभिमान भी किया 
ठु बह नना ओछा, कितना तुच्छ और 
कितना नगप्य है, यह वह स्वयं सा नहीं सोच पाता है आर जानकर 
ते है विधि की विडवचा । 
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त्रिवेणी', श्रीमती कंचनलता सब्वारवाल का एक अन्य सामाजिक 
इतिवत्त प्रधान उपन्यास है । जिसमें शिल्प-पक्ष का भी कलात्मक व्यक्ताकरत 
हुआ हैं । लेखिका ने पात्रों के संवादा के प्रति अधिक ध्यान दिया है। संवादो 
में भावावेग, वैचारिकता, गंभीरता और तके आदि विशेषतायें पायी जाती 
पात्र विद्येप की प्रवत्तियो अथवा परिस्थितियों की अनुकूलता से भा संवादा म॑ 
उल्लेखनीय रोचकता का समावेश हुआ हैं। भावावेश के प्रसमा म पाना के 
संवाद दीर्ध बन पडे हैं। श्रीमती बसल द्वारा छावाआ के समक्ष मानव की 
रकत-पिपासा का वर्णन दीर्घ संवादो के द्वारा कराया गया हं ।' विजयश्री और 
चंद्रिका के संवाद तो तर्कशील बन पडे हैं ।* 


संवादों के माध्यम से समकालीन देश काळ वातावरण पर भा यय ष्ट 
मात्रा में प्रकाश डाला गया है, जैसे श्रीमती बसल आर ऋतिकारी सरदार के 
संवादों के माध्यम से शोषक और शोषितों के बीच के संघर्ष को प्रस्तुत करते 
हुए भारत की समकालीन राजनीतिक स्थिति से भी अवगत कराया गया हू । 


आलोच्य उपन्यास में सरल साहित्यिक भाषा का प्रयोग हुआ है । उप- 
न्यास में वर्णनात्मक, संवादात्मक, चित्रात्मक और नाटकीय शैलियों का प्रयोग 
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हुआ है। मानसिक चितन-धारा को प्रस्तुत करते समय मनोविश्लेषणात्मक 
शैली का भी सहारा लिया गया है। जैसे “हृदय के जिन भावों को सरलता- 
पूर्वक प्रकट भी नहीं किया जा सकता, उन्हीं को शायद मनुष्य सब से अधिक 
प्यार करता हैं। जीवन में अनेक क्षण ऐसे होते हैं जब कि हृदय का स्पंदन 
इतना अधिक हो उठता है कि स्वयं मानव ही अपना स्पंदन सुनकर डरने लगता 
है, कितु फिर भी कितना दृढ हैं मनुष्य, सह ही जाता है उसे भी शांतिपूर्वक ।”! 


तात्पर्यं यह हैं कि आलोच्य कृति का शैली पक्ष सफल तथा सुंदर हैं । 





'भटकती आत्मा” उपन्यास सामाजि कथानक प्रधान हे जिस में 
छेखिक! ने अपनी कलात्मक प्रतिभा के द्वारा उपन्यास के शैल्पिक-औचित्य को 


भी निखारा है । 


लेखिका ने पात्रों के चारित्रिक विकास को व्यक्त करने तथा घटनाओं 
को गत्यात्मक बनाने के लिए संवादों की सहायता ली है। उदाहरण के लिए 
अनिल के कथन द्वारा वारुणी के चरित्र पर प्रकाश डाला जाता है- तुम थक 
भी सकती हो, भाभी, यह तो मैंने किसी दिन भी न सोचा था, कल्पना ही 
नहीं कर सका था । मेरे जीवन में अनेकों नारियाँ आई, संध्या, दीदी, करुणा 
अरणी, कहाँ तक गिनाऊं, कितु तुम- सरीखा अदम्य उत्साह और स्थिर बुद्ध 
शायद ही किसी रमणी में हो ।'? 





पात्रानुकूल संवादों के प्रति लेखिका अधिक सजग रही हैँ । वारुणी की 
उक्तियों में जहाँ उसका संयत और कर्मठ व्यक्तित्व मुखरित हुआ हे वहाँ 
संध्या' के संवादो में उसका स्वाभिमान झलक उठा है ।* 


अनिल और संध्या के बीच वार्तालापों में अनिल की कथा से वारुणी 
के. चरित्र की गुण-गारिसा पर प्रकाश पडता है जैसे - संध्या, जिस दिन तुम 


भाभी का मूल्य पहचानोगी शायद उसी दिन तुम्हें यथार्थे में नारी के मूल्य 
का पता चलेगा ।”* 
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कविता ने उपस्यास में देश काल सवधा सामाजिक एवं राजनेतिक 
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बातावरण का ही यथेष्ट मात्रा मे; खत्रग किया हे । सन्‌ १९८९ म भारत 


iy MME AO SUR ENN ० ज्मा 2... पुसक 
की राजनीतिक स्थिति, क्रांतिकारी दला का संगठन वि विध्वंसक 
घटनाओं का वर्णन, सरकार के लि आदि का विशद चित्रण इस में 


समाज में निम्न-मध्य वर्ग तथा उच्च वर्ग के लोगों के जीवन का 
सफलतापूर्वक चित्रण प्रस्तुत करके लेखिका न सामाजिक वातावरण का तथा 
[धद असमानताओं का वर्णन प्रस्तुत किया है। एक आर वसता के घरेल 
जीवन के चित्रण द्वारा निम्न-मध्यवर्ग की आथिक विषमत्ताओं का मार्मिक 
चित्रण प्रस्तत किया गया है तो दूसरी ओर संध्या आर यागश क माध्यम से 
धनिक वर्ग के विलासपूर्ण जीवन का चित्र भी प्रस्दुत किया गया है! 





आ उपन्यास में सरल साहित्यिक तथा घात्रोचित भाषा का 
प्रयोग हआ है । अशिक्षित पात्रों के संवादी गे? बोलचाल के शब्दों का प्रयाग 
-फारसी शब्दों का प्रयोग भी पाया जाता हे 


प्रस्तत उपन्यास में विशप रूप स वणनात्मक संवादात्मक एवं नाट- 
कीय झैलियों के साथ साथ गोण रूप स मन [विइ्लपणात्मक तथा सूक्ति- 
झैंलियों) का भी प्रयोग किया गया है । 


“स्वतंत्रता की ओर में संवाद अत्यंत सुंदर तथा मामिक बन पड हँ । 


इस उपन्यास में पात्रों के संवाद कया विकास में कम तथा पात्रों की 
भावनाओं, सामाजिक स्थिति और उद्देश्य का अभिव्यक्ति में ही अधिक स 
यक सिद्ध हुए हैं। संवादों के माध्यम से पात्रा कः मनोवृत्ति, शिक्षा-रुचि, 
संस्कार आदि का विश्लेषण प्रस्तुत किया गया ह। उ दाहरणार्थ ऋचा के 
कथन में सर्वत्र भारतीय नारी का आत्मा मुखरित हुई हैं और शीला के 
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संवादों में उसका क्रांतिकारी व्यक्तित्व स्पष्ट हुआ है। इसी प्रकार सत्येंद्र 
के कथन में भारतीय आदर्श प्रतिबिबित हुए हैं तो रवि के कथनों में क्रांति 
की छोया झलक उठी है । 


यत्र तत्र तर्कपूर्ण संवाद भी दृष्टिगोचर हुए हैं, विमला और शीला के 
संवाद इस के उदाहरण हैं।१ इस प्रकार तकेपूर्ग संवाद दीर्ब भले ही हा परंतु 
पात्रानुकूछ एवं प्रभावात्मक हैं । 


लेखिका ते देश काल वातावरण के प्रति यथेप्ठ प्रकाश डाला है! 
सत्येंद्र के प्रति रवि की यह उक्ति द्रष्टव्य है-दिश विदेश की नारियाँ स्वतंत्र 
वायु में साँस लेकर अपने अधिकारों का पूर्ण रूप से उपभोग कर रही हैं 
जीवन के अर्थ, सच्चे अर्थ समझने का यत्न कर रही हैं । दशेत, ज्ञान और 
विज्ञान में पुरुषों से एक पग भी पीछे नहीं हैं, और तुम्हारी नन्ही गुडिया सी 
कन्यायें माताएँ बनकर जोवन का ह्लास कर रही हैं। ^ उक्त कथन में समकालीन 
नारी जीबन का दयनीय चित्र आँखों के सामने उपस्थित होता है। इसी 
प्रकार मिस गेरोवाला ने शीला को सनझाते हुए प्राचीन और अर्वाचीन शिक्षां 
संस्थाओं की तुलना की है और वैदिक युग की शिक्षा कें महत्व का वर्णन 
किया हे 


सद्र और रवि के संवादौं के माध्यम से कृषकों और श्रमिकों के तथा 
मध्मवर्ग की सामाजिक परिस्थितियों का मामिक चित्रण प्रस्तुत हुआ है ।? इसके 
अतिरिक्त सामाजिक रूढिंगत विचारों पर भी लेखिका ने प्रकाश डाला है । 
उदाहरणार्थं गोविद काका के चित्रण द्वारा गाँव के पाखंडी पडितों का वर्णन 
किया गया है । ये पंडित जन सब प्रकार के अमानुष कार्य करते हूँ लेकिन 
सत्येंद्र एक रोगी चमारिन की सेवा करने से, प्रायश्चित की समस्यां खडा कर 
देते हैं । इस के अतिरिक्त हिदू-विधवा की दयनीय दशा का वर्णन, ऋचा पात्र 
कें द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 
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विवेच्य उपन्यास को भाषा व्यवहारिक है जिस में मुहावरों 
के साथ साथ सूक्तियों का भी प्रयोग पाया जाता । जैसे - “मायाविनी नारी 
में एक एसी आकर्षण-शक्ति है और वह है उसकी उपेक्षा । पुरुष नारी के प्रेम 
को तो सह लेता है, कितु उसकी उदासीनता को नहीं सह पाता ।' 


इस प्रकार की उक्तियों द्वारा भाषा की सुंदरता के साथ साथ कथा की 
गति में भी वृद्धि होती हूँ । 


इस में वर्णनात्मक, मनोविद्लेषणात्मक तथा सूवित शैलियों का सुंदर 
प्रयोग हुआ है । 


'अनचाहा' में संक्षिप्त एवं सारगभित संवादों का प्रयोग हुआ हैं जो 
कथानक तथा चरित्र-चित्रण के विकास में सहायक है। समकालीन परि- 
स्थितियों के चित्रण के साथ उद्देश्य को स्पष्ट करने केलिए भी संवाद माध्यम 
के रूप में सहायक हुए हैं । कुंवर बीरेशवर और अरुण के संवाद इसी प्रकार के 
हैं। अरुण के अधिकांश संवादों में पुँजीवादी शोषण के प्रति उसका द्वेष परि- 
रक्षित होता है और कुंवर अपने तर्कपूर्ण संवादों के द्वारा, अरूण को अपने पक्ष 
में करने का आग्रह परिलक्षित होता है ।* 





सिफारिश करना, अधिकारी वरे के सामने झुकना, अयोग्य छात्र- 
छात्राओं को उत्तीर्ण कर देना आदि सामाजिक कुरीतियों के प्रति लेखिका ने 
व्यंग्य किया हैं । पूँजीव.दी झोपण द्वारा उत्पन्न वर्ष की समस्याओं का ममिक 
चित्रण भी लेखिका ने प्रस्तुत किया है । 


विवेच्य उपन्यास में व्यवहारिक एवं पात्रीचित भाषा का प्रयोग हुआ 
है । लोकोक्तियों एवं मुहावरों के कारण भाषा सुंदर एवं प्रौढ़ बन गयी है ! 


र्‌ 


लेखिका ने वर्णनात्मक एवं विइलेषंणात्मक तथा भावात्मक शैलियों का 
प्रयोग किया है । यत्र तत्र प्रत्यक्ष होली द्वारा पात्रों के चारित्रिक विकास पर 
प्रकाश डाला है जैसे - मृदुला स्वभाव से हो मस्त, लापरवाह, हंसोड और 
सदा प्रसन्न प्रकृति की है कितु मंजुला उतनी ही अधिक गंभीर, सतको और 
सोच-विचार करनेवाली बालिका है । -- मुंदुला भावुक, सौंदर्यप्रिय, अत्यंत 


सरल, शिशु की-सी प्रकृति की हैं। मंजुला कुशाग्रं-बुद्धि एवं दार्शनिक प्रकृति 
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की प्रतिभावान बालिका है।”! इस शैली के अतिरिक्‍त स्वगत-कथनों का 
प्रयोग भी पाया जाता है । 


कंचनलता सब्बरवाल के 'पुनरुद्वार' उपन्यास में संवादों का सफल 
निर्वाह हुआ है। अधिकांश परिच्छेदों की जैसे प्रतिज्ञा, विवशता, स्पन, गढ़पति, 
अपूर्व मिलन आदि सवादों द्वारा ही प्रारंभ हुए हैं। भारशिवों के अधिकांश 
संवाद उनके पूर्वजों के गौरव-गान, वर्तमान स्थिति की आलोचना, देश को 
स्वतंत्रता प्राप्त करवाने की चिता, आदि से संबंधित रहे हैं। पात्रों के व्यक्तित्व 
एवं देशकाल, वातावरण के चित्रण में संवादों का सहारा, लेखिका ने लिया है । 
शुभा और विद्यालाक्षी और विजया और अनंता के संवाद हास्यपूर्ण संवाद के 
उदाहरण हैं ।£ 


ऐतिहासिक उपन्यास होते के कारण देश काल के प्रति लेखिका अधिक 
सजग रही हैं। भारशिवों के वंश-गौरव, वीरता, पुनप्रेतिष्ठा आदि की कल्पना 
के बल सुंदर चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 


कुशन शासकों की गासन-तीति और भारतीय बौंद्धों और विदेशी 
कुशनों के पारस्परिक संबंधों का वर्णन विस्तृत रूप से पाया गया है।3 भार- 


शिवों और कुशनों की मुठभेड़ का वर्णन करते समय युद्ध का सजीव वर्णन 
प्रस्तुत किया गया है ।' | 


आलोच्य उपन्यास की भाषा कथ्य के अनुरुप गंभीर एवं साहित्यिक है। 
उपन्यास की शैली प्रसंगानुकूल विवरणात्मक, नाटकीय एवं चित्रात्मक हैं। 


रजनी पनिकर :- 

आपका “मोम के मोती” एक सामाजिक उपन्यास है जिसमें नारियों 
का चरित्र चित्रण सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक ढंग से हुआ हैं। शिल्प पक्ष की दृष्टि से 
भी यह्‌ एक सफल उपन्यास माना जा सकता हैं । 


कथोपकथन के माध्यम से पात्रों के चारित्रिक विकास पर प्रकाश डालने 
के साथ साथ, कथानक को गति देने में भी उनकी सहायता लेखिका ने ली। 





१. अन चाहा - पुष्ठ : ११ 
२. पुनरुद्धार-पृष्ठ : १४६-१४७ ३. पुनरुद्धार-पृष्ठ : ९-१०, २४-२६ 


१६०-१६१ 
४. वहीं पृष्ठ: १४४-१४९ 


न की ~ _ र = pe श्र 
यवाद साक्षप्त, राचक भामिक एव प्रनावधण हैं जिसमे ताटकायतला का पुट भा 
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याया जाता है. जसे पथकर आर माया क वातालापा स बहू स्पष्ट ह 
जाता है - 


यह भी दंस है । 
“नहीं विवेक है ।' 


च. सु 


उक्त संवाद संक्षिप्त एवं नाटकीय हैं। मेजर कबाड़ और माया के 
पोच के वार्तालापों में उपलब्ध व्यंग्य भी दृष्टव्य हे । 


लेखिका ने सामाजिक वातावरण की सृष्टि की है। नौकरी करनेवाल्ते 
स्त्रयो को किस प्रकार सामाजिक लॉछनायें सहनी पडती हैं, इसका भी अनेक 
जगह उल्लेख हुआ हैं। आलोच्य उपस्यास में वर्तमान सागरिक सभ्यता का 
ब्यंग्यपूर्ण चित्र भी है। साया विवश होकर कृत्रिम नागरिक जीवन व्यतीत 
करती है । माया पात्र के दूवारा लेखिका ने कृत्रिम नागरिक जोवन का 
चित्रण किया है - “माया को शहर के जीवन, इस के दाँव पेचों से घृणा हो 





गयी थी । काश! उस समय उसे सेठ घनपति का ऋण न देना होता तो वह 
गाँव के उन्मुक्त वातावरण में चली जाती । चाहे उसे गाँव में जाकर केवल 
लड़कियों को पढाना पडता, वहाँ इतने रुपये भी न मिलते । रुपये की अब उसे 
अधिक चिता भी न थी । रुपया, कीमती साडियाँ, आभूषण उसे लगता था 
जैसे जी का जंजाल है १7 








आलोच्य अन्य उपस्यासो की तरह इसमें भी महावरेदार, प्रवाहपूर्ण 


भाषा का प्रयोग हुआ है । उदू झब्दों के अतिरिक्त यत्र तत्र अंग्रेजी शब्दों का 
भी प्रयोग हुआ है । 
लेखिका ने यत्र सत्र पात्रों की विशेषताओं को प्रकट करने के लिए 


स्वयं पात्रों का गुणगान करने लगी है जैसे मधुकर की चरितिक विशेषताओं 





१. मोम के मोती ~ पृष्ठ : ११ 
२. मोम के मोती - पृष्ठ : 
३. मोम के मोती - पृष्ठ : 
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को स्वयं प्रकट करती हुई कहती हैं - मधुकर का गुले चितित था | और 
गौरवर्ण जैसे काला पड गया था । उसके विचार संकीर्ण थे । मर्यादा को 
भावना साधारण लोगों से बढकर थी । कवि होने से बह संवेदनशील भी 
था ।” आलोच्य उपन्यास में यत्र तत्र मनोविश्लेषणात्मक और व्यंम्यपूर्ण शैली 
का भी प्रयोग है । 


श्रीमती रजनी पनिकर का प्यासे बादल' एक अन्य सामाजिक 
उपन्यास है जिसमें पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है । 


आलोच्य उपन्यास के संवादों में चारित्रिक विकास पाया जाता है। 
छेखिका ने रोजशीला और जयंत के संवादों में रोजशीला के उदात्त एवं 
आदर्शमय विचारों का प्रस्तुतीकरण किया है - “आप समझते हैं कि भरपेट 
रोटी पाकर मेरा दिमाग आसमान पर चढ गया हैं । ऐसी बात नहीं हैं जयंत 
बाबू । लोभ का मोह का, कर्तव्य के सामने झूकना आसान नहीं है । मेरे 
हृदय का ज्वालामुखी हृदय के भीतर भले ही मुझे झुलस दें, परंतु कर्तव्य तो 
यही था कि आप जैसा अब करने जा रहे हैं वैसा ही करते “ इसी प्रकार अन्य 
पात्रों के संवादों में भी उनकी वेदना, अंतर्दृद्ष आदि विचार मूतिमान 
हुए हैं । | | 


विवेच्य उपन्यास में लेखिका ने अपने चारों तरफ के सामाजिक 
बातावरण का ही यथातथ्य चित्रण प्रस्तुत किया है । सामाजिक परिस्थितियों 
का चित्रण कर, उनका समाधान अपनी ओर से प्रस्तुत करने में लेखिका 
सफल रही हैं। जयंत के द्वारा रोजशीला का उदारपूर्वक आश्रय देने के 
प्रस्ताव से लेखिका ते परोक्ष रुप से वर्ग वैमनस्य अंत करने की सूचना दी हैं । 


प्रस्तुत उपन्यास में व्यवहा रिक भाषा-शेली का प्रयोग हौ हुआ है । 
इनकी शैली पात्रों के मनोभावों को व्यक्त करने की क्षमता के साथ साथ उस 
में एक प्रवाह भी पाया जाता है । जैसे जयंत के इस कथन में उसके मनोभावों 
का चित्रीकरण हुआ है - “शीला को देखते ही उसके अंतस्तल में एक 
वेदना-सी क्यों करवट लेती है ? जाने शीला में एसा क्या हैं? वह जानता है 
कि उमके लिए ऐसा करना उचित नहीं हैं । एक बार उसके मन में आया भी 
कि जाने किस किसने शीला के शरीर को छुआ होगा । परंतु उससे क्या ? 
मृति जब बनती हैं, तो न जाने कितने हाथों से निकलती है, कोई तराशता 





१. मोम के मोती - पुष्ठ: ११३ 
२. प्यासे बादल - पृष्ठ: १६५ 
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प्टता नहीं पाई जाती है । कथोपकथत के दवारा 
प्रदान बहुत ही कम स्थानी पर हुआ है। 
पात्रों के चारित्रिक विक्रास में ये संवाद सहायक ही सिद्ध 


क 


इस उपन्यास में की आधनिक नारी की अंतव्यंथा का एक नवे सामाजिक 
परिपाद्व में कहण अंकत किया गया है । लेखिका ने भारती के माध्यम स 
आधुनिक सभ्यता में पली हुई नारी का चित्रण किया हैं 


पुरुष और नारी की प्रवृत्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करती हुई 
लेखिका ते कई स्थानों पर देश काळ के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दिया है - तुम 


कहोगे कि आजकल तुम, बहुत लडकियों को खासकर विस्थापित कडि 

को, जिन में विवाहित, अविवाहित दोनों ही झामिल हैं, दिल्ली की. बंबई 
की और कलकत्ते की सड़कों पर अपनी अस्मत बेचते हुए देखते उेखक 
हो न, कभी मौका - मिले तो उन से जाकर उनके दिल का हाळ भी पूछना | 
सारी स्वेच्छा से शरीर तब देती है, जब जीवन की काई जन्य आवस्यकता 


उसे वैसा करने पर विवद करती है १ £ 
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शब्द, तथा प्रचलित उद तथा अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग हुआ हे । यत्र तत्र 
खेखिका ने मौलिक उपभाओं की सृष्टि की है। उदाहरणार्थ - “जो बाल 
प्रकृति में नहीं, उसको करना नाक पर बोतल टिकाकर चलने से कम नहीं 
होता ३ १ 


स 


यह पत्रात्मक बोली में लियो गया संदर उपन्यास हे । यंत्र तत्र भावात्मक 





झैली भी दुष्टिगत होती है जैसे - ' में अंधियारे में अपना स्नहदीप जयाय वेळो 
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२. जाडे की धूप - पृष्ठ: ६७ 

३. जाडे की धप ~ पष्ठ: ३३ 
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$ प्रतीक्षा करती रहेँ, तुम आओ और मैं तुम्हें पहचान न प।ऊं, जब पहचानूं 
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लेखिका की अभिव्यंजना शक्ति भी सहज है । उदाहरणार्थ यह उक्ति 
द्रष्टव्य है “बाहर की शीतलता भीतर की वेदना को सहलाती नहीं, सुलगा 
देती है । 2 


सारांश यह है कि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत करनेवःला 'जाडे की 
धूप' उपन्यास का शिल्प-पक्ष भी सफल तथा सुंदर है । 


"काली लडकी' उपन्यास में श्रीमती रजनी पनिकर ने संवादों का सुंदर 
निर्वाह किया है । संवाद संक्षिप्त एवं सारगभित हैं। जिन में मनोविइलेअण 
केलिए उचित स्थात दिया गया है । कथोपकयन के माध्यम से चारित्रिक 
विकास पर भी प्रकाश डाला गया है । उदाहरणार्थ कावेरी के चरित्र का चित्रण 
निम्नांकित संवादों में पाया जाता है - “दीदी ब्याह में दूल्हा की मोटरें ही 
देखी जाती हैं ? 


“हाँ और क्या ? उसका सोता और झुपया भी देखने में कोई हजे 
नहीं | 373 


उक्त संवादों के माध्यम से कावेरी की प्रवृत्तियों पर लेखिका ने 
सफलतापूर्वक प्रकाश डाला हैं। 


रानी के पिता की उक्तियों से रानी के प्रति ममत्व स्पष्ट परिलक्षित 
होता है ।* 


रानी के गुणों पर मुग्ध कमल की उवितियों में रानौ के गुणगानों के 
साथ रानी के प्रति उसका प्रेम तथा स्नेह भी व्यक्त होता हे ।° 


यत्र तत्र संवाद दीर्घ हो गये हैं जैसे कमल दूवारा स्वयं अपनी 
दुष्प्रवुत्तियों का वर्णन करते समय रानी की उक्तियों से उत की माता की 
१, जाड़े की धूप - पृष्ठ : ११ 
२. वहीं पुष्ठ : ४८ 
३. काली लडकी = पृष्ठ: ९ 
४. काली लडकी ~ पृष्ठ : २२ 
५. काली लडकी - पृष्ठ; १२७, १३६-१३७, १४५ 





प्रान वा परिचय मिलता है साथ साथ आधनेक माताओं का मन: प्रदान 

र 

का आभास भी, उदाहरणार्थ - “मुझे माँ के दिल्‍ली आने से आइचय नहीं 

जञा माँ को बडो बेटी संकर है! विवाह के बाजार में उसकी अच्छा कीमत 

मिली है । माँ यदि अपना एक मंजिला मदाव लखनऊ असे छोटे नगर में 
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न भी हों, लडकी चुस्त और जवान होनी चाहिए, उतने से भी काम चल 
जाता है । उक्त उद्धरण दवारा आधुनिक मभ्य नारी वर्ग के प्रति करारा 
व्यंग्य पाया जाता है। लेखिका स्वयं इस प्रकार की माताओं पर आइचर्य 
प्रकट करती है कि “बीसवीं सदी में अपनी सभी माँ ऐसी भी हो सकती है 
शायद बहुतों को विश्वास नहीं आएगा । “ स्वार्थी माताओं के प्रति इस उक्ति 
के द्वारा व्यंग्य कसा है । व्यंग्यपूर्ण उक्तियाँ इस उपन्यास में अधिक संख्या में 
पायी जाती हैं. उदाहरणार्थं - “घर से बाहर निकलना ही एक ऐसा अंतर है 
जो दीदी को पुराने जमाने की स्त्रियों से अलग करता हैं । पहले भी नारी की 
यही समस्या थी कि वह संतान को जन्म देती थी, पुरुष उसके झरीर से 
अधिक उसके व्यक्तित्व को महत्व नहीं देता था । चारी की यह समस्या अभ 
तक ज्यों की त्यों ही बनी है । : 











आलोच्य उपत्यास में सभ्य समाज में होनेवाले अत्याचारों का सुंदर 
चित्रण प्रस्तुत किया गया है । लेखिका ने वर्तमान सामाजिक परिस्थितियों के 
प्रति अपनी पैनी दृष्टि फँलायी है, उदाहरणार्थं - १६५४ में दिल्ली में 
लडकियों को भी नौकरी मिलनी उतनी ही मुश्किल थी जितनी शायद १९३ 
में लड़कों को । शिक्षित लडकियों की संख्या इतनी हो गयी थी कि मामूली 
सी नौकरी के लिए वीसियों लडकियों की अजियाँ आती । दूसरी लडकियों की 
अजियों के साथ मेरी अर्जी भी प्राय: रद्दी की टोकरी में फेक दी जाती, 
बयोंकि मेरे पास कोई सिफारिश नहीं थी । * 
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उक्त उद्धरण से सामाजिक वातावरण का जीता जागता चित्रण मिल 
जाता हे । 





१. काली लडकी - पृष्ठ: १२० 
२. वही पृष्ठ: ११८ 
३. वही पृष्ठ: ५२ 

, काली लड़की - पृष्ठः ११५ 
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आलोच्य उपन्यास में सरल एवं प्रवाहपूर्ण भाषा-शैली का प्रयोग हुआ 
है । मिरे मन के अंधेरे में उजाला हो गया । इन छः वर्षों में उन्होंने मुझ 
सै सीधे मुँह बात तक न की थी,” जैसे सुंदर मुहावरों के श्योग से शैली और 
की मार्मिक बन पडी 


व्यग्यपूर्ण शब्दावली का सब से अधिक प्रयोग हुआ [ है, जसें - आज 
जब मैं उस जीवन को बहुत पीछे छोड चुकी हूँ तौ सोचती हूँ कि मेरी माँ ने 
कौन-सा अनर्थे कर दिया, यदि वह जमाई के घर आकर रहने लगी थी ! ... 
पच्चीस वर्ष उन्होंने ऐसे पति के साथ निभाये थे। अब उनके नीरस जीवत में 
अरा-सी सरसता आ गयी थी । दूसरों को बुरा लगने को कारण ।' इस-प्रकार 
आलोच्य उपन्यास की शैली सरस, सरल एवं सुंदर हैं। 


श्रीमती रजनी पनिकर का ही 'एक लडकी दो रुप उपन्यास में 
मख्यतः माळा के मानसिक चितत एवं उसके आंतरिक सघष का चित्रण 
अधिक पाया जाता हैं। इसी कारण कथोपकथन लिए बहुत कभ अवसर 
मिला है। उपन्यास में माळा के बाह्य “स्वरप और आंतरिक व्यक्तित्वं 
गडिया' के संवाद ही पाये जाते हैं. जो आर्त्माचतन का ही एक सूप है। यत्र 
तत्र थोडे बहुत संवादों के माध्यम से पात्रों को चारित्रिक विशेषताओं पर 
प्रकाश डाला गया है । 


आलोच्य उपन्यास मैं मध्यमवर्ग की परिस्थिति का वर्णन और उस वर्ग 
की नारी की विवशताओं का मासिक चित्रण मिलता हैं । वर्तमान युग अर्थ के 
प्रति अधिक अग्रसर हो रहा हैं, लेखिका ने अर्थ की महत्ता पर इस प्रकार 
व्यंग्य किया हैं ~ “आजकल देवता भी पुष्पमाला की बजाय नोटों की मालो 
पसंद करते हैं । पुष्पों की क्या कीमत? फूलों का कया मौल ? 





छेखिका ने व्यंग्यात्मक शैली में आधुनिक धनी' परिवार के लोगों के 
ति अपने विचारों को इस प्रकार प्रकट किया है - “मातहत भी कलच हैं 
जो अपने अफसर की पत्नी के साथ शापिग करने जा सकता हैं । अफसर कहा 
दौरे पर हों तो पत्नी को घुमाने-फिराने भी ले जाता हैं और सँकेंड शी सिनेमा 
भी दिखलाता हैं । कल्चर्ड पत्नी भी पति की ही तरह व्यवहार करंती है कि 
पति की अनपस्थिति में वह कभी भी घर में भोजन करने के लिए तैयार न 
हो । वह पति के मित्रों के साथ नहीं तो अपने मित्री के साथ केवल होटल म॑ 
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खाये |! इसे प्रकार आधनिक लोगों की चित्रीकरण कंर बड़े बडे नयरों में 
वर्तमान समाज का जीता जागता वर्णन लेखिका ने ब्यंग्यात्मक शैली में प्रस्तत 
किया है। 


यह उपन्यास आत्मेकथात्मंक चेलो में लिखा गया है। भाला के 
आत्मविईलेषण के रप में यह उपन्यास रचा गया है। लेखिका ने इस में 
नवीनता का प्रयोग किया है जो निस्संदेह ही लेंखिका को शेकीनत नूतन 
अयोग हे । आत्मकथात्सक 
भावात्मक एवं चित्रात्मं 


ली के अतिरिक्त लेखिका! ते उपन्यास मे यत्र तत्रं 
यों का प्रयोग भी कियो है ३ 


Fl 
नौ 
द्ठ 


इंस कृति की भाषा संरल, एवं संक्षित्त हैं। भाषा को सरल तथा 
सहज प्रदान करने के लिए नाजुक, संदूक, इंतजाम आदि उद्‌ बब्दो के प्रयोग 
के साथ साथ कल्चर्ड, फैशन आदि अंग्रेजी शंब्दीं का प्रयोग भी हुआ है। पलले 
नहीं पडा, हाथी के दाँत' आदि मंहावरों के प्रयोगं के साथ साथे भाषा में 
दरता एवं गत्यात्मंकता आ बया हू ३ 





= 


वसंत प्रभा 
साँझ के साथी' में वनंत प्रभा ने संबादों के माध्मं सें पात्रो की 
ऑतरिक प्रवृत्तियों को अधिक अभिव्यक्ति की है । उदाहरणार्थ मुखदेवी की 


डेक्तियां से सदा उसकी वाकूच तुरी, कूटनीति, स्वार्थेपरता, इप्या आदिं 
भावों का प्रत्यक्षीकरण हुआ है। लेखिका ने पात्रानुकूछ तथा विषंयानुकल 
संवाद योजना का सिर्वाह किया है १ 





अलीच्य उपन्यास में पारिवारिके जीवन के उतार चढाव, आला” 
निराझा, सुज-दुख, स्वार्थं आदि के चित्रण के माध्यम से लेखिका ने घरेलू 
चातावरण का सजीव चित्र उपस्थित किया है । इसके अतिरिक्‍त राजनोतिक 
एवं सामाजिक परिस्थितियों का मी वर्णन मिलता है, उदाहरणार्थ - “पंजाब 
को बँटवा त हो रहा था। लोग आपंस में एंक दूसरे के दुश्मन हो रहे थे। 
चारों ओर जहाँ देखने को मिलता है वहीं धुँआ हो धुर्आँ दिखाई देने ळग 
झूठे कर्तव्य को आड में धर्म और ईमान जळ रहा था ।* 


छेखिका ने चरित्र चित्रण के विकास में प्रत्यक्ष कभत की अपक्षा 
परोक्ष जैकी को अधिक अपनाया है इस में अधिकतर वर्णनात्मक शेली का 
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प्रयोग हुआ हैं। इनकी शैली सरल एर्व प्रवाहपूर्ण है । यत्र तत्र सूक्ति वाक्यौं 
के द्वारा भाषा-शैली में प्रौहता आ गयी है । उदाहरणार्थं ~ आदमी जब 
चलने फिरने योग्य होता है तो उसके भीतर अहम्‌ का भाव बना रहता है! 
परंतु इसके विपरीत चारपाई पर पडते ही यह अहम्‌ लोप हो जाता है ।'! 


विवेच्य उपन्यास की भाषा व्यावहारिक हिंदी है। तद्भव तथा देशज 
तथा उर्द2 शब्दों कें प्रयोग से भाषा में सजीवता एवं रोचकता का समावेश 
संपन्न हुआ है । यत्र तत्र मुहावरों? के प्रयोग से भाषा रोचक बन पडी है । 
यत्र तत्र अशुद्ध वाक्य भौ पाये जाते हैं, जैसे - “वे आप लोगों ने ही तो दूर 
करनी हैं”* वह मैंले कपडे उठाकर धोने लग पडी” इस प्रकार अशुद्ध प्रयोगों 
दवारा यत्र तत्र भाषा असुंदर बन पडी है। इन वाको को छोड शेष उपन्यास 
शिल्प पक्ष की दृष्टि से सुंदर कृति मानी जा सकती हे । 


आपका ही दूसरा उपन्यास “अधूरी तस्वीर' है जी पत्रात्मक शैली में 
रचा गया है । पत्रात्मक शेळी में रचते के कारण संवादों के लिए विशेष अव- 
सर नहीं मिला है । फातिमा, सत्या, सईदा आदि पात्रों के चरित्र का विकास 
संवादो के माध्यम से हुआ है। 


प्रस्तुत उपन्यास में वातावरण की प्रधानता अधिक रही है । रमा पति 
गृह से निकल कर अनेक गाँव तथा शहरों में रहती है । उन सभी जगहों का 
वातावरण लेखिका ने प्रस्तुत किया है । पहले रमा अपनी सखी प्रेमा के साथ 
एक नगर की गंदी गली में रहती हैं जहाँ धोबी, चमार, लुहार आदि निम्न 
वर्ग के लोग रहा करते हैं। उस वर्ग के रीति-रिवाज* आदि के प्रति लेखिका 
ने प्रकाश डाला है । इसके पश्चात्‌ रमा अध्यापिका के रूप में एक गांव में 
रहती है । लेखिका ने उस गांव के रीति-रिवाज, रहन-सहन, प्राकृतिक शोभा, 
धामिक प्रवृत्ति आदि विषयों का सजीव चित्रांकन किया है । एक स्थान जाट- 
परिवारों की विशेषताओं का रोचक उल्लेख हुआ है ।? इसके पश्चात्‌ और 
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दिन नदी-म्तान करना, भूत प्रता 
नीय है। लेखिका ते रमा के माध्यम से नारो-जीवन का चिव्ांकच करने के 
अतिरिक्त समकालीन जन-जीवन की अभिव्यक्ति भी का हे । 


क्य 
प्या 


इसमें सरळ भावपूर्ण और प्रवाहमयी भापा-शैली का प्रयोग हुआ है । 
आवना की आवेगपर्ण स्थिति के कारण आलोच्य कृति की शेली में लयात्मकता 
संपन्न हुई ठे | पत्र सैली द्वारा उपन्यास रचना एक नवीनतम चेली है। यंत्र 
सत्र फुर्संत, मशगूल, हैरान, महसूस आदि उदू शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । 


कृष्णा सोबतो : 

सुश्री कृष्ण सोबती का "डार से बिछूडी' एक आंचलिक उपन्यास हैं। 
इसमें संवादों का संदर निर्वाह हुआ है। इसके संवाद चारित्रिक विकास में 
सहायक सिद्ध हुए है अंसे पाशो को नानी के शब्दा द्वारा पाशोकीमांके 
चरित्र पर प्रकाश पडता है । जैसे- उम मुंह उसका नामन लूँ बिटिया, उरस 
की करनी तझे भरनी थी । तेरे दोनों मामू उसे कितना मारते थेन यह लो 
जहान जानता है. पर वह नाणहोनी तो घर-भर का मह काला कर ग ई | 2 
भाषा में सजीवता लाने के लिए पात्रानकल संवादों को योचना की भइ हं! 
पंजाबी मिश्रित हिन्दी का प्रयोग किया गया है। कथापकथता म पात्र कक 
मनोवैज्ञानिक विचारधारा का ध्यान रखा यया है । यहाँ पाणों तथा उसके 
भाई के संवाद उल्लेखनीय हैं-'बहना, जी च बुरा करो । बड़े कीट से लोटत 

र तुम्हें मिलने आऊंगा । 


ह चल ग 
र्ट 


इतनी दूर काहे जाना हे वीरजी ! 

'बहना, बड़ा नगर ठहरा, वहाँ तो आना-जाना ल्या ही रहता है 
कहीं लडाई तो नहीं छिड़ी वीर जी ? | 

'बहन हमारी लड़ाई से डरने लगी ? ' 

“~न वीर जी उस ओर न मख करता, वैरियों के वीच ने पडना । 
घहना, देखीं का लड़का हैँ तो क्या मां तो खत्राणी हैं। 
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'स्वांस-स्वास वीर की घोडी की राह तकती रहूंगी, इस बहन को 
बिसरा न देना । 


मधुर एवं सरस संवादों के अतिरिक्त कटुतापूर्णं संवाद भी हैं जैसे 
दीवानजी की मौसी तथा बरकत की मां के परस्पर संवाद |” संवाद लघ 
तथा सोहेश्य हैं ॥ संदादों के सुष्ठु प्रयोगों होरा उपन्यास में नाटकीयता लायी: 
गयी है ॥ 


प्रस्तुत उपन्यास में पुराने पंजाबी पारिवारिक जीवन' की पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत की गई है जिससे पंजाबिकों कें आचार-व्यवहार, रहन-सहन आदि पर 
प्रकाश डाला गया है ) 








पहले पांशो के मामा के घर का चित्रण है जहाँ जाति-गर्व इतना 
अधिक है कि वहाँ सामान्य लोग तुच्छ समझे जाते हैं। दूसरा चित्र दोवात 
परिवार का हैं जहाँ व्यक्ति को अधिक गौरव प्रदान किया जाज्ञा है। इनके 
अलावा लेखिका ने “करवा चौथ' ब्रत का बड़ा सुंदर वर्णन करके धामिक अनु- 
ध्ठानों का तथा समाज में ब्रतों के प्रति लोगों की मान्यताओं का चित्रण भी 
प्रस्तुत किया हे । 


लाला परिवार की रीति विचित्र प्रकार की थी । लाला के तीनों 
पुत्रों के लिए एक वधू पाशो थी. । इसके अतिरिक्‍त मलिक राजाओं के रीति- 
रिवाज तथा रहन*सहून का विस्तार पूर्वक वर्णन भी मिलता है ४ 


उपन्यांस के अंत में युद्ध का विशद वर्णन हे । जैसे वीरों की मृत्यु के 
उपरांत उनके परिवार को रित्रियों को अंग्रेज किस प्रकार .पकड़कर ले गये, 
उनके घरों को किस प्रकार निदेयता पूर्वक आम लमाया गया* आदि दृश्यों का 
वर्णात्मक चित्रण पाया जाता है । 


आलोच्य उपन्यास की भाषा पंजाबी-मिश्चित हिंदी है ! 'परांद, 'भौडे” 
'सयाले' आंदि पंजाबी शब्दों के अतिरिक्‍त लेखिका ने पंजाबी वाक्यावछी का 
भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया हैं ।5 | 


8 ०” 8 
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'छीला भवस्थी के ,दो राहे' उपन्यास में दो प्रकार के संवाद पाये 
जाते हैं । एक प्रकार के संवाद वे हैं जिनके द्वारा चरित्र-चित्रण का विकास 
जुआ है तो दसरे वे हैं जो विचार-धारा को प्रतिविबित करते हैं। दूसरी कोटि 
के केप्टन रघनाथ तथा काका के संवाद हैं जिनमें रघुनाथ नागरिक सभ्यता 
की प्रशंसा करता है और काका इसके विपरीत ग्राम्य वातावरण को नायरिक 
चाताबरण की अपेक्षा श्रेष्ठ ठहराता हैं । 


इमी प्रकार काका तथा रूबी के तकेपूर्णे संवाद हैं जिनमें काका उसे 
पाइचात्य सभ्यता का अंधानुकरण छोडने की बात कहता है नो रूबी उसी 
सभ्यता को सर्वमान्य कह कर उसकी पूर्ति के लिए उदाहरण भौ प्रस्तुत 
करती है ।* 


झा 


प्रायः उपन्यास के सभी संवाद पात्रातृकूल हैं जैसे गौरी के संवाद 
सर्वत्र नञ्जपूर्ण हैं तो रूबी के अहंकारपुर्ण । काका के वत्र विवेकथील संवाद 
रहे तो विनोद के कृत्रिम । 


विवेच्य उपन्यास में संवाद रोचक एवे सजीव हैं, इनमें बीडिकता के 
अतिरिक्त भावपूर्ण संचाद भी परिलक्षित होते हैं ! 


प्रस्तुत उपन्यास में लेखिका ने यत्र तत्र देशकाल संबंधी विविध तथ्यो 
का वर्णन प्रस्तुत किया है जैसे हिडन नदी की वाइ में चंदोली ग्राम की दुर्दशा 
को भयानक चित्रण । इस भयानक वर्णन में भी लोगों के अंधविश्वासों का 
उल्लेख मिलता है - एक घना पोपल का पेड़ था, आसपास के ग्रामचासियों 
का विश्वास था कि जो उस पेड़ को देखेंमा उसके घर मेदी चार रोज में 
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कुछ बुरा अवश्य होगा । इस प्रकार ग्राम्य जनता में प्रचलित अंधविश्वासों 
की ओर भी लेखिका ने संकेत किया हैं । 


प्रस्तुत उपन्यास की भाषा सरल तथा मुहावरेदार है । यत्र तत्र देशज 
शब्दों का प्रयोग भी पाया जाता है जिससे शैली में स्वाभाविकता आ गयी है । 
इसकी शेली प्रधानतः वर्णनात्मक है और गौणतः तुलनात्मक, व्यंग्यात्मक तथा. 
चित्रात्मक है । अलंकारों के सुंदर प्रयोग के कारण शैली प्रभावात्मक बनी है। 
'तारों भरा नभ बिना चंद्रमा के सुनसान लगता है, उसी तरह चंद्रप्रकाश का 
परिवार, चंद्रप्रकाश के अभाव में सुनसान लग रहा था ।'2 आदि प्रसंगों में 
अलंकारो का भी सुन्दर प्रयोग समाया हुआ है । अतः आलोच्य उपन्यास का 
शिल्पपक्ष अत्यंत सुन्दर तथा प्रौढ हैं । | 








आपके “बिखरे काँटे' उपन्यास में संवाद संक्षिप्त एवं सारगित हैं । 
नाटकीयता का समावेश भी उक्त संवादों में किया गया हे । पारो एवं कुंती 


भाभी के संवाद इस कथन की पुष्टि करते हैं ।? 


पात्रोचित भाषा का प्रयोग किया गया है जिससे कथोपकथन में 
सजीवता आयी है, महाराष्ट्रीय रिक्शावाला द्वारा मराठी मिश्रित हिंदी 
बोलना । इसी प्रकार कॅलाशसिह अपनो मातृ-भापा पंजाबी में अपने विचारों 
को व्यक्त करना । 


यत्र तत्र उपन्यास में तर्कपूर्ण विचारों को व्यक्त करने के लिए दीर्घं कथनों 
का सहारा लिया गया है, जैसे नलिनी के विवाह को लेकर, विक्रम का दीर्घ 
कथन, जिस में बह कई सामाजिक समस्याओं को भी व्यक्त करतां हैं ।* 


प्रसंगानुकूल वातावरण के चित्रीकरण में लेखिका की अधिक सजग 
रही हैं । जैसे विवाह के घर में होनेवाले आडंबरों का वर्णन,” कालेज में उप- 
्रवी छात्रों का शरारती वर्णन8 आदि दृश्यों को सहज रूप से लेखिका ने 
प्रस्तुत किया है । 


po ORO 
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चंद्रकिरण सानरत्रसा : 





“चंदन चाँदनी' उपन्यास में कथोपकथन का सफल प्रयोग हुआ हे । इस 
में संवाद स्वाभाविक प्रतीत होते हैं क्योंकि पात्रों के बीच वार्तालाप का नियो- 
जन करते समय उनकी रुचि, संस्कार-भावना, विचार-धारा, बाह्य परि- 
स्थितियों का उचित ध्यान रखा गया है। संवादों मे वागवैदग्ध्य का भी समा- 
वेश हुआ है! राज और गरिमा के प्रेम तथा मान से युक्‍त संवाद उक्त कथन 
के प्रमाण हैं !' यत्र तत्र संवाद इतने व्यंग्यपूर्ण हे जिससे भाषा प्रभावात्मक 
बन पडी है । निम्नलिखित संवादों में यह शैली पायी जाती है। गरिमा की 
गरीब देवरानी ललिता के पास जब सूती साड़ी नहीं होती तो रेशमी साड़ी 
पहनकर रसोई में काम करने लगती है। इस से उसकी सास तथा जेठानी 


ललिता पर व्यंग्यों का बहार छोइती है- सास ने बडबुडाकर कहा- “जान 


पय 





में कांटे लगे हैं, जो इतनी जल्दी धोतियाँ फाइ डालती हें । सब को बरावर 


"क 


कपडा आता है, पर छोटी को सदा यही झींकना रहता है ॥ जिठानी ने 
| 


कहा-"वही साल में चार धोतियां मुझे मिलती हें । मै तो उन मे से मोटी- 
वालो धोतियां मरी पहनती ही नहीं है । वह भो तो में की राजलल्ला 


ड 
के ब्याह में नायन और कहारिन को दे दी थीं ।” 


गरिमा ने धीरे से कहा- “भाभी, तुम्हें अपने मायके से भी ता कपडा 
मिलता है । 


“तो उस में किसी को जलन क्यों हो ? भाभी का स्वर प्रखर हुआ- 
“सायके तो सभी के हैं । फिर भो जिस की जितनी बिसात हो, उसे उसी ढंग 
से पहनाना चाहिए? अव रसोई चौके मे रेशम, मखमल पहना जायेगा तो 
आने जाने, तीज-त्योहार पर आप ही चियडे लटकेगे । बदनामी किस की 
होगी? ससुर जेठ की ।' उक्त कथन से संयुक्त परिवार के चित्रण के साथ 
साथ दंभी तथा अहंकारी नारियों का चित्रण भी मिलता है 


क 
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वातावरण के अंकन तथा पारिवारिक चित्रण में लेखिका को अर्त्यत 
सफलता मिली है। पारिवारिक चित्रण करते समय लेखिका ने कई जगह 
प्राचीन और अर्वाचीन सामाजिक स्थितियों की तुलना भी प्रस्तुत की- “उसने 
सोचा-अन्यथा घर में ही बँद रहकर वह केसे दिन काटेगी? न जाने पहले की 
लडकियाँ कैसे रह पाती थी। परंतु पहले घरों में काम कितना होता था? 
गाय, भैस, गोबर, कण्डे, दही बिलोता, चक्की पीसना, पानी भरना और 
समय बचने पर ब्रत, अनुष्ठानों, मुण्डन-जनेउवों की तैयारी करना तथा एंक 
दूसरे के घर की आलोचना करना-पुजन, कथा-भागवत और मंदिर भौ 
अधिक समय घेर लेते थे-पर अब नलों का पानी है। मशीन का पिसा आटा 
है । गाय-भँस पालना हाथी रखने के बराबर महंगा हे । महंगाई ने व्रत, 
अनुष्ठानों और विवाहों के भोज-समारोहों को संक्षिप्त कर दिया और लड- 
कियाँ पढ पढकर संसार के अन्य विषयों में भी रूचि लेने लमी हैं ।' 





स्त्री तथा पुरुष के मन! स्तत्वों को तुलनात्मक्र रूप में प्रस्तुत किये 
जानेवाले प्रसंगो में लेखिका ने अधिकतर व्यंग्य शैली का प्रयोग किया है । 
उदाहरणारथे-"आज वीरपूजा का युग नहीं है । तलवार द्वारा शौर्य दिखाकर 
पत्नियों को जीतने का युग भो नहीं है । आज तो पति के पौरष और योग्यता 
का एकमात्र नाप है, उस के संपत्ति उपार्जन को क्षमता ।'2 


प्रसंगानुकूल वातावरण की सृष्टि करने के लिएं पारिवारिक चित्रण के 
अतिरिक्त स्कूल, कार्यालय आदि का चित्रण भी अंकित किये गये हैं । 


लेखिका ने सरस तथा साहित्यिक हिदी का प्रयोग किया है । भाषा 
सरल एवं प्रभावपूर्णं हे । यत्र तत्र मुहावरों तथा लोकोक्तियों के प्रयोग से? 
भांषा सुंदर एवं सजीव बन पडी हैँ । कहीं कहीं व्यंग्यपूर्ण शैली के द्वारा भाषा 
को रोचक एवं सरस बनाया गया है ज॑से~''संसार में मनुष्य सब की आलो- 
चना सुन सकता है पर अपने विरुद्ध पत्नी की आलोचना नहीं । भारतीय 
पति तो आज भी पत्नी को मात्र अपना ग्रामफोन समझना चाहता है जो केवल 


उसी के गाये रेकाड बजा सकती है ।4 यत्र तत्र अंग्रेजी तथा देशज शाब्दों के 
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अवोग से भापा-नेली सरस एवं प्रभावात्मक बन पड़ी टै । लेखिका ने भाषा को 
अधिक सुंदर बनाने के उद्देश्य से यत्र तत्र सूक्ष्म भावों की तुलना स्थूल दृव्यों 


से किया है जैसे- “उनका मेन साबुन की मोळ बट्टों की भांति वार बार 
शरिमा की योद में यिरने को फिसलता था । ' 


न्य 


निष्कर्षः यह कहा जा सकता है कि 'चंदव चाँदवी' उपस्यास शिल्प की 
दृष्टि से एक सुंदर कृति है ३ 


अन्नपूर्णा ताँगडी : 

अन्नपूर्णा तांगडी द्वारा रचित "निधेनता का अभिशाप उपन्यास के 
संवाद चरित्र-चित्रण के विकास में सहायक रहे हैं और वे पात्रों के वौद्धिक 
स्तर के अनुकूल हैं। प्रारंभिक परिच्छेदो में मीरा, नीला, तथा रजनी के संवादी 
में बाळ-मनोविज्ञान का विश्लेषण उक्त कथन का प्रमाण है।* 


लेखिका ने समकालीन समाज का मामिक चित्रण प्रस्तुत किया है। 
सिधन कृषकों पर जमींदार और उसके कारिदे के अत्याचारी तथा कृषक वर्ग 
व्हा समस्याओं का वर्णन किया गया है। धेत के अभाव में किस प्रकार कृषक 
लोग अपने बच्चों को उच्च शिक्षा देते में अममर्य रहते हैं और अपनी पुत्रियों 
केलिए दहेज न दे सकने के कारण अच्छे वरों की हूडते में असमर्थे रहते हे, इन 
सभी विषयों का मामिक चित्रण इस उपन्यास में पाया जाते है। सामाजिक 
चातावरण के चित्रण में आर्थिक विषमंताओं से उत्पन्न संमस्याओं का चित्रण 
जैसे दहेज-प्रया, जाति-भेद आदि का मर्मस्पर्शी चित्रण भी पाया जाता है । 


उपन्यासकत्री ने अधिकतर सस्रत के तत्सम ब्दो का प्रयोग किया है 
जैसे '*उसी पर अवलंबित थीं उनकी सारी आल्ञायें * 

पात्रोचित भाषा का प्रयोग भी पाया जाता हे । नूरजहां की भाषा में 
उर्दू शब्दों और जमींदार की दासी सुखिंया की भाषा में पूर्वी हिदी के झब्दों 
का प्राचुर्यं इस का प्रमाण हे ।* 

इनकी सैली वर्णनात्मक होने के साथ-साथ भावपूर्ण भी है । 





१. चंदन चाँदनी - पृ. : १७३ 
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चिता की धल” उपन्यास में सजीवता तथा नाटकीयता लाने केलिए 
लेखिका ने कथोपकथन का सहारा लिया है। फिर भी विषय की दृष्टि से उनके . 
पात्रों के संवादों में एकरुपता का अभाव हे । उनके पात्रों के संवादों के द्वारा 
किसी अन्य पात्र के चारित्रिक विशेषताओं पर भी प्रकाश डाला गया हे जैसे 
नीलिमा तथा शिव के संवादो में रंभा की चारित्रिक विशेषताप्रों पर प्रभाव 
पडा है “भाभी राजन मुझ से अवस्था में बडा है, तभी आपको बडी मानता 
हुँ । = ~ किसी दिन रंभा को लाउँगा आप के पास । सामाजिक सेवा के क्षण 
में हम दोनों एक दूसरे के पुरक हैं। विद्यालय स्थापित करने में वह मुझे अपना 
पूर्ण सहयोग दे रही है। उच्च शिक्षा के साथ ही साथ उसका हृदय अत्यंतः 
उदार हैं भाभी । 


इसके साथ साथ इनके संवाद संक्षिप्त तथा प्रवाहपुर्ण भी हैं । 


इसमें समकालीन सामाजिक समस्याओं का चित्रण किया गया है । 
जाति-भेद के कारण असफल होनेवाले प्रेम विवाह का चित्रण, दहेज-प्रथा, 
अविवाहित कन्या की मानसिक स्थिति का वर्णन आदि विषयों का उन्होंने 
यथातथ्य वर्णन किया है । 


इस उपन्यास में भी शुद्ध साहित्यिक हिंदी का प्रयोग हुआ है । इनकी 
शैली मुख्यतः वर्णनात्मक हैं। साथ साथ शैलो में प्रौढता तथा सरसता लाने 
के लिए लेखिका ने सूक्ति-वाक्यों का भी प्रयोग किया है । जैसे -'ससार की 
यह्‌ विचित्रता हैं कि समय मनुष्य के बड़े से बड़े घाव भर देता हे । जिस 
तोब्र आधात से पाषाण तक टुकड़े टुकड़े हो जाता हैं, वही आघात मनुष्य का 
कोमळ से कोमल हृदय सहन करने पर भी नहीं दूतता । | 


'भिरूताहुति' उपन्यास में चरित्र-चित्रण में सर्वागीणता छाने के लिए 
संवादों का नियोजन किया गया है । लेकिन अधिकतर संवाद देशकाल के निरू" 
पण में तथा उद्देश्य को स्पष्ट करने में ही अधिक सहायक रहे हैं । हिंदू-मुस्लिम 
द्वेष तथा सांप्रदायिक दंगों के निराकरण के उपायों से संबद्ध संवाद इसी प्रकार 
के हैं । नवें परिच्छेद यें महमूद और हेमंत का वार्तालाप तथा बत्तीसवें परि- 
च्छेद में हेमंत और शौकत का संवाद, उद्देश्य प्रधान कथोपकथन के अच्छे 
उदाहरण हैं । प्रथम परिच्छेद के आरंभ में नजमा, महमूद और हेमंत के बाल- 
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20. 


[ देर करने के लिए ही लेखिका ने अंबिकासहंय तया सुलेमान का पार- 


जै 
है 
] 


चारिक कथा को चना है। इस प्रकार सांप्रदायिक विष से मुक्‍त हिंदु-मुसलमार्नों 


का एक दूसरे के तीज-त्योहारों में समान रूय से भाग लेता? तथा अपने अपने 
रीति-रिवाजों का पाळन करते हुए भी परस्पर स्नेह भाव को अपनाये रखता' 


आदि विषयों का चित्रण अनेक सयानी पर चित्रित हैं । लेखिका ते मांववालां 
की अन्य सामाजिक प्रवत्तियों को भी कहीं कहीं चर्चा की हे । जैसे निम्न 


~ 


यंक्तियाँ उक्त कथन के प्रमाण हैं- आजकल तो गाववाले भी इसीलिए अपन 





पुत्रों को पडाते हैं कि वे शहर में किसी ऊँची पदवी को पा लें । उसकी गुलामी 
की प्रवसि का अभी हास नहीं हुआ है । शिक्षा का अर्थ नौकरी ही समझते 


दिखाया है । 





इसके अतिरिक्त पुलिस के अत्याचारों तंथा घूसखोरी की प्रवृत्ति से 
निर्धन ग्रामवासी किस प्रकार पीडित एवं शोषित होते हैं, इसका 
हेमंत की अपने पिता के प्रति कथित उक्तियों द्वारा ज्ञात हाता 


ने इस प्रकार राजगीतिक, सामाजिक तथा पारिवारिक वातावरण को भी 


न 
ड” 
Fd 


ऱ्य) 
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लेखिका नै इस उपन्यास में अधिकतर उर्दू शब्दों का प्रयग किया हैं 
जैसे-मुफलिस, ख्यालात, पाकीजा, मुतास्सिब, सुकून, फिजा, तबीक, मुनहसिर, 
मुतवातिर आदि । इस से कथानक के प्रवाह तथा उपन्यास की प्रभावात्मकता 
मैं कुछ शिथिलता आ गयी है! 


विमल वेद : 


'ज्योति-किरण' उपन्यास में प्रसंगानकल संवादौं के अतिरिक्त कई 
थलं पर तर्कपूर्ण संवादों की भी योजना हुई हैं । जैसे तृतीय अध्याय में 
आशा और रमानाथ के परस्पर संवाद! तथा बारहवें अध्याय में रमानाथ और 
कांता के संवाद इसी प्रकार के हैं। इस प्रकार के संवादो द्वारा उक्ति- 
वैनित्य तथा पात्रों के विचार का पला चलता हैं । 


यक्त तत्र देश काल वातावरण का भी चित्रण प्रस्तुत किया मया हे । 
दैवा में व्याप्त भ्रष्टाचार, निर्धनता, बेकारी को समस्या आदि का मर्मस्पर्शी 
चित्रण किया गया हैं । लिवारी जी द्वारा अपनाये गये निम्न स्तर के अर्थो- 
धार्जन साधनों का लेखिका ने विशेष रूप से उल्लेख किया हैं । 


आधिक यग में शिक्षा के महत्व कें बारे में लेखिका ने व्यंग्य किया 
है ॥ जैसे : “आधुनिक युग में शिक्षा अर्थात्‌ डिग्री का महत्व ही सब से बडा 
हैं नाम के आगे लंबी चौडी डिग्री के बिना कहीं आदर नहीं होता ।'3 

सिफारिश के बारे में लेकिका का करारा व्यंग्य द्रष्टव्य हैं- "बिना 
सिफारिश और पीछे के जोर के आजकल नौकरी मिलना असंभव, यदि नहीं 
है तो भी कठिन अवश्य है । देश की आधी से अधिक जनता का नौकरी पेशा 
हे, दिन रात अफसरों के तीने सुनना, अपमान सहते रहता और एक दिन ` 


असह्य हो जाने पर त्याग पत्र दे कर वहाँ से हट जाना, लेकिन इस हट जाते 
की परिणति भी स्वतंत्र अस्तित्व में नहीं होती ।* 


इस प्रकार लेखिका ने साधारण जन की बेबेसी का करुणात्मक चित्र 
खींचा है! 


इनकी भाषा सरल तथा महावरैदार है । जसे “बहती गंगा में वें भी 
हाथ धो सकते थे ।”१. आदि उपन्यास में प्रवाहयूणे शैली का प्रयोग हुआ है । 
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कहीं कही सक्ति-वाक्यों का प्रयाय करक भापाम गनारता लाच का अयत्न 
द >> | Fre फे on ~: >>) न जब चो परत 
क्रिया गया है जैसे “मनप्य के अपन सपन दात हैं आर जब उन पर आघात 
खझकित्यत के प्या व्यथा प्र अयसाला झो जा उ १ 
होता है तो वह व्यथा प्राय: असह्य हा जाता हू । ' 


अर्चना में कथानक को नाटकीय सौंदर्य का समावेश देने के निमित्त 
संवादो के प्रति भी ध्यान दिया है । इस्टॉन प्रायः संक्षिप्त, सारगभित तथा 
पात्रानरूप संवादों की योजना की है। इस दृष्टि से अर्चना तथा प्रभा के तथा 


च 


अर्चना और उपकी भाभी के संवाद अनेक: चुटकोले, भावपूर्ण रहे हें । भाव- 
मय संवादों का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत है जैसे अर्चना तथा रमा के ये 
संवाद- 

अच्छा भाभी, मनृष्य ऐसा क्यों चाहता हे कि कोई उसके लिए 
दुखी हो 

मा ने अर्चना के होंठ चुमकर कहा “इसलिए कि दुखानेवाला किसी 
को प्यार भी करता हे । दुख वही दे सकता हे जो किसी को चाहता हूँ आर 
दुखो भी वही होगा जो किसी को प्यार करेगा । मझे दुखी करना तुझे अच्छा 


लगता है, वह इसलिए कि त्‌ मेरी बेटी है। मां को रुलाकर बेटी हसती है 
क्यों ? 5 








झलकती हूँ । विनोद तथा अर्चना के संबादों में विनोद, अर्चना के प्रति अपना 


असीम प्यार व्यक्त करते हुए भे फ की खुशी को दृढता हुआ पतात 


ह उसी ल 
होता है । इस प्रकार इस उपन्यास में सारे संवाद पात्रानुकूल हैं । 


लेखिका ने इस उपन्यास में उस वर्ग का चित्रण किया हे जो पाप-कर्म 
करते हुए भी समाज में सम्मानित माने जाते क्योंकि उनके पास धन हूँ । 
इस वर्ग के प्रतीक दीनानाथ तथा उनका पुत्र राजेंद्र है । लेखिका ने सभ्य 
समाज में चलनेवाले रिब्वत-प्रथा पर व्यंग्य प्रकट किया जैसे मिस्टर वोपड़ा, 
सरकार द्वारा चलाये गये 'एंटी करप्यान-मूवमेंट' के प्रबल समर्थक थे फिर भी 
रिव्वत लेने में कभी चकते नहीं थे । इस मूवमेंट के बारे में लेखिका कहती हूँ 
कि “वस्तुतः एंटी करप्शन मूवमे चक्कर में चोपड़ा जैसा कोई आफीसर 
आज तक पकडाई में नहीं आया, आ भी नहीं सकता । क्योंकि चोपड़ा जसा 
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को रिश्वत देनेवाले भी तो वही है जो देश के नामी और पहुँचे हुए मनुष्य 
माने जाते हैं।'' 


लेखिका ने अरुण के अभावग्रस्त जीवन का चित्रण कर मानों लेखकों की 
दुर्दशा का परिचय दिया है । उपन्यास के प्रारंभ में अर्चना और प्रभा के 
बिद्यार्थी जीवन के प्रसंग में कालेज के वातावरण का चित्रण कर उपप्यास में 
स्वाभाविकता लाने का प्रयत्न किया है ।* 


इस प्रकार के वातावरण के अतिरिक्त लेखिका ने प्रकृति वर्णन भी 
कहीं कहीं किया है जो बहुत ही कम हे जैसे “सारा आकाश रंगीन चुनरी में 
लिपटा दुलहन जैसा लाल दिखाई दै रहा था। धीरे धीरे डूबता हुआ सूरज 
एकदस डूब गया । ° 


आलोच्य उपन्यास में सरल तथा व्यावहारिक भाषा का प्रयोग लेखिका 
ने किया है । 'बेचारी प्रभा आँख बिछाये बैठी रह गई ।* “चोर की दाढी में 
तिनका आदि मुहावरों का प्रयोग करके भाषा को सजीव बनाया हे । इसके 
अतिरिक्त कहीं कहीं सूक्ति वाक्यों का प्रयोग करके शैली को अधिक व्यंजना- 
त्मक बनाने का प्रयत्न किया हैं, जैसे “मनुष्य में जब किसी प्रकार दुर्बलता घर 
कर लेती है तो वह बात बात पर संकुचित होने लगता हैं और यदि दुर्बलता 
किसी व्यक्ति केलिए मन में बैठने लगे तो उसके सामने सारा व्यक्तित्व ही 
कुंठित हो जाता है । ° 


इस प्रकार यह शिल्प-पक्ष की दृष्टि से एक सूंदर तथा प्रौढ कृति मानी 
जा सकती है । 


आपके 'असली हीरा नकली हीरा” उपन्यास के प्राय: सभी संवाद 
संक्षिप्त एवं गंभीर हैं । कहीं कहीं संवाद इतने स्वाभाविक एवं नाटकीय शैली 
को लिए हुए हैं कि लगता है, वे पुस्तक के पात्र न होकर स्वयं हमारे समक्ष 
तर्क वितर्कं कर रहे हों । सूरज एवं पन्ना के संवाद उक्त कथन के स्पष्टीकरण 
केलिए लिये जा सकते हैं।' 


संवादों को लिखने में लेखिका ने पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग किया 
है, जैसे सूरज तथा पन्ना अशिक्षित होने के कारण उनकी भाषा भी अशिक्षित 





१. अचना - पृ. ८१ २. अर्चना -पृ. १२-२८ 
३. वही पृ. ४५ ४. वही पृ. १३ 
५. वही पृ. ४६ ६. अर्चना - पृष्ठ : ७७ 


< 


७. असली हीरा नकली हीरा, पृ. १९-२२, ४९-५१ ७१-७५ 


| 


0 ड़ , हे , : ञ् न SS पका 
नके कथनों में सरम, सरग, 'पियार आदि ब्दो का 
| 


el 


एवे गंवार हे 


हेल्ता मा पावा 


है 


ज 
od 


पृ 


| 


संवादों के माध्यम से पात्रों की मानसिक परिस्थितियों का पता चलता 
ठे, साथ साथ धनी वर्ग के लोगो में धन के कारण उत्पन्न गव का भा पता 
चलता है जैसे रामनाथ एवं अपर्णा के मध्य वार्तालाप द्वारा उक्त कथन का 
स्पप्टीकरण होता “मैं आपसे एक प्रश्‍न करना चाहती हूँ ।' 


= 


“हमारे रास्ते से हटने की कितनी कीमत आप चाहग । 

रामनाथ इस वात पर अचानक स्तंभित रह गया “जी, 

“जी हाँ, मुझे कीमत वता दीजिए और मेरे रास्ते से हट जाइय । 
“मुझे खरीदने की हिम्मत है आप में 

“मुझ में न हो पर रुपये में जरूर है । 

उक्त संवादों से अपर्णा के अहंभावी स्वभाव का अवगाहन होता है । 





श्रीमती बेद देश काल वातावरण के प्रति भी सजग रही हैं । जसे 
मिल का अहाता मजदूरों के आवास-स्थल, मिल के भीतर के विविध दृझ्य 
आदि विषयों के प्रति लेखिका की सुक्ष्म दष्टि का पता चलता है । इसके अति- 
रिक्त उन्होने समाज के समकालीन स्थिति पर भी प्रकाश डाला हे । समाज 
में फैले अंध विश्‍वास के कारण किस प्रकार अशिक्षित जनता ठगी जा रही है 
इसका पता सूरज तथा पन्ना के अंध विश्वास के द्वारा लेखिका ने बताया हैँ । 3 
इसके अतिरिक्त समाज में फैले ऊँच-नीच वर्य के वीच की तुलना भी की गई 
है, जैसे-'कौन नहीं जानता कि आजकल के समाज में दो हो वग सुखी है । 
उच्च वर्ग अर्थात वर्माजी जैसे लोग और मजदूर वर्ग । सबसे अधिक दयनीय 
अवस्था है मध्यम वर्ग की, जिसकी सुख-सविधा के लिए किसी ने कहीं भी 
कोई कानून नहीं बनाया । “एक को छोड़कर दूसरे के घर बैठ जाना निम्न 
वर्ग में बूरा नहीं समझा जाता। इसे 'नाता' करना कहते हैं। मामूलौ-सा 
भोज सारी बिरादरी को देकर कोई भी आदमी किसी भी औरत को घर में 
बिठा सकता है । उच्च वर्ग जैसी छीछालेदर इनका समाज नहीं करता । स्त्री 
और पुरुष के संबंध को ये कुछ अलग ही दृष्टि से देखते हैं। झूठा मान, झूठा 
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प्यार ये दिखाते ही नहीं । बनी तो साथ हैं। नहीं बनी तो अलग हो गये। 
न अदालत का झगड़ा न समाज का डर । "५ इस प्रकार लेखिका समकालीन 
समाज के प्रति यथेष्ट सजग रहीं । 


अन्य उपन्यासों की भाँति प्रस्तुत कृति में भी लेखिका ने सरल, मुहा- 
वरेदार भाषा का प्रयोग किया है । 'इसकी सिट्टो-पिट्टी गुम हो जाती है, 'डूब 
मर चुल्लू भर पानी में', उसके सामाजिक ऐइवर्य का लोहा नहीं मानता ।£ 
आदि मुहावरों का प्रयोग किया हैं । इसके अतिरिक्‍त सूक्ति-वाक्यों का प्रयोग 
करके भाषा में सर्जीवता लाने के साथ साथ जीवन-दर्शन को स्वाभाविक रूप 
में प्रस्तुत किया है। जैसे “मनुष्य रो सके तो उसके दुख आधे रह जाते हैं 
न रो पाये तो वे दुख जानलेवा बन जाते हे ।) तथा अतीत की भलाई हुई 
स्मृतियों का नागपाश जितना मधुर होता हैं उतना ही कड़वा भी । * 


इसके साथ अलंकारों का भी सहज रूप से प्रयोग किया गया है, जेसे : 


'कमल के पत्ते पर से पानी जैसे फिसल जाये, इसी तरह किसी भी 
व्यंग्य का उस पर प्रभाव नहीं पडा । ° 


aed य 


निष्कर्ष : यह कहा जा सकता है कि शिल्पपक्ष की दृष्ट से यह एक 
प्रौढ रचना है । 


कुंबरानी तारादेवी : 


कुंव रानी तारादेवी के 'जीवनदान' उपन्यास की सफलता उसेके संवाद- 
योजना में पायी जाती है। इसके संवाद अत्यंत स्वाभाविक तथा संजीव हूँ । 
जो कथानक के, चरित्र-चित्रण के विकास में और अन्य सभी तत्वों को स्पष्ट 
करने में भी सहायक रहे है । उदाहरण के लिए मंदिर के पुजारी के प्रति देव- 
दासी महाश्वेता की यह उक्ति पठनीय है--और आज जब कि हमारे भाई 
अन्न-वस्त्र विहीन भूखे प्यासे और नंगे घूम रहे हूँ, तब भगवान को कहाँ से 
चढाये ओर कया चढायें ? लुटा दो बाबा ! मंदिर का यह रत्न भंडार, भग- 
वान के यह जेवर-सिहासन सब लूटा दो ! 
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वत कथन के द्वारा मताः का नयोनिष्ट चमत्र का पता 
उत कथन के द्वारा महाइ्वेता का तपातण्य रने का पता रा 


लगने के साथ साथ समकालीन जनता का दुखद जीवन का पता मो चचत ह । 





(न hs न SS 5 हक्क टरी coer पयाय 
लेखिका ने मनहर, रवा आर मह के सक्षारा में उनका आतण 
दढता और विवेक॒शीलता का वर्णन किया हैं। ताराचंद आर विज्जा क सलाद 


है ! 


नन डो क्र न > नज 
की हास्य व्यंग्य का स्वाभाविक [नवाह हना है । 


प्रभाव त्म र मामिकता प्रचुर मात्रा में संपन्न हुई । 


> : बन का साप्य्म म म 
लेखिका ने इस उपन्यास में बजपुर नामक गाँव का प्रध्ठमास म 
४ £; = जनोतलिक परिस्थिति न्क ठा न्‌ $: 
रखकर स्वतंत्र भारतीय समाज की राजनीतिक परिस्थिति का वणन भकवा 
| । उदाहरमाथ - तकलाफ या जा काइन ह 


हमारी गवनंमेंट का इंतजाम ही खराब ह । 
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पर इंतजाम कर कौन रहा है, हमारे आये भाई तो हैं । बही संब जब अपन 
कर्तव्य को भलाकर गड़बड़ करने पर तुले हुये हैं तो गवनमट वचारा 


कया करे १ £ 


इसी प्रकार दूसरी उक्ति द्रष्टव्य हैं- जरूरत पहने पर हर एक 
जमीदार अपने सेतो को बंधक रखता हैं। यहे तो जमीदारों में एक 
रिवाज-सा है । ४ 
न = अर) a = 
इस प्रकार उपर्यक्त वर्णेतों में देश काल का ययात ल्प चालत ऱ्य 
इसके अतिरिक्‍त जेमींदारो क चारित्रिक पतन गहरो में मद्यपान का पैझन' 


क 


आदि विषयों को वर्णित कर लेखिका ने तत्कालीन सामाजक परिस्वितियों 
पर करारा व्यंग्य करता हे ! 


> दा खूपसे हैं दप 
प्रस्तत उपन्यास में लेखिका ने आंशिक रूप से हो प्रकृति - वर्णन 
क सौंदर्य मरला के इन शब्दों में प्रकट हाता 
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की पहाडियाँ जैसे सी 
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रङ्गी हैं । उनकी तींद कहीं दूर त जाय, इसलिए नदी बिता कुछ शब्द कित 
धीरे धीरे चली जा रही हि। 
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| लेखिका ने व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया है जो पात्रानुकूल है 

उर्दू तथा देशज शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । मुहावरों तथा लोकोक्तियों का 
प्रयोग भी यथेष्ट रूप से किया गया है । इसलिए भाषा अधिक रोचक बन 
पडी है । 


यह उपन्यास शैली की दृष्टि से भी सुंदर हे, क्योंकि इस में वर्णनात्मक 
शैली के साथ नाटकीयता तथा भावुकता के गुण भी है । 


सत्यवती देवी भैया “उषा : 

“मृदुला' उपन्यास में लेखिका ने पात्रों के चारित्रिक विकास के लिए 
संवादों का ही अत्यधिक सहारा छिया है। इसमें दो प्रकार के संवाद हं) 
एक वे जिन में हास - परिहास, पारस्परिक स्नेह आदि भावों का सुंदर 
समावेश हुआ है । मृदुला, विभा और वुजेंद्र के संवादों में उक्त गुण 
परिलक्षित होते हैं । दूसरे प्रकार के संवाद वे हैं एक वे जिन में भावुकता का 
समावेश हुआ है । उदाहरण के लिए बुजेंद्र के प्रति अरुण की उक्ति में मृदुला 


के गुणों का वर्णन परिलक्षित होता है । 


आलोच्य उपन्यास में वर्तमान सामाजिक समस्याओं के साथ साथ 
पारिवारिक समस्याओं का भी विशद च्त्रिण प्रस्तुत किया गया हूँ । इस में 
चिमाता का कटु व्यवहार, विजातीय विवाह के मार्ग में आनेवाली समस्‍यायें, 
दहेज समस्या का विकट रूप, दहेजप्रथा द्वारा अनमेल विवाह की संभावनायें, 
स्वतंत्र रूप से भआाजीविनोपार्जंन करनेवाली नारी के सम्मुख उपस्थित 
होनेवाली वर्तमान सामाजिक एवं पारिवारिक समस्याओं का वर्णन हुँ । यत्र 
तत्र लेखिका ते सामाजिक, राजनीतिक स्थितियों पर भी प्रकाश डाला हे । 
जैसे “हिंदू सदा ही भाग्यवादी रहें हैं बुआ जी, फिर मैं ही अपवाद कैसे हो 
सकता हूँ ।”2 और "असहयोग का काम उन दिनों जोरों पर था । नमक 
कानून तोड़ा जा चुका था । दिन रात पिकेटिंग जुलूस सभाओं का जोर था। 3 


इस कृति की भाषा सरल तथा व्यावहारिक तथा मुहावरेदार हैँ । 
कहीं कहीं सूक्ति-वाकयों के प्रयोग से कृति में प्रौढता आ गयी है। जैसे ' 'मरुस्थल 
में मरते हुए प्यासे को जिस प्रकार जल की एक बूँद भी अमृत के समान है 
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उसी प्रकार प्रेमविहीत जीवन में जरा सी सहानभति पा लेता जीवन को 


लहलहा देने के समान है । ' 
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“क्षितिज के पाट उपन्यास में लेखिका 
तथा पात्रों का चारित्रिक विकास कराया न 
ध्वजा के संवाद विशेष रोचक एवं मामिक हैँ।2 आलोच्य उपन्यास न विधवा 
जीवन की दर्दझ्ा के चित्रण के साथ साथ विशववाश्रम के संचालकों की 
कामलोलपता पर भी प्रकाल डाला गया हे। इस उपन्यास की भाषा संतुलित 


। इस दष्टि से मति और 


"ग्ध 


एवं संगठित है । शैली प्रवाहमय हैं जस जावन म एक ऐसा भी समय आता! 
जब यवक और यवतियाँ अपनी ही भावनाओं स बहा करते हे । जीवन 
उनके लिये रंगीत स्वप्त बन जाता हैं । 


सारांशत : लेखिका के दोनों उपन्यास शिल्प-पक्ष की दृष्टि से भी 
संतुलित माने जा सकते हैं । 


श्रीमती सुषमा भाटी 3 


गेट दीपर' श्रीमती सुषमा भाटी का एक सामाजिक इतिवत्ति प्रधान 
उपन्यास है । लेखिका ने कथोपकथन का आर. अधिक ध्यान दिया हे । सवाद 
कहीं कहीं इतने दीघ हा गय हे जिस से कथा प्रवाह में नीरसता का संसावश 


री 


४ इस के अतिरिक्त ऐसे भा सवाद हू जिनके द्वारा पात्रों के बंय- 


हअ 

कतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक स्तरा पर उचित ध्यान दिया गया है. । जिस 
के कारण संवादों में सजीवता, स्वाभाविकता, मांमकता अ दि गण परिलक्षित 
हुए हैं। उदाहरण के लिए नयना और अमीर बानू का सरसरून संवाद 
प्रस्तुत है-"तथना ते मुंह फुलाकर कहा- “मगर यह तुम से किसने कहा कि 


वो निहायत खूबसूरत है ? 

“उस्ताद इमाम कह रहे थे । बताऊँ वह कैसा है ? सुना है शरीर 
मोटा, कद ताटा, रंग बहुत काला दाँत बडे-वडे और गंदे, जो तुम्हें बहुत 
पसंद आयेंगे । और मंह से ऐसी खुशबू चल है कि बच्चे को भी मात दें दे । 
उम्र हैं करीब पचपन की, मगर दिल है सोलह वर्ष के पट्ट का तरह का । 5 
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व्यभिचार, वेश्यावृत्ति, हत्या, बलात्कार आदि सामाजिक कुरीतियों 
का यथार्थ चित्रण करने में लेखिका को सफलता मिली है । 


लेखिका ने अधिकांशतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक शैलियों का प्रयोग 
किया है। उपन्यास में पात्रोचित भाषा का प्रयोग किया है फिर भी उर्दू-शब्दों 
के प्रति उन्हें इतना मोह रहा है कि अधिकांश उपन्यास उर्दू शब्दों से ही भरे 
पडे हैं । अतः आलोच्य कृति को भाषा उतनी सरस तथा सुंदर नहीं 
बन पुडी । 


“ममता” उपन्यास में भी शिल्प-पक्ष उतना प्रौढ नहीं प्रतीत होता । इसमें 
कथोपकथन अनावश्यक ही दीर्घ बन मये हैं जिस से कथा में नीरसता आ 
गयी । पंकज, शशि, शैलजा, लोला आदि भावुक पात्र एक ही बात को लेकर 
अनावश्यक चर्चा प्रस्तुत करते हैं जिस से कथा-प्रवाह में झिथिलत्ा आ 
गयी है ४ 


देश काल वातावरण के प्रति भी लेखिका ने उपेक्षा ही प्रकट की है। 
व्यक्तिगत समस्‍यायें जैसे प्रेम, द्वेष आदि मनोभावों का चित्रण तो यत्न तत्र 
किया गया है, किंतु किसी सामाजिक अथवा राजनीतिक समस्या को लेखिका 
ने नहीं लिया । 


विवेच्य उपन्यास की शैली अधिकतर नाटकीय है । वर्णनात्मक शैली 
को गौण रूप से प्रयोग किया गया हे । 


भाषा में हिंदुस्तानी का प्रयोग हुआ है ।2 अत: कहा जा सकता है कि 
शिल्प-पक्ष की दृष्टि से यह प्रौढ नहीं है । 


सुदेश रश्मि : 


'एक ही रास्ता” ऐतिहासिक उपन्यास मैं सुदेश रहिम ने कथोपकथचत 
के द्वारा कथानक तथा अन्य तत्वों का विकास करवाया है। संवाद लघु एवं 
सारमभित हैं। संवादों में पात्रानुकूल भाव तो पाये जाते हैं। फिर भी भाषा 
में स्वाभाविकता नहीं आयी, क्योंकि हिदू तथा मुसलमान दोनों श्रेणी के पात्र 
एक ही जेसी हिंदी बोलते हैं। देश काल संबंधी विचारों को भी लेखिका ने 
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वादों में स्थान देकर वातावरण को अधिक प्रभावात्मक बनाया है । इसक 
2 ३% it j चि 

लिए राम भरोसे तथा उसकी पत्नी न 
नुम नवाबी खानदान की प्रशंसा करते हुए तहा अधात थ । 


चह समय ही ऐसा था । स्वर्गीय बंगेशबर सिराजुद्ोला ने बंगाल की 
वह-वेटियो को कभी भी कदळ्टि से नहीं देखा था । उसका आचरण विशद्ध 
ए, लेकिन सरफराज अपने पिता के बिलूकुछ विपरीत गया है 


“वह तो चासन की बागडोर को चंद चाट्खोर मोलवियोके हा 
छोडे रि ता के झले में झल रहा है । रात दिन होनेवाला किसी च किसी 


= 


अबला का करुण ऋदन मेरे तो कानो के पदा का फाड डाळ्या 


कूखिका ने संवादो को उद्देश्य की पूर्ति के लिए माध्यम बनाया टे! 
अत: विभिन्न अवसरों पर भिन्न भिन्न पात्रों के संव रा समकालीन 
काल से संबद्ध तथ्यों का उल्लेख कराकर, बंगाल के इतिहास की पुनरावत्ति की 
है । उपन्यास का दूसरा लक्ष्य राजपूत बीरों एवं वोरागनाओ का चरित्र उप- 
स्थित करना है, जिसके लिए भी संवादो का सहारा लिया यया हे! 


आलोच्य उपन्यास की बली मख्यतः नाठकोय हें । चणनात्मक एव 
संवादात्मक रौलियों का प्रयोग यौण रूप से प्रस्तुत किया गया हे । भाषा 
सरल एवं ब्यवहारिक हिदी है । पात्रोचित भाषा का प्रयोग भी पाया जाता 


क 


क्ल. 


हे । तत्र महावरों का प्रयोग होने के कारण सैली सजीव एवं सरल वते 


ही है ४ 


| 
Ld 


ऱ्य 


दिवरानी विश्नोई : 


शय 
a 





"आगी पलके' उपन्यास में निम्न प्रकार के संवादे दूँष्टियोचे 

डै-सामान्य वार्तालाप जिससे चरित्र-्विक्रास में उपयोगी सिद्ध होता हे, जैसे 
ऐसे संवाद जिस में सखियों के बीच के, तथा भाई-बहनों के वीच के वार्ताली 
कुछ तकंपूर्ण संवाद भी हैं जिसमें समकालीन परिस्थितियों की प्रतिविबं 
पाया जाता है जैसे आधुनिक नारी की उच्छुंखलंता, झुँगार-प्रियता, आर्थिक 
वैषम्य, मध्यमवर्गीय परिवार की समंस्यायें आदि ईन संवादी के द्वारा प्रति- 


फलित होती हें । मध्यवर्गीय परिवार को समस्याओं में रान एक समस्या 
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है। विषय में विजय तथा उसके चाचा कुंदन के संवाद! और आधुनिक नारी 
तथा पुरूष के संबंध में दिनेश, विजय, नीरजा तथा सुषमा के संवाद” प्रमुख 
हैं। अन्य प्रकार के संवादों में दार्शनिक विचारधाराओं की झलक मिलती है 
जैसे द्वितीय परिच्छेंद में मुंशी जी तथा दीवानजी के संवादी इसी प्रकार के 
हैं। इस प्रकार दार्शनिक विचारधारा के संवाद कुछ दीर्य हो गये हैं जिस से 
मुख्य कथा की गति में कुछ क्षति पहुंची है। सारांश यह है कि आलोच्य क्ति 
के संवाद अत्यंत सफल है । 


प्रस्तुत उपन्यास में मध्यवर्गीय तथा अभिजात वर्गीय परिवारों के 
वातावरण का चित्रण किया गया है । इसके अतिरिक्त क्लब, चाय-पार्टी, 
दावत, ब्रिज, गायन-वादन, दहेंन, जन्म-दिवस की चहल-पहल आदि सामा- 
जिक रीति रिवाजों के चित्रण में लेखिका को अधिक सफलता मिली हे । 


इसके साथ पश्चिमी सभ्यता का भारतीयों पर प्रभाव, विज्ञान के 
प्रभाव द्वारा भारतीय दार्शनिक चितन मे हास", आथिक विषमता के कारण 
सामान्य जनता की दयनीय अवस्था, आदि तथ्यों का लेखिका ने विस्तृत 
परिचय दिया । 


समकालीन चित्रण के अलावा लेखिका ने यत्र तत्र प्राकृतिक शोभा का 
भी वर्णन किया हैं। जैसे “पूवं दिशा में उषा की माँग सिंदूर चमक 
उठा था । - 


लेखिका ने प्रवाहपूर्ण एवं मुहावरेदार भाष' शैली का प्रयोग किया है । 
जैसे “चढी हाँडी उतारनेवाले बहुत हैं? आदि का प्रयोग इसके प्रमाण हैं । 


प्राकृतिक वर्णन, पात्रों के मानसिक भावों का विश्लेषण, तथा तके- 
पूर्ण वार्तालापों के प्रसंगों में लेखिका ने भावुकतापूर्ण काव्यमय भाषा का 
प्रयोग किया है । उदाहरण स्वरूप-“सद्य : स्ताता सी सरिता नीलवर्ण के 
परिधान से सजकर चम चमाते हौरक खंडों की मेखला कटि में बाँध पग 
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की रिनमिन वजाती-शावक के चंचल नयना स पिया का खाजता फुला 
आँचल भरे हए तीव्र वेग से भागी जा रहा था अपन ख्रियतम रत्नेश की 


> 


य «| 


शांतिमयी गोद में चिर विश्वास के लिए । र; 


व्या, 


य य राज > me नु an TS हाण ar + he न्यत oe आ र 
तात्पर्य यह है कि अ.ळोच्य उपन्यास की शेला अत्यत बाड़ खव 


ग्रभावात्मक है। 


उमादेवी : 

श्रीमती उमादेवी के “आलिंगन उपन्यास मे संवादा म पात्र 
आचार-विचार, संस्कृति तथा भाषा का यथोचित ध्यान रखा गया । जैसे बाबर 
की उक्तियों के द्वारा उसके दढ व्यक्तित्व तथा उसका महत्वकोक्षा के स्वरूप 
का आभास होता है। और मत्का की उक्तियों में उसके व्यक्तित्व की गंभीरता 
एवं दार्भनिक प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं । 


त्र्य 


त्म 
ड 


इसी प्रकार मणिमाला की उक्तियों में उसकी वीरता तथा स्वदेह प्रेम 
का परिचय मिलता है ।° इस उपन्यास म राष्ट्र य-सांस्कृतिक चेतचा से अनु- 
प्राणित होने का भी मुख्य उद्देश्य पाया जाता है । 


छखिका ने कथोपकथनो में सजीवता तया रोचकता लाने केलिए हि 
वाचो हारा तत्सम बहुला हिंदी का तथा मुसलमान पात्रों द्वारा उर्दू शब्दों क 


क 


प्रयाग करवाया हू 


य 


क्क 


ge 


नहासिक उपन्यास होने के कारण लेखिका ने देश काल परिस्थितिय 
के प्रति अधिक ध्यान दिया है । इसमे विविक्रमपुरी, नमदा तट के दवाल्य, 
नर्मदा-क्षेत्र के उत्तरी मर्ग के बीहड प्रदेश, अजमेर राज्य कें शुष्क मस्स्थलीय 
प्रांगण, री राज्य, पानीपत तथा खनवा के मैदान आदि स्थानों की भौगो- 
लिक, ऐतिहासिक तया प्राकृतिक स्थितियों का विवरणात्मक चित्रण प्रस्तुत 
किया गया है । 


न्‌ 


| 


लेखिका ने तत्कालीन वातावरण के संबंध के अनुरूप शिक्षा धर्म, 
विवाह राज्या-रोहण, राज-दरवार, यद्ध आदि विषयों का भी विवाद उल्लेख 
किया है। उनकी विशेषता यही रही कि लेखिका ने देश काल के अनुरूप ही 
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पात्रों की विशेषताओं का वर्णन इस प्रकार किया हे = "कट्टर सुन्नी मुसलमान 
होने के कारण केवल हिंदुओं को ही नहीं वरन शिया मुसलमाना का झी काफि 
समझता था। इसलिए भारतीय युद्ध को जिहाद का स्वरूप देकर उसने अपने 
समस्त सैनिकों के रग रग में विजय और युद्ध का जोश भर दिया । 


प्रस्तुत उपन्यास में पात्रानुकूछ भाषा का प्रयोग हुआ हैं। इस उपन्यास 
की शैली वर्णन प्रधान है, जिसमें यथाप्रसंग चित्रात्मकता जिनमें युद्ध वणन, 
राज्य-दरबार का वर्णन, तथा भौगोलिक चित्रण प्रस्तुत किये गये हें । इसमें 
चित्रात्मक वर्णन अधिक हैं जैसे ~ “चारों ओर हृदय-विदारक दृश्य उपस्थित 
हो गया हैं। तोपें आग बरसने लगीं और अग्नि गोळे सैनिकों को तुरंत यमलोक 
पहुंचाने लगे । 2 यत्र तत्र अलंकारों के प्रयोग से भाषा सुंदर एवं सजीव बन 
पडी 


शिवानी : 


शिवानी का 'मायापुरी' शिल्प-पक्ष की दृष्टि से भी अत्यंत सुंदर कृति 
मानी जा सकती है । चरित्रचित्रण के विकास में संवादों का प्रयोग किया 
गया है । यत्र तत्र पात्रों के चितननप्रवाह में अन्य पात्रों का समावेश हुआ हे । 
जैसे शोभा कै संबंध में सतीश की बिचार“्धारा द्रष्टव्प्र है - वह सामान्य 
छडकी' नहीं थी, उसकी आँखों में अगाध गंभीर्थं था, उसकी दुर्बल देंह-लता 
में बुद्ध जैसी तेज था ।* 


आलोच्य उपन्यास मैं पात्रानुकूल संवांद-्योजना हुई हैं । शिवकली के 
क्र्थनों से उसकी स्नेहमयतां पर प्रकाश डाळा गया है। शोभा की मामी क 
उक्तियौं में यह विशेषता हैं कि “बह जब भी बोलती हैं, ताते से अथवा 
गाली देकर । २ 


विवेच्य उपन्यास में पहाडी वातावरण का सुंदर चित्रण प्रस्तुत किया 
गया है. । इन में पहाड़ के रीति-रिवाळों का विस्तृत उल्लेख किया भया हैं, 
जैसे ~ “पाहडी स्कूलों में बच्चे मदि बिना टोपी के जायें तो उन्हें कठोर दण्ड 
मिलता था । 
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आलिंगन अ) पुरी कौ तीन दिशाओं से घेरकर मंथर गति से प्रवाहित 
नर्मदा ऐसी परिलक्षित होती थी जेसी कोई अतुल सुन्दरी बच्चे को गोद 
में रखकर क्रीडा कर रही हो । पृष्ठ - २ 

४. मायापुरी ¬ पुष्ठ: २०३ ५. मायापुरी - पृष्ठ : १४२ 

६. वही पृष्ठ : १ 


जप र" हिना व Ea = द्र ~ न 
जनेऊ होने तेक लडकी के बाले नहीं काटते और बे लड्यो की 
दली न अप क्क भर नाक >> ताया Sy उन ध he he ^ 
भानि चोटी बाँत्रते हैं । इसके अतिरिक्त पहाडी लायो म भाड के पात अंध 


विद्वास* आदि पर भी प्रकाज्ष डाला गया दे १३ ग्राम्य वातावरण के अत्यंत 
ei त्र्‌ he स्म २ सया ५ न उप कारी त >>> म, न ~ he 
सहज चित्र भी प्रस्तुत किये सये हैं छतों परे कपड सुखाना- च डोवाले के आने 
पर सबका इकटठा हो जाना और मिक्-सिनक्न प्रकार से जमाल ब्यक्त करना 


आदि 


पहाडी तथा ग्राम्य वातावरण के अतिरिक्त शहरी एवं उच्च 
जीवन का भी विस्तृत वर्णन इसमें प्रस्तुत है । जैसे - राजदूत तिवारी जी के 


ie 


सविता का मद्यपान करना, तथा ढोंगे साधुओं का वर्णन । नेपाल की रानी के 
राजभवन के दृश्य, उनके रीति~रिवाज आदि का विस्तृत वणन १ 





जालोच्य उपत्यास में वर्णनात लक पूर्व संवादात्मक सैलियो का प्रयोग 


आणा सरल एवं प्रवाहपूरणे हैत यत्रे तंत्र आंचलिक भाषा का प्रयोगे 
आ है । जैसे “नी खानी झन खै ? - नहीं खाती ती मेरी बला से |” यत्र॑ 
त्र देशज शब्दों जैसे 'घुटकने छगते', 'भूजने को डाक दिये, आदि १ कहीं 
कहीं अलंकारों का सुंदर प्रयोग हुआ है! “जैसे: १. "गाधा क बडो-बडी 
तस्तसे-सो आँखों में आँसू इबडवो आयें । ° इस प्रकार झिल्प पैक्ष की दृष्टि 

यह कृति सफल मानी जा सकती दे! 


छ i 


"वैरी शिवानी का एक पर्वतीय केन्या से सर्वधित विषय-प्रधान उपः 
स्यास है जी शिल्प-पक्ष की दप्टि से भी विशेष उल्लेख्य है ! इसके पात्र कमं 
होने पर भी विपरोत वातावरणों में विकसित हुए हैं । उंपन्यास के संवाद एकं 
ओर सरल और स्वाभाविक होते के लाथ साथ दूसरी ओर तर्कयृकत तथो प्रधान 
भी बन पडे हैं । 

संवादो के माध्यम से पहाडी लोगों को विचार-धारी तथा तत्काल 
सामाजिक वातावरण का आनस होता है । 





१, २. मायापुरी = पृष्ठं: र, २२ मायापुरी - पृष्ठं : १९०१२१ 
ट, वही पृष्ठ: १ 


१५ ७, वही -पृप्डः १, २, ५ 
६. वही - पृष्ठः ८३, 


४३८ 


संवादों के माध्यम से लेखिका ने चारित्रिक विशेषताओं के साथ पात्रों 
की सुंदरता एवं मासूमियत जैसी गुणों पर भी प्रकाश डाला है । राजराजेश्‍वरी 
और उसकी सहेली शांति के संवादों के माध्यम से चंदन की अलौकिक सुंदरता 
घर प्रकाश डाला गया हैं । 


“सोचने लगौ - क्या दिमाग फिर गया है राजी का जो इस कच्ची 
उम्र में उसकें विवाह की सोच रही है। पर आप तुम्हारी बिटिया को देखा तो 
तुम्हारी समझदारी की दाद ही देनी पड रही है । 


“क्यों ?” एक बार फिर राजेश्वरी के शंकालू स्वभाव का सजग शत्रु, 
गर्देन उठाने लगा । 


Lo) 


''पगली” वह हँस कर कहने लगी - "दामी हीरे को क्या समझदार 
संसारी गाँठ में बांधकर रखते हैं ? जितनी जल्दी अपने इस अनमोल रत्न को 
किसी सुप्रतिष्ठित बैंक में जमा कर सको, उतना हौ अच्छा है ।''' 


आलोच्य उपन्यास में पहाडी वातावरण का सूंदर चित्रण है। साथ 
साथ इमशान वातावरण जहाँ सन्थासियों को योग साधना का भयंकर चित्रण 
भी प्रस्तुत है । यत्र तत्र प्रकृति वर्णन भी प्रस्तुत है । - “आकाश की नीलिमा 
मानो उस अरण्य को चीरती हुई ज्षपाटे से नीचे उतर आयी थी । £ 


विवेच्य उपन्यास में अधिकांशतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक शैलियों 
का प्रयोग हुआ है । यत्र तत्र गीतात्मक* एवं स्वगत कथनात्मक शैलियों का 
भी प्रयोग हुआ है । चित्रात्मक शैली का उदाहरण = ' उनका चेहरा एकदम 
किसी कुशल बहुरुपिये के चेहरे सा रंग बदलने लगता । १ 


शैली में प्रवाहमयता का गुण निम्न कथन में देखा जा सकता हैं ~ 
“दयाळू न्यायाधीश ने सचमुच ही उसके सातों खून माफ कर दिये थे । किंतु 
मुक्ति पोकर भी कया कारायार के कलंक की अमिट स्याही छूट सकती है ! 
बेडियाँ कटने पर भी तो काल-कोठरी से छुटा कैदी, मृत्युदंड को नहीं भुला 
पाता, स्वयं उसकी ही अंतरात्मा उसके पैरों में बेडियां डाल देती हूँ । ° 


उपन्यास की भाषा सुंदर एवं व्यवहारिक हे । यत्र तत्र अंग्रेजी शब्दों 
के साथ गँवारु शब्दों का भी प्रयोग हुआ है। यत्र तत्र हिदी के प्रसिद्ध कहावतों 
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तथा मुहावरों के प्रयोग से भाया सरस, राचक बन पडी हैं | बंगला भाषा का 
थी लेखिका ने अधिक प्रयोग किया हे ।* इस प्रकार संवाद. देशकाल वाताइरस 
तथा भाषा-शेली की दष्टि से यह उपन्यास राचक बन पड़ा हें । 


शिवानी का 'कृष्णकली' शिल्प-पक्ष की दृष्टि से भी एक महत्वपूण 
कृति मानी जा सकती है । 


उपन्यास के कथोपकथन पात्रोंचित एवं सरस हैं । कहीं तर्कपूर्ण एवं 
रोचक संवाद भी हैं | लेखिका ने संवादों के माध्यम से घटनाओं का विकास 
का 
६ 


कराया है । जैसे अम्मा आप यहाँ केसी आ गयो 


“जैसे तू आगयी / अम्मा ने हाथ की गीलो धोती तख्त पर 
व \ 


hy 


रस्‌ 


Lo 


“ठम्‌ से तो त कह आयी थी कि लखनऊ जा रहा 
बैरागन बनी हम से पहले गंगा नहा लो । अम्मा च हसकर चुटके 
कनखियों से कली के साथियों की विचित्र भीड को देखा । 


हैँ और यहाँ 
टकी ली और 


कथोपकयन के दवारा पात्रों के चारित्रिक विकास तथा उनके स्वभावा 
पर भी प्रकाश डाला गया है ।* संवादों के माध्यम स हास परिहास की ओर 
भी यथेष्ट ध्यान दिया यया है।° पात्रो का मासक विश्लेषण तथा उनके 
संघर्ष का चित्रण करने में लेखिका ते स्वगत कथनो का प्रयाग (कवा ह । 
संवादो के माध्यम से वातावरण की ओर भी संकेत किया गया हे ।* 


जहाँ तक वातावरण का प्रश्‍न है, घटनाओं के स्वाभाविक विकास वे 

लिए आवश्यक वातावरण का चित्रण करत म॑ लेखिका सफल रहा हैं 
लेखिका ने कोढियों के जीवन का तथा समाज म॑ उनकी उपेक्षा के वातावरण 
का बडा ही करुणादं चित्रण प्रस्तुत किया हे । इस क साच कहीं कहीं द्वितीय 








१. भैरवी - अ) पांचों अंगूल्यां घी में रहती, पू. ३० 
आ) जानवृझकर मक्खी निगलना - पृ. ६% आदि । 
शैरवी - की हें माया दी, आनबी की - पृ. २९ 
, ४. कुण्णकली ¬ पृष्ठ : १०८, १२६-१२८ 
. कृष्णकली - पृष्ठ : ८३ 
द. कुष्णकली -पृष्ठः २२, ५८. ७०: १४९ 
७. वही पृष्ठः ९४९५ 


A ~ 


~ 


पडल 


महायद्ध के पश्चात्‌ के वातावरण की कल्पना की हैं तो कहाँ क्रिसमस के दिन 
की ।! गंगाजल में स्तान कर पवित्र होना आंदि जैसे हिंदू धर्म के रीति-रिवाजों, 
पर भी लेखिका ने प्रकाश डाला है ॥ 


उपन्यास की कथन-पद्धति बहत ही आकर्षक बन पडा हैँ ॥ उपन्यास 
की आंदयंत पढवाने की क्षमता लेखिका की शैली में निहित है । उपन्यास में 
विशेषत : वर्णनात्मक एवं संबादात्मक शैलियों का प्रयोग किया गया 
छेखिका की वर्णन-दक्ति अनुपम हैं। आटी के द्वारा सन बाथ' लिये जाने 
का दश्य लेखिका ने अत्यंत व्यंग्यपूर्ण एवं चमत्कारिक ढंग से किया हे - एक 
तो शायद आँटी के धराशयी होने की विचित्र मुद्रा में उनका बेडौल, मुटापा, 
किसी अँटे-संटे सीमेण्ट के फटे बोरे/ से भरे सीमेण्ट की ही भाँति, जमीन पर 
गिर कर चारों ओर फैल-सा नया था। दोनों मोटी मोटी बाहों और पुराने 
बरगद के मोटे-तने सी पुष्ट टाँगो को फैलाये, वे किसी मोटर के पहिए के 
तीचे पिचकी मोटी मेंढक-सी ही अचल पडी, सतबाथ ले रही थीं । 3 लेखिका 
ने यत्र तत्र काव्यात्मक, पत्रात्मक, व्यग्यात्मक तथा आत्म विश्लेषणात्मक 
झैलियों का प्रयोग कर अपनी सिद्धहस्तता का परिचथ दिया हैं । 

लेखिका की भाषा विययानकूलः तथा पात्रोचित बन पडी हैं! 
धात्रोचित भाया का प्रयोग करते समय लेखिका ने अंग्रेजी शब्दों तथा वाक्यों 
का बहुत ही स्वाभाविक प्रयोग किया हे । 

ऊखिका ने उपभानों तथा विशेषणों के प्रयोग में भी अपनी मौलिकता 
का परिचय दिया है । जैसे कळी परं मिस्टर शेखरन कौ दृष्टि का वर्णन 
करती हुई लेखिका नें उसके साथ कई विशेबणो का प्रयोग किया है । कहीं 
उसकी दृष्टि को 'क्षुध्रातुरदृष्टि” कहा हैं, तो कह! 'प्रखर दृष्टि” तो और 
कहीं 'भूखे व्याघ्र की दृष्टि" और अंत में शखर की दृष्टि के वर्णन की 
पराकाष्टा का चित्रण करती हुई लेखिका कहती हैं - बाप रे बाप ! कहेंगा 
कुछ नहीं, पर आँखों ही आँखों में उसके सारे परिधान उतारकर रख देखा । ' 


इसी प्रकार भाषा को प्रभावोत्यादक बनाने के लिए लेखिका ने यत्र 
तत्र मुहावरों तथा कहावतों का भी प्रयोग किया है हे 


इस प्रकार यह उपन्यास वस्तु पक्ष की दृष्टि से ही नहीं, प्रत्युत शिल्प 
की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण माना जा सकता हैं। 
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एवातंत्र्योत्तर हिदी उपल्याक् में [शिल्प-पक्ष : 
एक मूल्यांकन 





स्वातंत्र्यपूर्व आलोच्य उपन्यासो के जिल्प-पक्ष की समीक्षा प्रस्तुत करते 
समय यह स्पष्ट किया गया है कि वस्तु-पक्ष की तुलना में शिल्प-पक्ष उतना 
प्रौढ़ नहीं बन पाया था । परंतु स्वातंत्र्योत्तर उपन्यासों के शिल्प-पक्ष क 


अध्ययन से यह स्पष्ट हो रहा है कि इस अवधि में आलोच्य उपन्यासो में 
शिल्पन्पक्ष पर्याप्त प्रौढ एवं विकसित हुआ है । 








श्रीमती उपादेवी मित्रा के विवेच्य उपन्यासो में शिल्प-पक्ष को संवा" 
रने का विशेष प्रयास स्पष्ट परिलक्षित है । लेकिन उनकी भाषा तत्सम बहु" 


छता होने से कृत्रिम एवं क्लिष्ट बन पडी है । भावावेश एवं अब्दाडवर के 
कारण अनेक स्थानों पर भाव-सौदर्य का हास दिखाई पडता हे ॥ 





कंचनलता के उपन्यासों में अधिकांशतः तर्कपूर्ण संवादों का प्रयोग हुआ 
है। इन कथोपकथन के द्वारा ही जीवन-मूल्यों के प्रति लेखिका का दृष्टिकोण 
स्पष्ट होता है । यत्र तत्र दीर्घे संवादों के प्रयोग के कारण कथानक के सहज 
प्रवाह में बाधा उत्पन्न हुई है । गाँधीवादी तथा साम्यवादी विचारों से प्रभा- 
वित रहते के कारण लेखिका ने समकालीन राजनैतिक वातावरण की ओर 
भी संवादों के माध्यम से यथेष्ट मात्रा में प्रकाश डाला है । इनकी शैली 
अधिकत: मनोविदलेषणात्मक बन पडी है। जैसे डा. उमिला गुप्ता का कथन 
हे-“कंचनलता के अधिकतर उपन्यासों में तुलनात्मक चरित्रों की सृष्टि कर 
अंत में हृदय परिवर्तन द्वारा विरोधी पात्रों को आदर्श पात्रों के प्रभाव में ल्य 
होकर दिखावा गया हे ।”' इनकी भाषा सरल, एवं व्यवहारिक हे! 


क्य 
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श्रीमती रजनी पनिकर ने अपने उपन्यासों में अधिक्रतः व्यंग्य शैली के 
द्वारा पात्रों की विभिन्न प्रवृत्तियों का चित्रण करने के साथ साथ चेतना-प्रवाह 
पद्धति अथवा मानसिक चिंतन के माध्यम से पात्रों के अंतद्वंंद्द का चित्रण भी 
किया है । उनके उपन्यासों में संवाद मनोविश्लेषणात्मक तथा गंभीर बन पडे 
हैं। भाषा सरल, व्यवहारिक तथा तद्भव शब्दीं से युक्त बन पडो है जिस में 
उर्दू शब्दों का भी समावेश कर भाषा को आकर्षक बनाया है । 





श्रीमती बसंत प्रभा ने उपत्यासों की रचना दो भिन्न शैलियों में की 
है । 'सांझ के साथी' में घटनाओं के आरोह-अबरोह पर विशेष बल दिया हैं 
जब कि “अधूरी तस्वीर' में वातावरण के प्रति विशेष ध्यान दिया गया है । 
यह पत्र शैली में लिखा गया है। इस में संवादों के प्रति अधिक ध्यान नहीं 
दिया गया है। अभिव्यंजना पक्ष की दृष्टि से दोगों उपच्यासों में एक जैसी 
व्यावहारिक एवं प्रवाहपूर्ण भाषा शैली के दर्शन होते हैं। लेखिका ने सामा- 
जिक वातावरण के चित्रण के लिए व्यंग्य की अपेक्षा सहज वर्णन शेली को 
अपनाया है जिस से उपन्यास में स्वाभाविकता आ गयी है । 





सुश्री कृष्णा सोबती ने आंचलिक उपन्यासों का प्रणयन कर के इस 
दिशा में भी लेखिकाओं की सिद्धहस्ता का परिचय दिया है । इनका, शेली में 
भाषागत सहजता, सरसता, मधुरता एव प्रभाविष्णुता आदि गुण पाय 
जाते हैं। 


सुश्री लीला अवस्थी ने अपने उपन्यासों में संवाद, तथा वातावरण के 
चित्रण में यथार्थ परक शैली का चित्रण किया हैं। लेखिका के इस यथाथेवादा 
दष्टिकोण के संबंध में टिप्पणी करते हुए डा. त्रिभुवनसिह का कथन द्रष्टव्य 
है-''कुमारी लीला अवस्थी के दो सामाजिक उपन्यास 'दो राहे', बिखरे कोटे 
मख्यतः नारी वर्ग की यथार्थ जीवन-चर्चा प्रस्तुत करते हैं। लेखिका द्वारा 


प्रस्तुत किये गये चित्र इसलिए. विश्वसनीय हैं कि उस ने निकट से देखा और 
स्वयं उनका अनुभव किया ।'' 


श्रीमती चंद्रकिरण सौनरेक्सा ने अपने उपन्यास में शिल्प-पक्ष की ओर 
झी ययेष्ट ध्यान दिया है। लेखिका ने विशेषत: पारिवारिक वातावरण का 
चित्रण किया है। जैसे डा. उमिला गुप्ता ने कहा- लेखिका की सब से बडी 
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विश्येपतता यह हे कि वातावरण का सोदेश्य चित्रण होने पर भी इस में क 


नक की सरसता और अभिव्यंजना की घ्रांजळता का मणि कांचन संयाय है * 


थी अन्नपणा त 


ने सामाजिक बानारण के चित्रण से वर्ग-पेंद 
गक ने सामाजक बात्तारण के चनत्र स बगल-मदे 
~ ~ 


सांप्रदायिक वैमनस्य, पति के द्वारा पत्ती की उपेक्षा आदि समकालीन सम- 


बनाया है । भाषा सरल, बोधगम्य, भावयूण बन पड़ी है । 


मी विमल वेद ने इस बाल पर ध्यान दिया है कि उपन्यासो में 
कथोपकथन का संबंध उस के अन्य सभी तत्वों से बता रहे । भाषा के सरस एवं 
हज प्रबाह में लेखिका की छोरी मोटी त्रटियो का पर्याप्त परिभाजन हआ है 


धा ह. 


अपने उरत्यासो का लोकप्रिय बनाने की शक्ति उन की सुबोध बेलो मे हे । 


mp 


कुंवरानी तारादेवी की लेखन-गैलो की सफलता का अधिकांश श्रेय 
उनकी संवाद-योजना का है। घटनः-विधान और चरित्र-चित्रण ही नहीं 
अपितु उपन्यास के प्रायः सभी तत्व कयोपएकथन से जुड़े हुए है। लेशिका ने 
जीवन दान उपन्यास में स्वातेच्योत्तर भारतीय सामाजिक एवं र जनीलिक 
वातावरण का चित्रण प्रस्तुत किया है । लेखिका की भाषा पात्रानुकूल, उद्‌ 
सथा देशज शब्दों से मिश्रित बन पड़ा है। बोलचाल की भाषा को म्थान देने के 
प्रयत्न में लेखिका ने यत्र तत्र व्याकरण विरुद्ध भाषा का भी प्रयोग किया है । 


सक्षी सत्यचत्ती देवी संया उपा का मदला उपन्यास के कथोपकथन, 
हास-परिहास, वाग्जैदण्य, आदि गणो से युक्त हैं । यत्र तत्र भावपुर्ण संवाद 
भी हैं जिस से भाषा में प्रोता का समावेश हुआ है । इस में विमाता का 
कटु व्यवहार, विजातीय विवाह, दहेज प्रया, अनमेल विवाह आदि समस्याओं 
पर प्रकाश डालकर तत्कालीन सामाजिक बातावरण का सजीव चित्रण किया 
गया है । यत्र तत्र राजनीतिक वातावरण के भी संकेत पाये जाते हे । भाषा 
सरल, व्यावहारिक और मृहावरेदार बन पडी है । क्षितिज के पार' उपन्यास 
मे कयोपकथन लघ तथः सारगभित हैं । इस में समकालीन सामाजिक वाता- 
चरण की ओर प्रकाश डाला गया है जैसे विधवा जीवन की समस्या, पुरय को 
कामलोलूपत्ता आदि । भाषा सरल एवं मुंहावरेदार है । 





सुरो सुषमा भाटी के गेट कीपर में मंवादों को प्राथमिकता दी गई 
है । फिर भी यत्र तत्र दीर्घ संवादो का प्रयोग होने के कारण अनावश्यक 
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विस्तार की प्रवृत्ति पाई गयी है। इस में व्यभिचार और वेश्यावृत्ति का वर्णन 
कर समकालीन समाज की कुरीतियों पर प्रकाश डाला गया है इनके चित्रण 
में लेखिका ने यथार्थपरक शैली को अपनाया है। इस में उर्दू शब्दों का प्रयोग 
भी अत्याधिक है । 'ममता' में असंबद्ध वार्तालाप की अधिकता है। इस में , 
नाटकीय शैली का प्रयोग किया गया हे । भाषा सरल एवं प्रांजल हे । 


श्रीमती सुदेश "रश्मिः का 'एक ही रास्ता” उपन्यास में अधिकतर 
संवाद लघु एवं सारगर्भित हैं। कितु भाषा की दृष्टि से वे पात्रानुकूल नहीं 
है । बंगाल से संबंधित इतिहास पर आधारित कथानक होने के कारण उस 
समय के राजनैतिक एवं सामाजिक वातावरण का ही चित्रण इस में पाया 
जाता है। इस में प्रमुखतया वर्णनात्मक एवं नाटकीय शैलियों का प्रयोग 
किया गया हैं । 


श्रीमती शिवरानी विश्तोई के 'भीगी पलकें , उपन्यास में जहां एक 
ओर कथानक एवं चरित्र चित्रण को सूचित करने वाले सामान्य संवादों का 
प्रयोग हुआ है वहां दूसरी ओर तकेपूर्ण संवादों का जिससे समकालीन देशकाल 
परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया है। लेखिका ने सामाजिक तथा पा र- 


बारिक वातावरण के अतिरिक्त प्रकृति के मधुर तथा भीषण चित्रको भी 
प्रस्तुत किया है । भाषा सरळ एवं मुहावरेदार है । 


सुश्री उमादेवी ने ऐतिहा*क उपन्यास “आलिंगन में चरित्र चित्रण 
केलिए रोचक संवादों का आश्रय लिया हे । संवादों में पात्रानृकूल आचार- 
विचार, संस्कृति तथा भाषा के प्रति भी यथोचित ध्यान दिया गया हैं। लेखिका 
ने देश काळ के निर्वाह की ओर अधिक ध्यान दिया हैं, जैसे राजपूत वीरों एवं 
वीरांगनाओं का गौरव गान, भारत में मुगल-राज्य की स्थापन! के कारण, 
तत्कालीन रीति-रिवाज, भौगोलिक स्थितियों का यथातथ्य चित्रण आदि । 
भाषा पात्रानुकूल होती हुई भी अधिकतर साहित्यिक है। यत्र तत्र अळंकारों 
तथा मुहावरों के प्रयोग से भाषा सरस एवं सुंदर बन पडी है । दीली अधि- 
काँशतः वर्णनात्मक हैं । 





सुश्री शिवानी के 'मायापुरी' उपन्यास में संवादों का सुंदर निर्वाह हुआ 
है । उपन्यास में निर्धन एवं अभिजात वर्गों की तुलना की गई है जौ तत्कालीन 
समाज के प्रति उचित ध्यान देने का प्रमाण है । इसके अतिरिक्त पहाडी लोगों 
के रीति-रिवाजों पर भी सुंदर प्रकाश डाला गया है। इसमें प्रसंगानुकूल देशज 


सफल हई है। चित्रण और बध नक 
का प्रयास लेखिका ने अवश्य किया 





Sot न्य जः न्क fo हम हम टन है आर हो जी न" चरित्र स्तर क्त 
भेरवी उपन्यास मे संबदा क माध्यम से कथानक, तथा चारी 


का विकास कराने के साथ मथ देशकाल वातावरण पर भ यथेष्ट प्रका 


डाला गया है। एक ओर पह डी वातावरण का चित्रण किया गया है त 
दसरी ओर अधिजांत वर्ग के विलासपूर्ण जीवन का ! योग-साधना का वर्णन 
कभी इस में पाया जाता ठे । भाषा सरल, व्यावहारिक एवं महावरेदार टे! 
यच तत्र अंग्रेजी झब्दों के साथ देशज शब्दों के प्रयोग से भाषा रोचक एव 


एफ! में संबा प मन जाचक अ । संवाद उपन्यास 
बःप्णकली में संवाद तर्कपूर्ण एवं रोचक हैं। संवादा का क 
के सभी तत्वों से सीधा संबंध है । इस में कोढियों के जीवन का उठ बर्णनदे । 


कत आण्टी 


पहाडी प्रदेशों का वर्णन, तथा हिदू ध $ के रीति-रिवाजों पर भी प्रकाश डाल 
गया है। उपन्यास की कथन-पद्धति अत्यंत रोचक है । विश्ेषत: वणनात्मक ए 
संवादात्मक सँलियो का प्रयोग हुआ है। इसके अतिरिवत काव्यात्मक पत्रास्मक 


व्यंग्यात्मक, भैलियाँ भी पाई जाती है । भाषा पात्रानुकूल तथा विपयान हु: 


Fi 


है। यत्र तलत्र अग्रजा यान्दा का प्रयाय हुआ दे अलकारा तथा महावबरा के 


fa ब (3 


५ 
~ 


प्रयोग से भाषा प्रभावात्मक तथा सुदर बन पड़ा 


स्व.तंत्यपू्व के विवेच्य उपन्यासो की अपेक्षा स्वा्तेत्याक्तर म 
कथोपकथन, वातावरण, भाषा-यळी आद तत्वा में अधिक कलात्मक 
एवं प्रौहता परिलक्षित होती हैं दों में वैविध्यता, वातावरण म॑ संजावता, 
सैली में नवीन प्रयोग, भाषा में आच त्व आदि इन उपस्यासों की 
शजिल्पगत उपलब्धियाँ हैं । इन्हीं तत्वों को कलात्मकत एवं प्रोढता ने उपन्यास 


विधा को स्वातंत्र्योत्तर अवधि में अत्यंत सशक्त, लोकरुजके तथा लोकप्रिय 
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इस समय के उपन्यासो में प्राय : सभी लेखिकाओं ने कथोपकथन के 
माध्यम से जहाँ घटनाओं को गतिशील बनाया वहाँ यत्र तत्र मामवता एवं 
वास्तविकता का समावेश कर उस में चमत्कार भी उत्पन्न किया है। 
कथोपकथन में लेखिकाओं के बौद्धिक उत्कर्षं का पता चलता है। पात्रों कें 
संवादों के दूवारा लेखिकाओं ने उनके स्वभाव का चित्रण कर उनके चःरित्रिक 
विकास को सूचित करने के साथ पात्रों की बातचीत की प्रांजलता, शब्द एवं 
वाक्यों के प्रयोग, भाषा और पदावली के द्वारा व्यक्ति किस कोटि, वा 
और देश-काल का है, इस ओर भी संकेत किया हैं। कुछ लेखिकाओं ने 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए भी संवादों को माध्यम बनाया हैं । 

स्वातंत्र्यूर्वं की अवधि के उपन्यासों के संव दों में जहाँ पर अनावश्यक 
शब्द विस्तार तथा वाक्य-प्रयोग हैं वहाँ इस अवधि के उपन्यास के संवादों में 
इनका सुधार दिखाई देता है । लेखिकाओं ने प्रमुखतया दो प्रकार के संवादों 
का प्रयोग किया है - सामान्य तथा तर्कयुक्त । जहाँ सामान्य संवाद सहज, 
पात्रानुकूल, संक्षिप्त तथा रोचक बन पडे हैं वहाँ तकेयूवत संवाद दीर्घ, 
विचारपूर्ण तथा समकालींन स्थिति से संबद्ध हैं। इतके अतिरिक्त मनो- 
विइलेषणात्मक, व्यंग्यात्मक, नाटकोयात्मक तथा हास्योत्मादक संवादों का 
प्रयोग भी यत्र तत्र पाया जाता है । संवादों के माध्यम से विगत कथा का 
कहीं दुहराव हुआ है तो कहीं भव्ध्य की घटनाओं की ओर संकेत भी 
मिलता है । 


सभी लेखिकाओं ने समकालीन सामाजिक वातावरण का चित्रण 
किया है । कुछ लेखिकाओं ने परोक्ष या प्रत्यक्ष रुप से राजनीतिक वातावरण 
की ओर भी संकेत किया है । ऐतिहासिक उपन्यासों के वर्णन में लेखिकायें 
उस समय के ऐतिहासिक वातावरण के प्रति यथेष्ट जागरूक रहीं । ऐतिहासिक 
उपन्थासों में युग और परिस्थियियों का चित्रण करने में लेखिकाओं ने 
निशेषत : वर्णनात्मक शैली का आश्रय लिया हे) 


अधिकतर उपन्यास सामाजिक बातावरण प्रधान ही हैं, किन्तु यह 
सामाजिक वातावरण स्त्री-पुरुष तथा उनके परिवार तक सीमित रहने के कारण 
सामाजिकता का व्यापक रूप इन उपन्यासो में दिखाई नहीं देता । स्त्री-शिक्षा, 
वेश्या, दहेज अनभेल-विवाह, विजातीय विवाह, विधवा-विवाह, नौकरी करने 
वाली स्त्रियां आदि समस्याओं के चित्रण तक ही अधिकतर लेखिकाओं ने 
अपने को सीमित रखा है । केकिन कंचनलता, रजनी पनिकर, शिवरानी 
विश्नोई, लीला अवस्थी आदि कतिपय लेखिकाओं ने समाज में व्याप्त आर्थिक 
विषमताओं का चित्रण कर निम्न, मध्य तथा उच्च वर्मों के लोगों के बीच के 
संघर्ष को चित्रित किया हैं। मार्क्स का साम्यवाद, गांधीजी का अहिसावाद 


ञे ने जौ के सिद्धांतों का यत्र तत्र सम वेश कर कचनलतो. उपादेद 
मित्रा, रजनी पनिर, जैसी लेखिकाओं ने राजनीतिक वातावरण का भा अपन 
उपन्यांसो में चित्रण किया है । उपादेवी मित्रा ने बे 
कर सामाजिक वातावरण के अधूनातन रूप को प्रस्तुत किया है । 


दांपत्य जीवन माता-पिता के उत्त रदावित्वो, सोतेली मां के कटु व्यव- 
[रों का विभिन्न दष्टिकोणो से विव्लपण करके लेखिकाओं २ 
रिक वातावरण का सजीव एवं मामिक चित्रण प्रस्तुत किय 


इसके अतिरिक्त शिवानी ने पहाडी लोगों के सामाजिक जीवन, उनके 
आचारःविचारों, रीतिःरिवाजों तथा पहाडियों के प्राकृतिक वातावरण का 
चित्रण प्रस्तुत किया है । विवेच्य उपन्यासो म यत्र तव बुद्ध का कोडियों के 
आश्रम का तथा ग्रामीण वातावरण का चित्रण भा संपन्न हुआ द । कृष्णा 
सोबता ने अपने उपन्यास में आंचलिक संस्कृति एव सभ्यता का चित्रण प्रस्तुत 
करने के साथ साथ देशकाल चित्रण पर भी स्थानीय रंग (छोकल-कलर 
चढाया है । शिवानी के उपन्य सों में भी यह स्थानीय रंक देखा जा सकता ह । 

जहाँ तक भाषा का संवंध है शब्द-चनाव, पद-निर्माण, वाक्यांश प्रयाग 
चाक्य-गठन पद्धति, सक्तितयों का प्रयोग, कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग 
आदि में लेखि की प्रतिभा का तथा भाया पर उनके असाधारण अधिकार 
का पता चलता है । लेखिकाओं ने विवेच्य उपन्यासीं में शुद्ध एवं व्यावहा रक 
भाषा का प्रयोग किया है। इनकी भाषा की एक अन्य विकंषता यह है कि 
स्त्री शिक्षा का प्रसार अधिक होने के कारण इन्होंने अंग्रजी शब्दा तथा वाक्या 
का भी गणनीय मात्रा में प्रयोग किय है। इनकी भाषा तद्भव तथा दशज 
शब्दपूर्ण भी है जिससे मापा पात्रानुकूल बन पडी है । प्रॉत्तायता एव दशकाल 
का भी विशेष ध्यान रखा गया है। इन सभी गुणो के कारण भाषा आयक 
व्यावहारिक तथा स्वाभाविक वनी है। इतना हा नहीं प्रत्येक लेखिका का 
कृतियों में कथ्य, वातावरण आदि के अनुरूप एक पृथक गैली भी प्रतिष्ठित 
हुई है । विवेच्य लेखिकाओं की हेलो. कलात्मकता का व्यि से भी अधिक 


= 


सफल एवं संदर है। घौली के क्षेत्र में स्वातंत्र्योत्तर लाखका न स्वातच्यपुव 
को लेखिकाओं की भांति केवल वर्णनात्मक होली को ही प्रधान न मानकर 
संचादात्मक, ताटकीय, चित्रातमक, पत्रात्मक, डायरी मनोविश्लेषणात्मक आदि 
शैलियों का भी सफल प्रयोग किया हैं 


इस तरह स्वातंत्र्योत्तर अवधि की हिन्दी की लेखिकाओं के उपन्य सा का 
िल्पगत विशेषताओं का अध्ययन करने पर यह पता चलता हूं कि अपनी पूव- 
वर्ती लेखिकाओं का तुलना में इनमें निश्चित विकास तथा प्राडत्वा आ गया है ।- 


 एवातंत्र्यांतर तेल॒शु उपन्याशों में शिल्प-पक्ष 


श्रीदेवी :- 
श्रीमती श्रीदेवी का 'कालातीत व्यक्तुल' वस्तुपक्ष की दृष्टि से जितनी 
श्रेष्ठ रचना हैं उतनी ही शिल्प-पक्ष की दृष्टि से भी । 


इस उपन्यास में संवादों के माध्यम से पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
प्रस्तुत किया गया है। जैसे इंदिरा के कथनों से उसके चरित्र पर प्रकाश पडता 
है । इंदिरा कृष्णमूति से कहती हे ~ 


“हम सब शुद्ध तेल की मिठाई जैसे मनुष्य हैं कृष्णमृति । बहुत कुछ 
सोचते हैं । पंख हैं सोचकर उडते का प्रयत्न करते है । वास्तव में पंख नहीं हैं। 
अगर हैं भी तो भोगे हुए । मेरे पंखों को निर्धनता ने भिंगो दिया और तुम्हारे 
पंखों को अत्यधिक धन ने । इस कारण हम दोनों का लक्ष्य एक ही है 
सुखपूर्वक जीवन व्यतीत करना । ' 


इंदिरा का ही अत्य कथन - “शायद तुम विश्वास नहीं करोगे मैंने 
इस शरीर से कभी अधिक प्यार नहीं किया है और न ही द्वेष - उसकी आव- 
इयकता ओ पर घृणा भी नहीं किया, और ऐसा भी नहीं सोचा कि इसके बिना 
अन्य कोई परमार्थ नहीं है। हमारे चारों ओर पायी जाने वाली प्रवृत्तियां 
स्वार्थ, द्वेष, अन्याय, भय - ये सब हमारे मन में भी मौजूद हैं। इसलिए इनको 
देखकर मत डरो “संसार में व्याप्त विकृतियों को देखकर घृणा करो, परवाह 
नहीं, घृणा करना भी है। आक्षारये, स्वप्न, अनुराग, अभिमान को जागृत करो । 
जव उनके लिए शस्त्र चिकित्सा की आवश्यकता. होगी तो बिना संकोच के 
काटकर बाहर डालो । कभी के बिखरे हुए स्वप्न, अधूरा अनुराग सब कों 





१. कालातीत व्यवतुलू - पृ. २७४, ३२७-३२८ 





बाहर फेका, मन हल्का हांगा । जब तक जिंदगी है तव मक जियेरे कु जयति | 
इसोलिए कल की समस्याओं को सोचकर अधीर मत बनी! इस प्रकार 
दि कथनों से जीवन के प्रति हिर्लक्षय भावना का तथा उसके स्वच्छद 
विचारों का पता चलता है । 

इसी प्रकार कल्याणी के कथनों से उसके विनर तथा संकोची स्थभाव 
का? तथा चक्रवर्ती के कथनों से उसके विवेकशील व्यक्तित्व का, कृष्णमूर्ति के 
कथनो से उसके साहसी चरित्र का* और प्रकाश के कथनो से परंपरावादी 
संस्कारों का” प्ता चलता है। संवादों के माध्यम से सभी पात्रों का मनो- 
चैज्ञानिक विव्लेषण प्रस्तुत करने में लेखिका सफल हुंई 





लेखिका ने सामाजिक वातावरण का विशद चित्रण प्रस्तुत किया जहा 
युवक, युवतियाँ स्वच्छंद रूप से अपने अपने भावा. जावन का वनास में स्वयं 
तैयार होते हे । इसके साथ नौकरी समस्या, दहेज-प्रवा, विधुर जोवन की 
समस्या तथा नौकरी पेक्षा करनेवाली लड़कियों की मजबूरियों की समस्या में 
आदि का चित्रण कर लेखिका ने सामाजिक वातावरण यथाथ चित्रण प्रस्तुत 





उपन्यास की चैली विद्येषतः वर्णनात्मक तथा संवादात्मक है। यत्र तत्र 
स्वप्न इलो? स्वगत कथनात्मक शैली को प्रयोग हुआ है जि से भाषा में 


झोडता तथा प्रमाविष्णता आ गयी ठे । सूक्ति शेळी का उदाहरण - “जब हम 
जानेंगे कि खो जाना तथा खो लेना हमःरे हाथ में नहीं है तब जीवन के प्रति 


i 


आश्ायें कम हो जायेगी । ° 





भाषा सर एवे व्यवहारिक है । यन्न तत्र मुहावरों,” तथा कहावत 
के द्वारा भाषा सजीव एवं सरस वन पडी है। सुंदर उपसानो के प्रयोग में 


3 ३ 


द 


छेखिका ने अपनी सिद्धहस्तता का परिचय दिया दे.) 
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९. वही अ) चापकिदि नीरुला-अर्यात्‌, चटाई के नीचे पानी को तरह,प्‌. १९८ 
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जश में आयेगी, पृ 
प्रा) मंदू ओच्चिन चेवलकंटे वेनुक वच्चिन कोम्मुलूबाड, अर्थात्‌, 


का] “क. 


पहले आये हुए कानों से भी बाद में आवे हुए सोंग तेज होते हैं, पू. ६० 
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१०. वही मध्यवर्गीय परिवार की उपमा अधमरे खटमळ से देता, पृ. ७० आदि। 
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मालती चंदूर : 


दत 


'रेणकादेवों आत्मकथा' में श्रीमती मालती चंदूर ने कथोपकथन के 
माध्यम से कथानक तथा पात्रों के चरित्र का विकास कराया हे । रेणुका की 
माता और उसके भाई के स्वार्थी स्वभावों का परिचय निम्नांकित संवादों के 
द्वारा मिलता हे । रेणुका से भाई कहता हैं ~ 

“तुम रुपये कमा रही हो, इसका बहुत घमंड है तुम्हें । कल से तुम्हें 
घर से बाहर नहीं जाना है । 

मां - ' तुम चुप रहो - = जल्दबाजी में कैसे काम होंगे ? वह नौकरी 
नहीं करेगी तो कैसे होगा ? किसी न किसी को पैसे कमाना ही हे ।' 

भाई - “मैं कमाऊँगा, कोई न कोई नौकरी करके - <~” 

माँ - “तुम्हें नौकरी मिलने तक !” 

भाई - “तुम ने जो रुपये बचाये हैं उन्हें निकालो रेगुका अवाक्‌ 
रहती है |! 

उपन्यास में स्वगत कथनों के माध्यम से भी पात्रों का चारित्रिक विकास 
हुआ है जैसे रेणुका के स्वगत कथनों से उसका चारित्रिक विकास संपन्न हुआ 
है ।£ अनिल के कथन भौ इसके सुंदर उदाहरण है +3 








वकील और रेणुका कें वार्तालापों हारा समाज में स्त्री की दयनीय दशा 
का पता चलता है । जब रेणुका कहती है - “मैं पति द्वारा किये गये किसी 
भी कर्ज को नहीं चुकाऊंगी और अलग से स्वतंत्र जीवन बिताऊँगी ।” तो 
वकील उसे समझाते हैं ~ “तुम अकेली रहोगी तो दूसरे पुरुष तुम्हारी अवहेलना 
नहीं करेंगे ? इस प्रकार सोचना अच्छा नहीं है। चार दीवारों के बीच तुम 
दोनों के मध्य कुछ भी झगडे चलें, परंतु बाहरी दुनियाँ के लिए यह पता नहीं 
चलता । इसी कारण पर पुरुष को तुम्हारी अवहेलना करने केलिए अवसर नहीं 
मिल रहा हैं ।* 


लेखिका ने प्रस्तुत उपन्यास में विशेषतः सामाजिक वातावरण का 
चित्रण प्रस्तुत किया हे । साथ ही साथ यह भी स्पष्ट किया गया है कि धन के 
अभाव में सग संबंधियों का व्यवहार कितना कुटिल एवं छद्म बन जाता हैँ 
और आथिक रूप से परतंत्र अबला नारी पर कितने अत्याचार किये जाते हैं । 





१, २, ३) रेणुकादेवी आत्मकथा, पृ. ३७, ७५-७९९, १, ९,० 
४. रेणुकादेवी आत्मकथा-प. ९४ 
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मृप्पाल रंगनायकम्मा : 
श्रीमती मुप्पाल रंगनायकम्मा के 'कृष्णवेणी' उपन्यास में शैलीगत 
नवीनता परिलक्षित होती है। उपन्यास में प्रधानतः पत्रात्मक शैली का प्रयोग 
होनें के कारण कथोपकथन के प्रति लेखिका विशेष ध्यान नहीं दे पायीं । यत्र 
तत्र संवादों के द्वारा पात्रों के वीच विजातीय विवाह, बहु पत्ती प्रथा, व्यभिचार 
आदि समस्याओं के प्रति बिचारों का आदान-जदान भी हुआ है । इसके साथ 
लेखिका ने संवादों के माध्यम से देशकाल वे वरण का चित्रण भी इसके साथ 
प्रस्तुत किया हैं । एक स्थान पर शांता अपनी सहेली कृष्णवेणी से कहती है-' तुम्हे 
भले ही समाज की परवाह न हो लेकिन समाज तुम्हारी परवाह करता है । 
गलत कार्य को जो कोई भी करे समाज उसे क्षमा नहीं करता । यदि हम 
किसी की भी परवाह न कर सबसे दूर किसी जंगल में निवास कर पायें तो 
अपनी इच्छा के अनुसार रह सकेंगे । वहाँ किसी का परवाह करने को जरू- 
रत नहीं हैं लेकिन दस लोगों के बीच समाज में जब रहते हैं तब कुछ कुछ 
नीति-नियमों का हमें पालन करना पडता है ॥ 2 
इस में समकालीन समस्याओं तथा अंत्रविशत सों से पूर्ण सामाजिक 
वातावरण का चित्रीकरण यथार्थपरक दृष्टिकोण से अंकित किया गया है । 
लेखिका ने एक स्थान “नागार्जुन सागर' बाँध तथा उसके चारों ओर 
के प्राकृतिक दृश्यों का जीता जागता चित्रीकरण प्रस्तुत किया हैं। पत्रात्मक 
शैली का प्राधान्य होने पर भी वर्णनात्मक एवं स्वप्न झलियों* का भी प्रयोग 
हुआ हे! 
आलोच्य उपन्यास की भाषा सरल एवं व्यवहारिक हैं। यत्र तत्र 
उपमानों? मुहावरों तथा लोकोवितियोँ के प्रयोगों हारा भाषा में संजीवता एवं 
सरसता का समावेश हुआ है। 
आपका उपन्यास पेकमेडल में कथोपकथन को प्रयोग पात्रीं के चरित्र 
चित्रण के लिए तथा उद्देश्य के प्रकटीकरण के लिए किया गया है । निम्न” 
लिखित संवादों के द्वारा, केशवराव का स्वाभिमान व्यक्तित्व तथा राजशेखर 
का संकुचित स्वभाव दृष्टिगोचर होते हैं । 
केशव-”आपका उद्देश्य क्या हैं ? विवाहित स्त्री क्या अपने व्यक्तित्व 
को निभा नहींसकती?” __________---- सकती?” 
१, २. कृष्णवेणी ~ ७२-७६, २५५ 
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लेकर मन पसंद साडी खरीद लो | 











भानु ने उत्तर दिया- “मेरे घरीर के लिए कपडा का कमा हुंइ ता 
स्वयं आग लगाकर झील की रक्षा कर लूंगी । लेकिन इस पापा धन सन हीं 5 


आलोच्य उपस्यास में एक ओर अहंकारपूर्ण पुरुषों का विशद चित्रण 
प्रस्तत किया गया है तो दूसरी ओर सुंदर एवं विवेकवान्‌ व्यक्तित्ववाले पुरु 
का भी इस में शिक्षित एं स्वाभिमानिनी नारी के सामन उपस्थित होवेबाली 
समस्याओं का विद चित्रण भी हैं 

विवेच्य उपस्यास में प्रधानतः चर्णनात्मक एव संवादात्मक झेलियों का 
प्रयोग हुआ टै । पच तत्र स्वप्त स्वगत कथनात्मक शैलियों का भा प्रयाग हुआ ह! 


स 


भाषा, तेलग की व्यावहारिक भाषा है । पार्दो को भावना क अन्‌ 
कल भाषा का प्रयोग हआ है । यत्र तत्र अग्रम बब् जस मिल्ली', 'प्याकट 


'इंटर्व्यू' आदि झब्दों का भयाग हुआ ह । कहावतों तथा मुहावरों के प्रयाग 
से भाषा संदर एवं सजीव बनी हे । 

बलिपीठम' श्रीमती मुप्पाल रंगनायकम्मा का हो सामाजिक इतिवृत्ति 
दांत प्रधान उपन्यास है। इससे प्रसंगोचित तथा पात्रोचित संचादों का 
प्रयोग हुआ है। और वे पारिवारिक विषयवस्तु से संबंधित हैं। उपन्यास के 
प्रारंध में करुण समाज का अधिकारी महंपि आंध्र राज्य के जन्मदाता पाडु 
शीरामल बाव और भास्कर के संवादों के माध्यम से करूण समाज के आदर्श 
का तथा भास्कर की निस्वार्थ सेवापरायणता का पररचय मिलता है । 

ब्राह्मण चाल-विधवा और हृद्रो से पीडित अरुणा, सौभाग्यवती हान 
की बलवती इच्छा से हरिजन युवक भास्कर से विवाह करती है} परतु 
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{ विष में जितना भी अमृत मिलाये बेकार हैं । ) 
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विवाहानंतर अरुणा में अपने उच्च कुल का असिमान बढ जाता है। भास्कर 
तथा अरुणा के वार्तालाप के द्वारा अरुणा में मौजूद उच्च कुल के अहंकार 
भाव का और भास्कर के विनम्र मानवीय तथा प्रगतिशील स्वभाब का पतां 
चलता हैं । 
'अरुणा' | कोई भिखारी आये हैं। थोडा खाना दो। = भास्कर 
अभी? नहीं हो सकता । अरुणा 
“क्यों? अभी तक खाता नहीं पका? भास्कर 
'पक चुका है। अभो तक भगवान को नेवेद्य नहीं चढाया । अरूणा 
“अर्णा ? अभी समय ग्यारह बजे हैं। अब तक कई लोगों ने नैवेद्य 
चढाया होगा । इस भिखारी की तरह भगवान अब तक भूखा नहीं होगा । 
एक भगवान इतने नेवेद्य वया करेगे ? --- एक बार बाहर आकर देखों, 
भूखे लोग तुम्हारे आँखों के सामने खडे हैं। उनका पेट भरा हुआ होता तों 
तुम्हारे खीर को भी वें नहीं लेते ।' भास्कर 
“मे कया व्यंग्य है ? ये भिखारी लोग मेरे लिये भगवान से बढकर 
नहीं हैं? 7“ भगवान, नेवेद्य पूजापाठ आदि बातें आप को केसे पता 
चलेंगे ?” अरुणा! 
इस प्रकार कथोपकथनों के द्वारा लेखिका ने पात्रों के चारित्रिक 
विकास को प्रस्तुत करने के साथ साथ तर्कपूर्ण संवादों के द्वारा विजातीय 
विवाह, जाति-पाँति के भेद-भाव आदि समस्याओं पर भी यय्रेष्ट मात्रा में 
प्रकाश डाला है ।? विजातीय विवाहों के संबंध में अरुणा तथा अमला के बीच 
ड्ोनेवले संवाद उपन्यास के उद्देश्य पर भी यथेष्ट प्रकाश डालते हैं। अमला 
जब जेम्स से विवाह करने की बात छेंडती है तो उसे मना करती हुई अरुणा 
कहती है, “आदर्श की स्थापना करने तथा प्रगति पथ में अग्रसर होने के 
उद्देश्य से विजातीय विवाह करता काफी नहीं है । उसका फल, किसी भौं 
प्रकार का हो उसे अजीवन भुगतना पडेगा ।/5 | 
लेखिका ने उपन्यास में स्वतंत्र-आंध्र-प्रदेश की स्थापना के लिए 
श्री पोट्टि श्रीरामुळू बाबूजी के नेतृत्व में चलाये गये आंदोलन का चित्रण कर 
राजनीतिक वातावरणको भी चित्रित किया हैं "० वातावरण को भी चित्रित किया हैं |" 
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मध्यवर्गीय परिवार की पार्वती अपने स्व सुख को त्याग कर भाई- 
बहनों का उद्धार करती है । परिवार के सदस्यों का उद्धार करने के लिए रघु 
तथा पार्वती के संवादों के माध्यम से रघु के सकोच एवं डरपोक स्वभाव का, 
पार्वती के निर्भीक एवं स्वाभिमान का और दहेज प्रथा के विकट रूप का पता 


चलता हुँ । 


संवादों के माध्यम से वातावरण के संबंध में प्रकाश डालते हुए आंध्र 
के ब्राह्मण परिवारो के आचार-विचारो का वर्णन किया गया हे ।£ विजातीय 
एवं अंतर्जातीय विवाहो का चित्रण, दहेज प्रथा का विकट रूप, स्त्रीशिक्षा 
समस्या, स्त्री की नौकरी समस्या आदि का चित्रण कर तत्कालीन सामाजिक 
वातावरण का जीता जगता वर्णन प्रस्तुत किया गया हैँ । 


इस उपन्यास में लेखिका ने विशेषत : वर्णनात्मक तथा संवादात्मक 
शैलियो का प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्‍त स्वागत कथनात्मक तथा 
पत्रात्मक4 शैलियों का भी प्रयोग हुआ है । 


उपन्यास की भाषा तेलगु की सरल एवं व्यवहारिक भाषा है । 
कहावतों, मुहावरों तथा उपमानों? के सुंदर प्रयोग से भाषा में प्रांजलता एवं 
प्रवाहमयता आ गई हैं । 


'रचयित्री' में रंगनायकम्मा जी ने कथोपकथन तत्व का विशेष प्रयोग 
किया है । संवादों के माध्यम से लेखिका ने कथानक तथा पात्रों का चारित्रिक 
विकास भी कराया है। जव सगे भाई के सामने पति द्वारा विजया अवहेलित 
होती तो वह उत्तर देती है - “मिरे बारे में आप एक बात जान लीजिये । 
आत्माभिमान ही मेरा प्राण हैं। साँस के बिना मैं जीवित रह सकती हूँ लेकिन 
आत्माभिमात को छोडकर नहीं |" संवादों में रोचकता के साथ साथ 
विश्लेषण का भी समावेश हैं, जैमे - मोहन - “शिक्षित लोगों के वार्तालापों 
दूव।रा तर्क उत्पन्न होते हैं।' विजया - “अशिक्षित लोगों के वार्तालापों में 
भी तके दिखाई देता है, लेकिन वह लडाई का रूप धारण करता है ।' '7 
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मोहन तथा विजया के संवादो में मोहन का अहंकार तथा वजया का 
निर्भीक ब्यक्तित्व दृष्टिगोचर होता है ।* 


लेखिका ने अधिकतः पारिवारिक वातावरण के साथ अंशत: सामा- 
जिक वातावरण पर भी प्रकाश डाला है । वतमान महिला मंडला द्वारा व्य 
खर्चो का वर्णन करती हुई लेखिका व्यंग्य करती हैँ ।२ लेखिका ने मैसूर, 
चैंगलर, तिरुपत्ति आदि के मंदिरों का वर्णन” यत्र तन्न किया हैं । 


ड 
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उपन्यास की थैली अधिकांशतः संवादात्मक तथा अदात: वर्णनात्मक, 
पत्रात्मक? तथा ब्यंग्यात्मक लोल्यों का प्रयोग पाया जाता हे। भाषा सरल 


एबं प्रवाहमय हे । 


न “> 


को माध्यम बनाया हैं! संवाद 
चारित्रक विकास तथा सामाजिक वातावरण का चित्रण कराया गबाहू! 
कळाबाला के पिता बलरामय्या तथा उसकी सास के संवादों के माध्यम से तत्‌- 
कालीन सामाजिक संकुचित विचारधारा का परिचय मिळता है जैसे-/ मैंने ही 
लडकी को वीणा बजाने के लिए बाध्य किया है सास- घरों म साना 
बजाना अच्छा लगता है? आप ही कहिये ! वह जिन लोगों के लिए अच्छे 
छगते हैं, उसी घर में गाभा दत 


ळ एंदूक' उपन्यास में उद्देश्य की पूर्ति के लिए लेखिका ने संवादों 
के 


कः 


उकल कथन से पता लगता है कि उस समय समाज में गाना बजाना 
वेदयाओं के घर ही चलता है + व्यंभ्यपूर्ण संवाद हैं । 
मोहिनी तथा गोपाळ के तर्कपूर्ण संवादों द्वारा जहाँ पुरुषा क प्रति 
मोहिनी का क्रोध व्यक्त होता है वहाँ गोपाल का सौम्य व्यक्तित्व प्रस्फुटित 
(ता है । जैसे : मोहिनी कहती है- 'मेरी माँ वीणा बजाने के लिए तरमती 
थी। - - - अंत में उन्होने माँ के प्राणों को भी दूरता से तथा अमातूषिकता से 
इत्या की है आप जानते हैं ।' गोपाळ कहता है- "आप की माँ के प्रति जो 


घोर कृत्य हआ है उसके बति आज का कोई भी संस्कारवान्‌ मानव झरभ के 
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मारे सिर झुकाता है। लेकिन उसके लिए आप के पिता को दोषी नहीं ठहरा 
सकते । उस समय साधारण मानव समाज के हाथों में खिलौना हे ।” 


मोहिनो - “समाज का अर्थ बया है ? मेरे पिता जैसे पुरुषों द्वारा ही 
समाज का निर्माण हुआ है। उसके विचार ही सामाजिक नियम बने हैं ॥” 


गोपाल - “हाँ, उस समय समाज में आप के दादा जैसे लोग भी 
शामिल हैं”! मोहिनी, गोपाल तथा सुधाकर से अपना तके प्रस्तुत करती है 
कि चित्र कला या साहित्य जो भी हो उसके चित्रीकरण में सामाजिक प्रयोजन 
का होना आवश्यक है ।” 


गोपाल, मोहिनी तथा सुधाकर को अपने तर्क द्वारा समझाता है साथ 
साथ कला कला के लिए न होकर जीवन के लिए होना चाहिए ।? इस उद्देश्य 
की पूर्ति में संवाद दीर्घ बन गये हैं जिस से कथा-श्रदाह में शिथिलता आ 
गई है । इस के अतिरिक्त मोहिन एवं नृत्यकला के, गुरू के संवादों के माध्यम 
से लेखिका ने मोहिनी के स्वच्छंद एवं उच्च शिक्षा पाने की महत्वकांक्षा का 
चित्रण तथा गुरू के लालची स्वभाव का चित्रण प्रस्तुत किया हैं।' 


| इस प्रकार आलोच्य उपन्यास में संवादों का प्रयोग लेखिका ने उद्देश्य 
की पुष्टि करने के कारण कथा-प्रवाह में शिथिलता आ गयी है । 





प्रस्तुत उपन्यास में सामाजिक वातावरण का चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत 
किया है । सामाजिक समस्याओं के साथ साथ लेखिका ने भारतीय कलायें 
जैसे संगीत, नाट्य, चित्र-लेखन आदि सभी व्षियो का सम्यक ज्ञान प्रस्तुत कर 
उपग्यासों को आकर्षक रूप प्रदान किया है । कलाबाला पात्र के माध्यम से 
पुरुष के अहं के कारण नारी की दयनीय स्थिति का पता चलता है । अंत में 
मोहिनी और सुधाकर के वैवाहिक जीवन का समझौता दिखाकर लेखिका ने 
यही सिद्ध किया कि स्त्री पुरुष के बीच का संबंध उसी समय स्थाई एवं सुख- 
दायक बन सकता है । मोहिनी के नृत्यकला के गुरू रामशास्त्री का मोहिनी 
के प्रति संकुचित व्यवहार को दिखा कर, यही संकेत देली कि वर्तमान समाज 
में अधिकांश गुरू केवल धन लोलप हैं । 
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लेखिका ने इसमें जंगल तथा नगर जीवन के व।तावरणों का जीवंत 
चित्रण अंकित किया है। आधुनिक सभ्य समाज के रीति-रिवाजों तथा सीमाओं 
में बँधे हुए जीवन तथा आचरणों की तुलना वन में स्थित जीव-जंतुओं के 
आचार-व्यवहार तथा रहन-सहन से करा कर दोनो में प्राप्त विषमताओं का 
तुलनात्मक चित्रण प्रस्तुत किया है । वातावरण का चित्रण विशेषतः वनकिन्नेरा 
तथा दीवानजी के संवादों के माध्यम से कराया गया है। आजकल सभ्य समाज 
के नाम पर होनेवारे अविनीति, अत्याचार तथा स्वार्थपरक बुद्धि का खंडन कर 
लेखिका ने वनकिस्नेरा के माध्यम से मनुष्य-जीवन के वातावरण की अपेक्षा वन 
जीवत के वातावरण को श्रेष्ठ सिद्ध किया है । देशकाल वातावरण के साथ 
साथ लेखिका ने यत्र तत्र प्रकृति बर्णन के सुंदर चित्रण प्रस्तुत किये हैं |! 


उपन्यास में अधिकांशत: वर्णनात्मक तथा संवादात्मक शैलियों का 
प्रयोग हुआ है । गौण रूप से स्वगत कथनात्मक2, ध्वन्यात्मकः तथा हास्य 
मिश्रित व्यग्य* तथा पत्रात्मक* शैलियों का प्रयोग हुआ हैं। 


उपन्यास की भाषा तेलुगु की सरल एवं प्रभावोत्पादक भाथा है । भाषा 
पात्रोचित बनने के साथ साथ लेखिका के मौलिक उपमानों क॑ प्रयोग से, भाषा 
और भी सरल एवं स्वाभाविक बन पडो है । 


“रक्त पंकम्‌' में आत्मकथात्मक शैली को अपनाने के कारण संवादों की 
अधिकता नहीं रही है । फिर भी थोडे बहुत संवादों द्वारा पुरुषों की कामलो- 
लुपता, विधवा एवं अनाथ स्त्रियों की दयनीय एवं जुगृप्सापूर्णं जीवनगाथा 
का चित्रण, समाज में व्यभिचार समस्या आदि बातों पर प्रकाश डाला 
गया है ।* 


सुगुणा और राजी के संवादों के द्वारा समाज का सडा हुआ पक्ष सामने 
आता है। जब राजी व्यभिचार करने से ऊब कर सुगुणा से इसके अंत होने की 
बात सोचती है तब सुगुणा कहती है - “जब तक भूख का दाम, स्त्री के शील 
के दाम से बढ़कर रहेगा तब तक हमें इसी अवस्था में रहना पडेगा । 


लेखिका ने इस उपन्यास में व्यभिचार का जुगुप्सा पूर्ण वातावरण 
दिखाकर उसका खंडन करने का प्रयास किया हैं। इसके साथ उन अनाथ 
शरणालयों तथा आश्रमों पर भी व्यंग्य कसा है जो अंदर से व्यभिचार गृह हैं। 
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इस उपन्यास में आत्मकथात्मक दळी का ही अधिक जा है: 
इस उपन्यास में आत्मकातमक दालो का दी अधिकाशत: प्रयाग किया 


गया है। यत्र तत्र संवादात्मक एवं स्वप्नात्मक 
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ञे [नाट एरा मेहंदी बाज मन किया गया हे नळी 
है। वर्णनात्मक दाला द्वारा महदा बाजार का वणन कथा बल 6 या धसड़दा 


ब्राजार हैदराबाद के इतिहास में ही नहीं बल्कि आंध्र के इतिहास में भी अदभुत 





ङे ख्यातिप्राप्त भी है, ऐसा कहा जा सकता हैं। मानवता का सारा यदना को 
यह डाइनेज स्पांज के समान अपने में समा रहा है! 


जी 


इसकी भाषा तेलुगु की व्यावहारिक एवं बाल्चालू भाषा हे! 


गा 
मोहनवंशी उपन्यास में पौराणिक कंथा की पृष्ठ भूमि में लेखिका ने सामाजिक 
समस्याओं के साथ नारी के प्रेम एवं भावमय जगत का चित्रण प्रस्तुत किया 





है। संवाद सरस एवं काव्यात्मक हैं। उदाहरणार्थ - राधा और कृष्ण के संवाद 
कृष्टव्य हैं - 

“वंशी 

“राधा 

“वंशी तुम्हें यह सौंदर्य किसने दिया ? " 

“राधा के अधरों से मैंने चोरी की । 


“उस बाँस की छडी को देखकर मुझे ईर्ष्या हो रही है १ 
“यह मोहन वंशी है - तुम्हीं ने तो ऐसा कहा । ऊपर से मुझे भे पी ऐसा 
ही पुकारती हो ”* फिर ईसया क्यों ? 


“स्त्री के आंतये की सीसा का "अची पता वहीं चळेना | वह मुरली 


SN उश्या oes wees 
ही मे होता 


“राधा” 


“वंशी, तुम मेघ हो तो, उस मेघ का पानी मै हूँ । तुम मुरली हो तो 
उसका गान हूं मैं ““ तुम शरीर हो तो मैं आत्मा हूँ । * 
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कृष्ण तथा राधा के संवादों के माध्यम से दार्शनिक विचारों की अभि- 
व्यक्ति हुई है । कृष्ण, राधा से कहता है कि संसार में कोई भी वस्तु शाइवत 
नहीं है सभी का विकास होना तथा अंत होना अनिवार्य है । आगे कहता हे कि 
सत्य, सुख तथा सौंदर्य के कारण ही जीवन उन्नति को प्राप्त कर रहा हैँ ।' 


अर्जुन तथा कृष्ण के संवादों के हारा कुरुवंश के इतिहास का विशद 
वर्णन मिलता है ।2 
नंद, कृष्ण तथा बलराम के संवादों के माध्यम से देवभूमि का वर्णन 
नारी की स्वेच्छा-जीवन और मातृत्व की महत्ता पर प्रकाश डाला गया हैं 
उसी प्रकार का वातावरण कृष्ण अपने राज्यों में प्रवेश करवाना चाहता है ।* 


अक्र तथा कृष्ण के संवादों से कुष्ण की भावना का पता चलत हैं” 
“कृष्ण ! कल तुम्हें सभा मंदिर में आना होगा । वहाँ तुम्हारा पट्टा भिषेक 
रेंगे । अक्रूर ने कहा । 


“भूल रहे हो अक्रूर ! वह प्रजातंत्र भवन है। कल जो मेरे साथ होगा 
उसे सम्मान कहा जायेगा ।* कृष्ण ने कहा ! 


प्रेम की महत्ता कृष्ण एवं राधा के संवादों से स्पष्ट होता हे । राधा 
कहती है-प्रेम ही प्रेम का भूल हैं-मेरे विचारों में संपूर्ण विश्व, प्रम-बंधन के 
ही कारण चैतन्यवान बन रहा है, इस जीवन में मु क्ति का हेतु भी प्रेम हो 
है-इसके अतिरिक्त किसी व्यक्ति को या किसी प्रयत्न को सार्थकता दिलाने 
का माध्यम भी प्रेम ही है। इससे बढ़कर और एक हे । प्रेम तथा आराधना 
के द्वारा तुम्हें पाता आसान हुँ । 

मझे पाना ही जीवन का लक्ष्य है, इस प्रकार तुम्हारे तो कोई नहीं 

[चेगा कृष्ण ने कहा । 


'वह दिन जरूर आयेगा । यह चिर अचिर संसार सारा कृष्ण प्रम मे 
डूब जायेगा । तुम महान व्यक्ति हो वंशी, भगवान हो । कहा राधा ने ।° 

कुरुक्षेत्र संग्राम में जब अर्जुन युद्ध करने से अस्वीकार कर देता है तो 
कृष्ण उसे गीतोपदेश देकर धर्म संस्थापन की ओर प्रेरित करता हैं। इस कथन 
की पुष्टि में कृष्ण तथा अर्जुन के संवाद द्रष्टव्य हूँ ।” 
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५ __जहाँ तक खाना बनाने का सवाल हैं मुझे बहुत ही चिढ हैं। 
खाने के अलावा मैं रसोई घर की तरफ ही नहीं जाती । हर समय रेडियो के 
साथ ही मेरा समय कट जाता है । चार बजते ही शाम को क्लब न जाऊ तों 
मुझे चैन नहीं मिळता । सिनेमाओं की बात ही मत पूछो । यह सुनकर मुझे 
आचर्य हो रहा है कि तुम घर में ही कैसे बैठी रहती हो ।' 

संवादों के माध्यम से कथानक का विकास कराया गया हे! 
डा. चक्रवर्ती तथा उसकी पत्नी इसके लिए सुंदर उदाहरण हैं ।2 


श्रीधर कें कथन द्वारा आजकल के पाइचात्य सभ्यता का अंधाधुंध अनु- 
करण करनेवाले युवकों की आलोचना की गयी है। जसे-'इधर हमारे संप्रदाय 
को छोडते में असमर्थ होकर उधर अंग्रेजी सभ्यता को जानने में असमर्थ होकर, 
सभ्यता के बुरखों में पिसनेवाले अनाडी हे हम ।? 

इस उपन्यास में पारिवारिक वातावरण का चित्रण है जैसे पति-पत्नी 
के र्ष्या-द्वेष एवं अनुरागपूर्ण हृदयों का सुंदर एवं मामिक चित्रण प्रस्तुत किया 
गया हूँ । 

यत्र तत्र प्राकृति-वर्णन का सुंदर चित्रण भी प्रस्तुत किया गया है- वसंत 
समाप्त होकर ग्रीष्म में प्रवेश कर चुका हैं । रम्य प्रकृति धूप में तप कर छल- 
छला रही है। अहनिश भूदेवी, बरुणदेव के लिए तडप रही है ।* 

इस उपन्यास में अधिकांशतः वर्णनात्मक तथा संवादात्मक, मनो- 
विश्छेषणात्मक झैलियों का चित्रीकरण हुआ है। यत्र तत्र स्वगत कथनात्मक5 
यत्रात्मक एवं डायरी शैली” का भी प्रयोग पाया जाता है । 


भाषा सरल एवं तेलगु व्यावहारिक भाषा है। पात्रोचित भाषा का 
प्रयोग पाया जाता है। लोकोक्तियों एवं मुहावरों,” का प्रयोग कर लेखिका 
ने भाषा को सहज एवं हृदयस्पर्शी बनाया है । 


१., २. चक्रश्रमणम्‌ = प्‌ :१८-१९, ११०-१९११ 

३., ४., ५. चक्रञ्रमणम्‌ - पू. : १४९, १४७, ७४-७४, १५० 

६. चक्र्रमणमु ~ पू. : ८२-८३, ११०, १३९-१४२ | 

७. वही, अ) तीग कदिपिते डोंकता कदिलिनट्ट ~ पृ. १६९, अर्थातू- 
रूता को हिलाने से संपूर्ण झाडी का हिलना । 

आ) समुद्रम्‌ इंकिपोतुंटे कारूवकोसं तापत्रय पड्डटट्ट, पृ, १७० 

अर्थात जब समुद्र ही सूख रहा है तो नाळे को बचाने के 
लिये आतुर होना । 





'धर्मचक्रम में श्री अती 
प्रकार के संवाद पाये जाते हैं [लाका 
घटनाओं के विकास को सूचित करने के साथ साथ वातावरण की नी सृष्टि 
कर उपन्यास को जीवंत बनाया है र CE 
कैदियों के बीच के वार्तालाप के द्वारा कैदियों की दयनीय एवं असद्राब दशा 
पर प्रक्राश डाला है! कैदियों को संबोधित कर धर्माराव आई स्वर में कहता 

-'तुमर्मे सचमच कुछ लोग अपराधी होंगे। कुः न्दर 
परिस्थितियों में अपराध किया होगा कुछ लोगों पर, जो अपराध से किसी 








भी प्रकार का संबंध न रखते हुए भी, दूसरों के अपराध अपने ऊपर लेने के 
कम Fo es क > 
कारण अपराधी की महर लगी होगी । लेकिन, अपराध किया दायानहा 


| 
यहाँ जितने भी हैं सभी दंडनीय हैं । -- कष्टो को वर्दाब्त करता सबके लिए 
अनिवार्य है । कुछ कैदियों ने हाथ जोडकर प्रणाम करते हुए कहा- हाँ 

आप सच कह रहे हैं बावूजी ! युग युग तक जिया बाबू ! 


ऱ्य Er] 


7 


समाज में व्याप्त अघम तथा अन्याय आदि पर भी वार्तालापा के द्वारा 
पर्याप्त प्रकाश डाला गया है ।४े 

इस उपन्यास का आरंभ युद्ध के वातावरण से हुआ है जिसका चित्रण 
समे प्रस्तुत है। लेखिका ने यत्र त्र प्राकृतिक वर्षों को भी समाविष्ट किया 
तों से भरे खेतों का मनोहर वर्णन यों है-'सुडूर में सुनहरे 
रंग की फसल हे अलंकुत होकर अभिनय करनेवाले हरे भरे खेत ! उसके बगल 
| ते से चलतेवाली झील, धीरे धीरे बहकर बदन 
लयपचन १ मन को आहलादित कर तन्मय कर देने 
वाला मधुर बातावरण । 6 रूप से कथानक से संबंधित सामाजिक वाता- 

वरण का यथार्थपरक चित्रण कर लेखिका ने विभिन्न मनोप्रवततियोवाले 
व्यक्तियों का चित्रण किया है। जेल से संबंधित घटताओं का विकास कराते 
समय जेल के वातावरण के चित्रण में लेखिका की पँनो दृष्टि ने विल्षेष योग 


दिया । 
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उपन्यास में विशेषत: वर्णनात्मक तथा संवादात्मक दली और गोण रूप 
से आत्मकथनात्मकऽ तथा पत्रात्मक शैलियों का भी प्रयोग हुआ है । 





उपन्यःस की भाषा तदभव एवं देशज शब्द प्रधान तेलुगु की व्याव 
हारिक भाषा है। 
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कौशल्यादेवी का 'कल्याण मंदिर" में सामान्य तथा तकंयुक्‍त दोनों प्रकार 
के संवादों का प्रयोग हुआ है। संवादों के द्वारा लेखिका ने कथानक की घट- 
नाओं का विकास कराया है और पात्रों के चारित्रिक विकास पर भी प्रकाश 
डाला है । जहाँ जीवन-दर्शन तथा तत्संबंधी समस्य ओं का चित्रण किया गया 
है, वहाँ तर्कयुकत संवाद पाये जाते है । कल्याणी तथा मैत्रेयी क्रमशः गरीबी 
तथा अमीरी का प्रतिनिधित्व करती हुईं उपन्यास में एक स्थान में यों वार्ता- 
लाप करती हैं-कल्याणी कहती है। 'तुन तो ऐसे ही मेरे बारे में पूछ लेती हो, 
लेकिन मेरी दोस्ती तुम्हारी दृष्टि में किसी गिनती में भी आती है मैत्रेयी ? 
कालेज की पढाई, ऐश्वर्य, नित्य विनोद, दोस्त रिश्तेदार, आखिर तुम कहाँ 
और मैं कहाँ ? 

मैत्रेयी कहती हैं-अरे यह क्या है. कल्याणी । आज कोई विचित्र स्वर में 
बोल रही हो ? कया किसी ने कुछ कहा 7 

कल्याणी फीकी हँसी हँसती हुई कहती है- कोई क्यों मैत्रेयी £ जब 
घरवाले ही कह रहे हैं, समझ रहें हैं तो । जीवन की भूल आवश्यकताओं के 
लिए ही जब तडपते रहते हैं, तब ममता, प्रेम धुंघले पड जाते हैं और केवल 
बातें ही सुनने को मिलती हूँ । 

यह सुनते ही मैत्रेयी गंभौर हो, लंबी साँस लेती हुई कहती-'कल्याणी ! 

कया सच में आप लोग इतने दुखी हैं ?' मैं समझती थी कि साधारण और 
गरीब लोग उसी से संतुष्ट हो जाते है । जो उनके पास है । 


कल्याणी ते अभिमान के स्वर में कहा - मैंने यह नहीं सोचा था कि 


तुम्हारी नजर में हम गिरे हुए हैं और तुम हमारी अवहेलना कर सकती हो? 


अवहेलना नहीं है कल्याणीं । तुमने तो अपना दुखडा सुनाकर अपने 
दिल को हलका कर लिया हैं लेकिन इस गगनचुंबी रम्य “दम्यों में रहनेव।ले 
रईसों के लिए अपना दुखडा प्रकट करना भी संभव नहीं है । क्या तुम इसे 
जानती हो ? इतने ऊँचे भवन, कृत्रिम अलंकरण, राज-वैभव आदि ही तुम्हें 
दिखाई देते हैं। लेकिन इनके पीछे लुप्त, मानसिक अशांति के बारे में तुम के 
कभी सोचा है ।? उक्त संवादों से उच्च तथा मध्य वर्ग की समस्याओं पर 
प्रकाश डाला गया है ? | 

लेखिका ने आलोच्य उपन्यास में वर्णनात्मक एवं संवादात्मक शैलियों 
का प्रयोग किया हैं यत्र तत्र पत्रात्मक 2 तथा स्वगत कथात्मक? दलिया 
भी पायी जाती हैं । | 
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भाया तेळग को व्यवहारक साता त ! वलग का टाकाल ण 
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कहावता का संदर प्रयाग हुआ है । जसम भाषा संदर शव साच बन 
नयर ये र हु हु 
पुडा ह । 


द्विवेदुला विशाल क्षी 


श्रीमती द्वि विशाराक्षी का मारिन विळवल उपन्यास शिल्पयक्ष की 
दुष्टि से भी महत्वपूर्ण रचना है। अप्पना तथा प्रकाशम्‌ के संवादो के माध्यम 
से लेखिका ने सामाजिक व्यवस्था का तथा लोगों की दृष्टि में बदले हुए मू 
का चित्रण प्रस्तत किया है ।2 जानकी तथा कन वार्तालाप के माध्यम से 





म्‌ स 
छेखिका ने उनके स्वभावों पर प्रकाश डालने की चेष्टा की हैं।? संवादों के 


कुक. र 


माध्यम से हो पुरानी तथा युवा पीढी के बीच के अन्तर को स्पप्ट क्वा गया 
ॐ उदाह णार्थ ज.नकी ससराळ जाने से इनकार करने पर माँ कहती है । “क्यों £ 
क्यों नहीं ज.वोगी ? सदा मायके में ही रहोंगी यया ? विवाह के चाद पात ही 
स्त्री के लिए सर्वस्व है । वही सब कुछ देता है और डोटन का आचकारा ने 

ससराल में रहना ही न्याय संगत टे ? ' 


त 2४ 
जावर 


8 


क्यों नहीं जाऊँगी माँ? किमी से विवाह करने का यह मतलब नहा 
कि उनसे मार खाडे और अथक परिश्रम करके उनका झूठा खाऊ ! इस प्रकार 


कौ सहनशीलता दिखाऊ या इस प्रकार परिश्रम करू ता कहीं भो मेर भर 
सकेगा । यवती, विवाह केवल खाने के लिए हो नहीं कर्ता जञ 7 ts 


इसी प्रकार जानकी अपने भाई को उपदेश देतो हे के वह अपच सकु- 


चित स्वभाव को छोड दें । अपने सगे भाइ-वहनों को सहायता प्रेम से कर न 
कि उदारता को प्रगट करने कें लिए । यहाँ जानकी द्वारा कहे गये कथन कुछ 


La छ 


दीघ बन गये हैं । ° 


प्रकादाम और जानकी के संवादों से प्रकाशम के स्वतंत्र विचारा पर 
प्रकाश पडता है । जैसे : "तुम्हारा लक्ष्य क्या है, प्रकाणम्‌ ? | 

इस संसार में जो भी जन्म लेते हैं उनका अलग अलग लक्ष्य न टं 
होता है, दीदी । सभीकः लक्ष्य एक ही है- री 


सुख पूर्वक जीना । इसी कारण 


तुम्हें जैसा घर चाहिये उसका !नर्णय करके उतनी ही नींव डाळोगे “ण 
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- इसी प्रकार सुखजीवन के बारे में भी । किसी पर आधारित न होकर, दूसरों 
के सामने हाथ न फैलाकर जीवन व्यतीत हो जाये वही मेरे लिए काफी हे । 
हो सके तो मैं दूसरों की सहायता कहूँगा। नहीं तो मैं स्वयं अपना जीवन 
चकाउँगा । जीवनकाल में सदा मेरे कदम आगे ही बढते जायें + वही मेरा 


आशय तथा लक्ष्य है। 0 

लेखिका ने मध्यवर्गीय परिवारों की समस्यायों का जीता-जागता वर्णन 
प्रस्तुत किया है । जैसे दहेज समस्या, स्त्रियों की नौकरी की समस्या, मध्यवर्गीय 
परिवारों में प्रचलित झूठे गौरव का मार्मिक चित्रण साथ ही साथ बाल-विवाहू 
का वातावरण तथा वहाँ के अनाथ बच्चों के मनस्लत्व आदि का सुंदर चित्रण 
भी प्रस्तुत किया गया है ४ 

आलोच्य उपन्यास में यत्र तत्र प्रकृति वर्णन हैं जिससे उपन्यास में 
रोचकता एवं सजीवता का समावेश हुआ है । लेखिका ने प्रकृति में मानवीय 
कार्यो को आरोपित कर उसका वर्णन किया हे । 

“लर तक तेज धूप रही थी । इतने में मानों सूरज से होड लगाने के 
लिए पश्चिम से एक छोटी सी घटा दौडती हुई आयी । जिसे देख सूरज परि- 
हासपुर्वक हँस कर चुप हो गया । 

“लु कितने हो ? तुम्हारा तेज कितना ? क्या तुम मुझे छिपा सकोगी 
कहते हुए सूरज आगे बढ चला ४” 

लेखिका ने उपन्यास में विशेषतः वर्णनात्मक तथा संवादात्मक तया 
गौण रूप से स्वगतकथनात्मक* तथा पत्रात्मक5 शैलियों का प्रयोग किया है। 


उपन्यास की भाषा सरल एवं स्वाभाविक है। लेखिका ने यत्र तत्र 
तेलुगु के सुंदर मुहावरों, कहाबतों का प्रयोग किया है । पात्रोचित भाषा” 
के सुंदर प्रयोग द्वारा भाषा सजीव बन पडी हे । 
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अमन वेद लट! f श्‌ न्रा के ET या वदिसिदि म कथापकदन का 
य वि अ | व्याप पत्मक गोली में लिखे जाने? 

सम्यक्‌ खू से स हआ ह | आत्मकथनात्मक दाला म नख जान क कारण 





उपव्यास में इच्छित वातावरण को चित्रण करने मे. घटनाओं को गतिशीलता 
नथा रोचकता प्रदान करने में, 
छेखिका ने स्वगत कथनो का 
नाटकोयता का भी रुमावेश हु 





संवादों के माध्यम से सा 
गया है | 


ळी 


जेसे- 

वर ने ददेज नहीं लिया ।' 

बारात वाळे कह रहे हैं लेन-देन आदि के बारेमें भी कोई शर्त नहीँ टे! 
धर अंघा-लल्ला भी नहीं हे. पूनम के चाँद के समाव है --- = 
अच्छी नोकरी भी है । 

'हाँ दाल में कुछ काला मालूम पड़ता हे 

वरना विना दहेज के आज के जमाने में लड़की की शादी --- 


उक्त कथन से दहेज के विना विवाह करने को तैयार होनेवाले घर के 
प्रति उत्पन्न होनेव.ली शंक ओं का चिबण प्रस्तुत किया गया हे । 


पात्रों के मानसिक संघर्य का चित्रण स्वगत कथनों द्वारा व्यक्त किया 





गया है ।2 यत्र तच चमत्कारपर्ण संबादों द्वारा उपन्यास मे राचकता का समावेश 
हुआ है ।3 


जगदीश तथा विधदा भारती के संवादो द्वारा भाषा मं भावुकता का 
समावेद हुआ है। इसके लिए भारती का यह कथन द्रप्टव्य हे” जगद झ, बेद 


नह 
काम मझसे नहीं हो सकेगा। मेरी उभलियाँ कांपेगी । में दिदी नहीं लगा सकती ! 


3 hl 


टी 


तुम्ह 
क 


श्या 


हारे हाथ में बल आ. जावें इसके लिए मेरे हाथ का सहारा लल 
सकती हो भार किसी बरी घडी में मिट चुकी तुन्हारे माथे की बिंदी को 
फिर से सँवारने का अवसर मझे प्रदान करी । 





उपन्यास में सामाजिक वातावरण का कलात्मक चित्रण प्रस्तत किया 
गया हैं। समकोलांन जावन का समग्न रूप प्रस्तुत करत हुए समाज में प्रचलित 


eee 
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विधवा जीवन तथा धामिक जीवन संबंधी विषयों पर भी प्रकाश डाला गया 
है । धन के पीछे पागल होने वाले आज के सभ्य समाज के लोगों की मनस्थिति 
का भी वर्णन प्रस्तुत है । 

। यत्र तत्र प्राकृतिक वर्णन के प्रति भी लेखिका ने अपनी पैनी दृष्टि 
फैछायी है । जैसे- “वर्षा के दिन समाप्त होने परतब तक किनारों को काटती 
हुई पूर्णणभिणी के समान धीरे धीरे प्रवाहित होनेवाली गंगा कुछ कुछ चंचल 
हो गयी हैं। 

उपन्यास की रचना आत्मकथात्मक शेली में प्रस्तुत है। यत्र तत्र स्मृति- 
परक2 तथा चित्रात्मक एवं मनोविश्लेशणात्मक शैलियों का भी प्रयोग हुआ है। 
भाषा सरल एवं पात्रानुकूल हैँ । 
यद्धनपूडि सुलोचनाराणी : 

यद्धतपूडि सुलोचनाराणी के सेक्रटरी उपन्यास में अधिकांश संवाद 
संक्षिप्त एवं सारगभित हैं। जिनके माध्यम से कथानक का विकास कराया 
गया है ।? दूसरी ओर संवादों के माध्यम से समाज में धतिकों की स्वार्थ एवं 
संकुचित बुद्धि पर भी प्रकाश डाला हैं । 4 वनिता विवाह नाम पर होतेवाले 
अत्याचारों तथा वहाँ की महिलाओं कौ संकुचित बुद्धि पर प्रकाश डालने के 
साथ साथ निम्न वर्ग का स्वच्छ एवं निस्वार्थ व्यक्तित्व पर भी प्रकाश डाला 
गया हैं। नौकरी करनेवाली. सुंदर नारी के सम्मुख उपस्थित होनेवाली सम- 
स्याओं क चित्रण लेखिका ने प्रस्तुत किया हैं । 

यत्र तत्र प्रकृति वर्णन का भी सुंदर समावेश इस में हुआ है । 


उपन्यास की शैली अधिकांशतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक है । पत्रा” 
त्मक स्वप्न, शैलियों का भी प्रयोग आंशिक रूप में हुआ है। यत्र तत्र दार्श- 
निक विचारों को वर्णनात्मक शैली द्वारा व्यक्त किया है ।' 

उपन्यास की भाषा सरल एवं व्यवहारिक है जो पात्र एवं प्रक्षंगों के 
अनुकूल भी हैं । 
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यद्धननापडि सुलळाचनाराणा के आहात म वस्लुप्क्ष की लग्नः 
~ प्न स किम हु h * 
का भी अत्यं मलल पार्ट का निवड हुआ डे मम य ऱ 
का भी अत्यत सफपलताटचच । [वाठ हमा ळे) संबादा के माध्यसत 
Fa Ey प यी ~ 
ओर पात्रों का चा विकाम कराया गया ठे वहाँ दूसरा आर 
bs क्श क ग्‌ Es ye > धु 
कुरीतियो पर भी प्रकाश डाला गया हैं ।' 
च्य उपनम्‌ { oh ८. ड 
विवेच्य उपन्यास का वातावरण सामाजिक एव पारवा हें । प्यार 
र 5 ५ क्क न , 
ममता, ईर्प्या-ठेप, त्याग आदि माचदीयगुणा का सदर चित्रण प्रस्तुत किया 





ऱ हि क्क रिः a छू जनक काने. iy ए क जन re 
गया है । इसके अतिरिक्त पजीापांत लाया का निरक ता तबा ततकालीन 
प Cd De 
वामा र. ञ्ज हाला प र Oe जनता SF ७० mr 
समाज में प्रचलित घसखोरी काला-वाजार, आदि का भा सफलतापवक कजत 
किया गया है । इसके साथ वेव्याआ का जुगुप्सा वातावरण भी इसम 


च्णित है 72 

यत्र तत्र प्राकृतिक वर्णन हारा उपन्यास सरस एर रोचक बना है ! 
जैसे “दूर में जंगल हैँ । इधर उधर सीधे लेकिन उन्नत रूप न वः 
ऐसे खडे हैं मानो वे आकाश को छुना चाहते हो । उस पर अनियमित रूप से 
सिपके हुए जंगली लता वूटियाँ है। उन पर तभी छायो हई चाँदनी की 
रोशनी आइचर्यजनक मक तथा समझ में न आनेवाली काव्य जैसा है ४3 

उपन्यास की चैली वर्णनात्मक एर्व मवोविड्लेय्शात्म है! यत्र तत्र 
यत्रात्मक*, एवं स्वगत कथनात्मकण शलियों का भा प्रयाग हु 


उपन्यास की भाषा व्यवहारिक हे. कहा-कहा कही नो तथा मुहावरों 
के प्रयोग से भाषा संदर एवं सजीव बन पडी है ।” अलकारदी के प्रयोग के 
दारा भाषा की संदरता निखर उठी हे । जैसे - “क्षीण चंद्रमा के समान दित- 


ब-दिन सुखनेवाली उमा १ आदि । 
आराधना उपत्यास में लेखिका ने गुंगी अन्नपृर्णा के स्वगत कव नो 
हारा उपके सूख-दूख, प्रेम; त्यांस आद सनोभावों का सुंदर चित्राकरण 


किया है ।ह 
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इस उपन्यास में धनी वर्ग के विलासपूर्ण जीवन तथा उनके अहंकार 
प्रवृत्ति का और निर्धन वर्ग के स्वाभिमान प्रवृत्तियों का वर्णन किया गया है । 


आलोच्य उपन्यास में वर्णनात्मक एवं स्वगतकथनात्मक शैलियों का 
प्रयोग हुआ है । यत्र तत्र पत्रात्मक शैली को भी अपनाया गया है ।' 


उपन्यास की भाषा व्यवहारिक हे । कहीं-कहीं कहावतों तथा मुहा- 
वरो? कें प्रयोग से भाषा सुंदर एवं सजीव बनी । 


'यहनपूडि सुलोचनाराणी का 'जीवन तरंगालू' में लेखिका ने शिल्प- 
पक्ष के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दिया है। लेखिका ने कथोपकथन के माध्यम से 
घटनाओं का विकास कराने के साथ साथ पात्रों के चारित्रिक विकास को भी 
सूचित किया हे । विजय तथा वकील के बीच अनंत और रोजा के संबंधों पर 
जो वार्तालाप प्रस्तुत हैं, उससे उनके चरित्र पर प्रकाश पडता है। विजय : 
कहता है-'यह (अनंत) साधारण तौर से किसी से भी इतने दिनों तक अपना 
परिचय टिकने नहीं देता । वह ऐसे स्वभाव का मनुष्य नहीं है । - - - ऐसे 
स्वभाववाला इतने दिनों तक इस लडकी से परिचय कंसे टिका सका है, यह 
आश्चर्ये की बात है ।' 


“वकील ने कहा - इससे स्पष्ट है कि यह उस लडकी की चतुराई और 
उस लडके की मूर्ख॑ता ।'3 


कहीं-कह्दीं भावुकता में संवाद अति दीर्घ हो गये है ॥१ यत्र तत्र हास्य- 
व्यंग्य संवादों का भी प्रयोग हुआ ।” 


इसमें लेखिका ने समाज के विभिन्न प्रवृत्तियोंवाले सदस्यों का चित्री- 
करण किया है। एक और समाज में धनिक वर्ग का विलासमय जीवन प्रस्तुत 


हैं तो दूसरी ओर मध्यवर्गीय परिवार के आथिक विषमताओं का चित्रण प्रस्तुत 
किया गया है । 


यत्र तत्र प्रकृति वर्णनो का भी वर्णन किया गया हे । जेसे-'अस्तमय 
होनेवाले अरुण बिब की लालिमा संपुर्ण जगत को व्याप्त करते समय ।° 
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के प्रयोग के कारण भाषा सरल एवं रोचक बन पडी 
कोमलादेवो 
श्रीमती कोमळावेवी का 
भक्त हे । कहीं संवादों के माध्यम से लेखिका ने कथानक का विकास कराया 
तो कहीं पात्रों के चरित्र क 
भावपूर्ण सवादों की रचना" को हे तो कहीं संवादो के माध्यम से वांछित देश 


पु 


काल को यथोचित मात्रा में बोध भी कराया ठे । 





जा 


उपन्यास में घरेल वातावरण तथा दांपत्य जीवन संबंधी वातावरण) 
कालेज वातावरण" का तथा प्राकृतिक वातावरण" का भी केचिका ने सजीव 
त्रण प्रस्तत किया है 
प्रस्तुत उपन्यास में वर्णनात्मक तथा संवादात्मक शैलियों के साथ सूक्ति 
शेली? के द्वारा उपन्यास की भाषा सहज एवं स्वभाविक वत पडी है । 
फि कोमळादेवी के आराधना उपन्यास में वातावरण की प्रधा- 
समे अस्पताल तथा वेद्य संवंबी बातावरण का प्राधान्य है 
जथा रोगियों के संबंधित लोगों के बीच के वातालापों के साध्यम से छेखिका 
कु स है । इसवे 





ने समाज की कंरीतियो'' तथा अंधविश्वार्सो * पर भी प्रकाव डाला है। इसके 
साथ-साथ कई प्रकार के लोगों तथा चिंकिः घी विययों का वर्णन है ! 


क 


मुसलमानों के विवाह संबंधी आचार-विचारो का संवादो के द्वारा 


प्रकाश डाला यया हैं 
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यत्र तत्र प्राकृतिक वर्णन के चित्रण भी पाये जाते हैं ।' कथानक, 
पात्र तथा उद्देश्य के अनुकूल वातावरण का चित्रण प्रस्तुत करने में लेखिका 
सफल हुई हैं । र 

इसमें प्रधानतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक प्रयोग है, भाषा व्यावहारिक 
एवं पात्रानुकूल है । सुन्दर उपमानों के प्रयोग से भाषा सजीव बन पडी है । 


मादिरेट्टी सुलोचनार!णी : 


'तरम्‌ मारिदि' एक आंचलिक उपन्यास है । इसमें संवादों के माध्यम 
से चारित्रिक विकास कराया गया है। तथा सामाजिक कुरीतियों पर भी 
प्रकाश डाला गया है। जब रामरेड़ी अनी बारह वर्षीय पुत्री रामुळु का 
बिवाह धनी एवं पचास साल के बूढे से करवाता तो रामिरेट्टी का पुत्र 
वेंकटरेडरी इस विवाह का खंडन करता है । इससे रामरेट्डी के संकुचित विचार 
का तथा वेंकटरेड्टी के विशाल हृदय का पता चलता है । 


त्योहारों में भगवान के नाम अधिक पूजापाठ के लिए धन खर्च करने 
से अच्छा गरीबों को पेट भर खाना देना है । इसी तथ्य का समर्थन पार्वती 
तथा उसके पति वेंकटरेट्टी के वार्तालाप से पता चलता है ।* 


विवेच्य उपन्यास में ग्रामीण वातावरण का जीता-जागता वातावरण 
प्रस्तुत किया गया है । इसके अतिरिक्त अनमेल विवाह, वृद्ध-विवाह, पुनविवाह 
आदि सामाजिक कुरीतियों पर भी प्रकाश डाला गया है। आंध्र के ग्रामीण 
त्योहारों का विशद चित्रण इसमें प्रस्तुत किया गया हूँ ।* 

इसमें मुख्यतः संवादात्मक शैली का प्रयोग हुआ हे । यत्र तत्र गेया- 
त्मक“ शैली का भी प्रयोग पाया जाता है । 

इसकी भाषा तेलंगाना प्रांत की है जो तेलगु तथा उर्दू मिश्रित हे । अतः 
इसमें 'ताजब, जरा, जल्दी, इज्जत, गरीब, दवाखाना आदि उदू शब्द पार्य जात 


हैं। यत्र तत्र ग्रामीण कहावतों तथा मुहावरों से भाषा सजीव एव मामिक 
बन पडी है । 


“अधिकारुल आश्रित जनुरू' उपन्यास में संवादों के माध्यम से पात्रों के 
मनोगत भावों का प्रकटीकरण करने के साथ साथ कथानक का भी विकास 
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इतना हो चहा, संवादा क द्वारा ससकाळाचन समाज म व्याप्त 


कराया गया है 
कुरितियों एवं अत्याचारी का मर्मस्पर्शी चित्रण प्रस्तुत किया गया ह ।! 


कलेक्टर माधव तथा उसकी पत्ती राधा के संदादों से भारतीय समाज 
में क्लके के दयनीय जीवन पर प्रकाश पडता हैं ।£ 

विवेच्य उपन्यास में व्यंग्यात्मक शेली द्वारा चापळमी, सिफारिश, घूम- 
खोरी आदि सामाजिक दोषों पर पर्याप्त प्रकाश डाछा गया टै । सभी काय 
धन और चाट्कारिता के कारण सफल हो रहे हैं जिससे समाज में अवनाति 
तथा काला बाजार, का वोलाबाला हो गया दै । इन्हीं विषया का चित्रण 
आलोच्य उपन्यास में संपन्न हुआ ह 
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वेवेच्य उपन्यास की नळा आधाकाशत संवादात्मक हैँ । इसके जत 
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रिक्त वर्णनात्मक, व्यंगात्मक मो का प्रयोग भी किया गया है । 


उपन्यास की भाषा व्यवहारिक है । यत्र तत्र कहावतों तथा अलंकारो 
का प्रयोग भी किया गया है । 

लेखिका का 'देवडिच्चिन वराल शिल्प पक्ष को दृष्टि से भी एक 
उत्तम कृति मानी जा सकतो दे । इस में कथोपकयन के माध्यम से पात्रों के 


मनोगत विचारों तथा सामाजिक वातावरण के प्रति भी वर्थेष्ट ध्यान दिया 
गया है । वेणु सांवला होनें के कारण उसके माँ-वाप उसके प्रति उपेक्षा की 
दृष्टि रखते हैं । संत्रादो के माध्यम से उक्त कथन की पुष्टि हुई है ।' समाज 
में गरीब एवं कुरुप विद्यार्थियों के प्रति लोगों को अवहेलना तथा उपेक्षा की 


भावना संवादो के माध्यम से स्पष्ट किया गया है ।° स्वगत कथनो के माध्यम 

से वेण के मलोगत भावों का व्यक्तिकरण हुआ है ।* वेणु तथा इदोपिया देश- 

वासियों के सवादों से परोक्ष रूप से स्वाथी भारतीयों पर व्यंग्य कसा है ।' 
इस प्रकार संवादो के माध्यम से जहाँ एक ओर पात्रों का चारित्रिक 


विकास दिखाया गया है, वहाँ दुसरी ओर सामाजिक कुरितियों के प्रति संकेत 
भी कराया गया 
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विवेच्य उपन्यास में एक ओर ग्राम्य वातावरण तथा दूसरी ओर शहरी 
वातावरण का चित्रीकरण पाया जाता है। इसके अतिरिक्त इथोपिया देश का 
वर्णन भी, जैसे वहाँ के रीति-रिवाज, रहन-सहन आदि पर भी विस्तृत वर्णन 
प्रस्तुत किया गया हे ।' 

विवेच्य उपन्यास की भाषा व्यवहारिक हे । यत्र तत्र पत्रात्मक? एवं 
स्वगत कथनात्मक शैलियों का प्रयोग भी पाया जाता है। कहावतों के प्रयोग 
से भाषा सजीव एवं सरस बनी है ।° 


सी. आनदरामम : 


सी. आनंदरामम्‌ कृत 'आत्मबलि' उपन्यास में व्यक्ति केंद्रित विषय- 
वस्तु का प्रतिपादन होने के कारण इसका शिल्पगत वैशिष्ट्य कथोपकथन की 
दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण बन पडा है। इस में अश्विकांशतः भावात्मक संवादों 
का प्रयोग हुआ हें । शोभा तथा उमा की जीवनियों से उपन्यास की अधिकांश 
घटनायें आवृत्ति होते के कारण इनके कथनों में स्त्री सुलभ भावूकता के साथ 
साथ प्रगतिपथ में स्त्री के अग्रसर होनें की ध्वनि भी गूंजती रहती है। उमा 
के समझौतापूर्ण स्वभाव तथा शोभा के प्रगतिशील स्वभाव का परिचय संवादों 
के माध्यम से किया गया है ।* 





स्वच्छंद रूप से जीवन बिताने वाली स्त्री के प्रति साधारण जनता के 
विचारों का विश्लेषण करती हुई उमा पात्र के माध्यम से लेखिका कहती है- 
"दीदी ! साधारण रूप से लोग मन और शरीर में विशेष अंतर नहीं मानते । 
मन में ममत्व को बढाते हुए संयम पूर्वक व्यवहार करनेवाले व्यक्ति कम ही 
होते हैं । इस बात को समझनेवाले और भी कम होते हैं । इसीलिए साधारण 
लोग यौवन में विशवास नहीं रखते । इस पर तुम कुछ ज्यादा ही स्वच्छंद रूप 
से घूमती हो । दस लोगों के बीच रहनेवाली गृहिणी के प्रति किसी को शंका 
नहीं होती । क्योंकि उसके मन में चाहे कुछ भी हो उसे आचरण में रखने का 
अवसर नहीं मिलता ।* उक्त कथन के ढ्वारा उमा और शोभा के चारित्रिक 
विकास पर तो प्रकाश डाला गया है साथ साथ देश काल वातावरण तथा 
मानव की सहज अनुभूतियों के स्पष्टीकरण में भी लेखिका सजग रही हँ । 
प्रस्तुत उपन्यास में नौकरी पेशा करनेवाली स्त्रियों की समस्याओं पर विशेष 
रूप से ध्यान दिया है । 








१, देवडिच्चिन वराल प. २८१-२८४ २९० २. वही पृ. ३११-३२० 


३. वही, अ) काकिपिहल काकिकि मुह अर्थात्‌ कौए का बच्चा कोए को 
ही प्यारा लगता है। पू. १० 


४, ५. आत्मबलि - पृ. ४६, ४७ 


आलोच्य उपन्यास में अधिकांगत: संवादात्मक शैली क, प्रयोग उभा 
द भा का ऱ्या व्यव पप्या र 
हैं। भाषा सरल आर व्यवहारक है । 
म I णा पय, जा दात्मक बा प म ee 
उपन्यास म आधकत: संवादात्मक घलों का प्रश्रय मिला है! यत्र नत 
मनोविवलेपणात्मक शैली का भी प्रयोग हुआ है । इसकी भाया सरल, स्वा 
भ वि व्याव ऱ् 
[विके एवं व्यावहारिक है 
नो तटी: ञ्‌ RN me गग £ पलि हद उ अनाज पापा 
श्रीमता सा. आनंदरामम्‌ का 'सागर संगनय्‌' जाति-पाँति की समस्या 


का दा प> ग्य ~ > उपत्या "मन oN mp ven re 
को लकर मामिक गली में लिखा गया है । उपन्यास में सहज एव स्वाभाविक 


र पं प्र उ उप > फ्त क्थ ज ठ्रारा न्व जा म्म 
संवादो का प्रयोग उपलब्ध हुआ है । कथोपकथन के द्रारा पात्रों का चारित्रि 
विकास संपन्न हुआ है एहरणाथ सुधाकर के विशाल एवं संस्कारवान्‌ गुणों 





का परिचय सुधाकर एवं मानसा के संबादों से पता चलता 

मानसा के संकुचित एवं जाति-बर्ग का पत्ता निम्न कथन में व्यक्त हो 
जाता है- 'मैंने अपने अनेक जन्मों के सुकृत कर्मो के फलस्वरूप ब्रह्माण बंदा में 
जन्म लिया है। किरी हरिजन कु व्यक्ति से मैं अपना नाता नह 
जोड सकती ! 

उपन्यास में जहाँ विजातीय विवाह, प्राचीन आचार-विचार 
में तर्कपूणे वाद-विवाद प्रस्तुत किये गये हैं वहाँ संवाद दीर्घ वन गये है जिस 
से कथा में नीरसता आ गयी है । 


लेखिका ने आंध्र प्रांत के रोतिनरिवाजो तथा आचार-विचारों का 
विशद वर्णन प्रस्तुत किया हे । प्रकृति बर्णन करते समय लेखिका ने प्रकृति 
मानवीय गुणों को आरोपित किया है। जैसे निरंजनी के मनोभावों को सम्‌ 
को गर्जना में आरोपित करती हुई । लेखिका का बर्णन करती हैं-"“उठ उठ क 
गिरनेवाली लहरों को अपनी कावू में न क 


| 
६६ 


तल 





तू र सकने से, अपने अंदर उत्पन्न 
बवंडरों को सहन न कर सकने के कारण समुद्र गरज रहा है । समुद्र के तट 
[a [a पी उन्‌ 


प्र बठा हुई रजन के हृदयम च मकार का गजना 


न्न 
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इस मे विशेषतः वर्णनात्मक शेली का प्रयोग किया है। यत्र तत्र पत्रा- 
त्मक6 तथा सूक्ति शैलियों का प्रयोग भी हआ है। भाषा सरल एवं 


व्यवहा रिक हं 





“चीकटी कड्पून कांति” उपन्यास में लेखिका ने संवादो के माध्यम से 
कथानक का विकास कराने के साथ साथ, पात्रों का चरित्रोद्घाटन भी कराय 
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है । पार्वंतम्मा तथा कल्याणी के बीच होने वाले संवादों से कथानक का विकास 
कराया गया है ।! 


रामचंद्र तथा वारिजा के संवादों में वारिजा के अभिनेत्री होने पर भी 
उसके विशाल हृदय पर प्रकाश पडता है । रामचंद्र, वारिजा का पाने कौ तीब्र 
इच्छा प्रकट करने पर वारिजा कहती है- “यह कैसा अविश हैं ? आपकी विवे- 
चता शित क्या हो गयी हैं ? मैं एक मिठाई के समान हूँ। लेकिन कई लोगों 
के द्वारा झूठी कार कूडा कर्कट में फेंकी गयी मिठाई हूं । सडी हुई धूल, कचडा, 
मैल आदि से पुती गयी मिठ'ई हूँ- मिठाई के माधुर्यं की आस में क्या इस 
घुणित विषय को सहन कर सकेंगे ! इतने कूडे कर्कट से युक्त मिठाई की अपेक्षा 
घर की श्री द्वारा परोसे गये आचार के टुकडे कया रुचिकर नहीं होते ? £ 

संवादो के माध्यम से लेखिका ने आज के समाज में होनेवाले अनमेल 
विवाह तथा निर्धन माँ बाप की विवशताओं का विशद॥वर्णन प्रस्तुत किया है ।° 

प्रस्तुत उपन्यास में मध्यवर्गीय परिवार के निम्न स्तर का वातावरण 
करुण तथा मार्मिक शैली में प्रस्तुत किया गया हैं । लेखिका ने वारिजा पात्र के 
माध्यम से वेश्या जीवन तथा समाज में उसकी स्थिति का वर्णन किया है । 


| थत्र तत्र प्रकृति वर्णन द्वारा उपन्यास में रोचकता का समावेश किया गया 
ह । जैसे- “सुबह होने वाळी है । तालाब में कमल उन्मत्त होकर आलस्य के 
कारण बंद हो रहें हैं । अति सूक्ष्म अरुण किरणें अंधकार में ही अपनी काँति 
को विकीर्णे कर रही हैं | 

उपन्यास की शेली मुख्यतः वणेनात्मक एवं संवादात्मक है + भाषा सरल 
एवं व्यावहारिक हैं । 


डी. कामेश्वरी : | 
'कौत्तनीरू' में लेखिका ने पारिवारिक जीवन से संबंधित विषयों को ही 


इस उपन्यास में प्रतिविबित किया है । उसी के अनुकूल संवादों का भी प्रयोग 
किया है । 


शकुंतछा और उसकी पुत्री अन्नपूर्णा के संवादों द्वारा, शकुंतला के स्व” 
तंत्र विचारों पर प्रकाश डाला गया है ।? 
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विजातीय विवाह के कारण बच्चों की समस्याओं का वणन उपा जग 


आाथम तथा पार्वतम्मा के संवादों से विदित होता है। 





जव जगन्नाथम्‌ तथा पावतम्मा का आणखिन पुता का पात राबडस का 


मृत्यु के पश्चात्‌ एक पंजाबी युवक से विवाह कर लेती है। तब निम्नांकित 





संवादों से पावंतम्मा का आक्रोश तथा जगन्नाथम्‌ का समझौोतापूर्ण व्यवहार 
का पता चलता हैं- “बहुल अच्छा है - - 7 - पंजाबी दामाद है! तमिळ 


ज्य 
बहू, महाराष्ट्र बह, अमेरिकन दामाद हुए हैं अब पंजादी दामाद टे । सभा 


प्रकार के फैशन हमारे घर में ही आरंभ होते हैं। सभी सस्कार तथा समाज 


सुधारक अपने ही घर में हुए हैं । हूँ - 7 7 केसे बच्चे है भगवान्‌ । पालं 
तम्मा सिर पीटती हुई कहती हे । 
पाली | --- हमारे घर में ही नहीं -- - सभी घरों मे ऐसा 
$ है। समय बदल गया है । सनप्य बदल रहे हैं । उस बदलती हुई परिस्थिति 
के अनुसार हमें ने ए, दखित होने से कोई प्रयोजन नहीं हैं । 
इस काल-प्रवाह में, और इस जीवन-सागर में हम तृणतुल्य ह । नया पाना 
आकर पुराने पानी को बहा देता है । 2 
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म्भ 


उपन्यास की शैली प्रधानतः वर्णनात्मक एवं संवादात्मक टे । भाषा 
तेलुगु की व्यावहारिक एवं सरल भाषा हे । यत्र तत्र लोको क्तियो* के प्रभाव 
से भाषा सरल एवं सजोव बन पड़ा हे । 





on 


डी. कामेइवरी का दिधि बंचित॒ल' में लेखिका ने संवादों के माध्यम से 
पुत्रों की तुलना में पुत्रियो के प्रति माँ बाप के उदासीन भादः का व्यक्त किया 
टै । जैसे प्रकाशम्‌ के माँ बाप उसी के स मने उसकी बहिनो की तुलना करते है 
कि "वह लडका है । तुम छोकरियों की उसके साथ दया तुलन! 





+$ 


संवादो के माध्यम से चरिद्रिक विकास पर भी प्रकाश डाला यया हैँ । 

लेखिका एक स्थान शहरी वातावरण तथा गाँव के निर्मल वातावरण 
की तुलना करती हुई गाँव के वातावरण को श्रेष्ठ सिद्ध करती हैं ।* 

लेखिका ने प्रकृति वर्णन के प्रति भी यत्र तत्र प्रकाश डाला है । जसे 
“कम्पौण्ड में कई छाल गुलमोहर के फूल, हवा के झाका के कारण माना 
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सर हिला रहे हैं। विशाल मेंदाव के समात आकाश के चारों ओर नीली घटाये 
छायी हुई है 


लेखिका ने उपन्यास में विशेषरूप से वर्णनात्मक शेली तथा संवादात्मक 
शैलियों को अपनाया हे । गौण रूप से चित्रात्मक, मनोविइलेषणात्मक शैलियों 
को भी अपनाया है । पत्रात्मक शैली? के द्वारा ही सुजाता एवं शेखर के 
चारित्रिक विकास को प्रस्तुत किया गया है । 





उपन्यास की भाषा सरल एवं व्यवहारिक भाषा है । लेखिका ने कहा- 
बतों तथा मुहावरों का? भी सुंदर प्रयोग कर भाषा को सहज एवं स्वाभाविक 
बनाया है। 


बासिरेड्टी सीतादेवी : 


'समता' उपन्यास में संवादौं का प्रयोग अत्यंत कुशलपूर्वेक निभाया 
गया है। इसके माध्यम से कथानक का विकास भी संपन्न हुआ हे । सीतापति 
और अरुंधती के संवादों द्वारा सीतापति के मित्र राजाराव की जीवनी का 
परिचय मिळता है ।? | 


संवादों के माध्यम से पात्रीं के चरित्र पर भी प्रकाश डाला गया है । 
जैसे : निम्नांकित संवादों के द्वारा सास शांतम्मा का विनम्र स्वभाव तथा बहू 
अरुँधती के घमंडी स्वभाव का पता चलता है ।? | 

छेखिका ने वातावरण के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दिया हैं। ग्राम तथा 
नगर दोनों से संबंधित जीवनियों का सूंदर वर्णन प्रस्तुत किया हे । राजाराव 
जैसे लोगों के माध्यम से आजकल के ढोंगे नेताओ तथा उनके अनैतिक जीवन 
की ओर संकेत कर लेखिका ने अपने समय के राजनीतिक वातावरण को यथार्थ 
रूप से चित्रण करने का प्रयास किया हैं । 





सामाजिक वातावरण में समाज में प्रचलित सोशल वर्क कें नाम किये 
जानेवाले अत्याचारों का वर्णन भी प्रस्तुत हे ।* 


मानवीय प्रवृत्तियों को प्रकृति पर आरोपित करती हुई लेखिका उप- 
न्यास के आरंभ में ही वातावरण का चित्रण इस प्रकार करती हैं- “वंचक के 
हैदय की कलूषता के समान चारों ओर घना अंधकार छाया हुआ हैं। मेंडकों' 





१, विधि वंचितुलू - पू. ११७ २. विधि वंचितुलू, पृ.. ११०-११९ 
३. कही, गोंगदलो तिटू वेंटूकलु, अर्थात्‌ कंबल में खाते हुए बालों को 
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का टरीना, कीटको की खिचखिचाहट आदि चित्र-विचित्रत ध्वरनिर्या पागल 
के खले बालों के समात लगने वाले बज च 
समान खडे हुए बरगद के पेड, इमजान 
वक्ष, कर्कश करों में जकडी हई पतिता की जीवनी के समान वातावरण अल्यंत 
भयंकर छग रहा है 





खिका ने वर्णनात्मक तथा संवादात्मक घोलियो का विदोप प्र 


योग 
किया ठे जि! के माध्यम से कथानक के विकास में हो नहीं बल्कि उपन्यास के 
य तत्वों के प्रतिपादन में भी सहायता मिली है । वर्णनात्मक हाली में जीवन 


का विदलेषण लेखिका ने इस प्रकार प्रस्तुत किया है - ज्ञान की उन्नति तो 
हो रही है कितु मानव की उन्नति नहीं । बुद्धि की वृद्धि हो रही है लेकिन 
हृदय की नहीं । सभ्यता का विकास तो हो रहा हैं लेकिन संस्कारों का नहीं 
जीवन के प्रति दृष्टिकोण में विशेष रूप से कहलाये जानेवाले परिवर्तन 


न i हए ] 2 LE 





लेखिका ने उपन्यास में पात्रोचित एर्व व्यवहारिक भाषा का प्रयोग 
किया है । जिस में बह-प्रचलित कहावतों) का समावेश हैं। 





श्रीमती वामिरेट्टी सीतादेवी का वैतरिणी उपन्यास वस्तृपक्ग की दि 
से जितनी श्रेष्ठ रचना है उतनो ही शिल्प-पक्ष की दृष्टिसेभी। संवादो के 


माध्यम से कथानक का विकास कराया गया हे । नागस्मा और वेकटराव के 
बीच होनेवाले वार्तालाप उक्त कथन की पुष्टि करते हैं ।* 





[वादों के माध्यम से लेखिका ने रूढिगत विचारों तथा आचारो की 
कडी आलोचना भी की हैं । जैसे रामाराब के निम्नांकित कथन से स्पण्ट होता 
है- गुस्सा मत होइये दादाजी! समय बदल गया हे । जो मृत्यु को प्राप्त कर 
चुके हैं उनके चिह्न के रूप में जीवि को नरक में डालना क्या न्याय 
है? आप सोचिये! इनका विरोध नहीं किया जाय तो इस देश में स्त्रियों के 
ऊपर किये गये अत्याचारों का कहीं अंत नहीं हाया 
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उपर्युक्त जैसे संवादों से भारतीय विधवा की दयनीय दशा तथा अन- 
मेल विवाह के दुष्परिणाम आदि पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया हे । 


लेखिका ने आलोच्य उपन्यास में सामाजिक वातावरण का चित्रण 
प्रस्तुत किया है । गांव का संयुक्त परिवार का चित्रण तथा अशिक्षित विधवा 
की दयतीय दशा क! कश्गात्मक चित्रण प्रस्तुत किया हे । आ का प्रसिद्ध 
त्योहार “नाग चविती का सुंदर वर्णन भी इसमें प्रस्तुत है ।' 

आलोच्य कृति में प्रकृति-वर्णन भी हैं जैसे -'उषा सुंदरी अपनी घूंघट 
को संवारती हुई गांव के लोगों से बात करने लग गयी है । उसकी मुस्क राह्ट 
की कांति धीरे धीरे आकाश भर में छाने लगो । उसके रिक्तम कयोलों की 
लाली पूरब दिशा में छायी हुई हैं। £ 

भाषा सरल एवं मुहावरेदा र? है । वर्णताऱ्मक, संवादात्मक तथा उता 
त्मक* शैलियों का प्रयोग पाया जाता हैं । 


पवनि निर्मला प्रभावती : 

दलभाल' उद्देश्य प्रवान उपन्यास है । शिल्प-पक्ष की दृष्टि से यहू 
एक सफल कृति है । इस में सभी संवादका निर्वाह उद्देश्य की पूर्ति में ही रचे गये 
हैं.। संवादों के माध्यम से कथानक घटनाओं तथा पात्रों के चारित्रिक विकास 
प्रस्तुत किये गये हैं। श्यामला तथा शिनामी के संवादों के माध्यम से समाज 
की वेश्यावृत्ति तथा उसके निकृष्ट जीवन पर प्रकाश डाला हैँ । 

प्रेम तथा मोह में जो-जो भेद है उसे स्पष्ट करती हुई पार्वती, सरस्वती 
को इस प्रकार समझाती है- “विश्व भर में समस्त प्राणो जगत में, पारस्परिक 
रूप से फैला हुआ भाव प्रेम है छेकिन वही प्रेम गलत राह पकडे, या सीमाओं 
को पार कर जाय तो उस प्रेम से बढकर शत तला विनाशकारी मुत्युदेवता 
और कुछ नहीं हो सकता । उस प्रेमास्ि में तर्कज्ञान को खोकर कूदनेवाले सभी 
अग्नि में कूदनेवाले पतंगों के समान जलकर अंत में सर्वनाश हो जाते हैं । ' 


.___ अशिकांगत सभी ख्वाब पु ७ पश सभी संवाद उद्देश्य की पूर्ति में ही सहायक हूं हैं । 
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विवेच्य उपन्यास में सामाजिक वातावरण का चित्रण है । विवेकहीन 
नारियों का विश्लेषण किया गया है । विदेकहीन नारियों का चित्रण, सिनेमा 
के प्रभाव में पडकर वेदयावृत्ति को हि वशता अपनानेवारू लडकियों को जीवन- 
गाथा, विलासपूर्ण नारियों का विश्रंखल जीवन, पुरूषों की कामलोलूपता आदि 
वृत्ति गों का जीता जागता वर्णन इस में प्रस्तुत किया है । 


यत्र तत्र प्राकृतिक वर्णनों के द्वारा उपन्यास को सरल एवं रोचक 
दनाया गया है ।' प्रकृति वर्णन द्वारा लेखिका ते दार्शनिक विचारों का प्रति 
पादन किया है “अनंत आसमान का भी एक अंत है। इस समुदर का एक 
सीमा है। यह सीमा ही अगर न होता ? समुद्र बढन पर यह विज्ञाल संसार 
जलमय नहीं हो जायेगा ? इनी जल राशि को, इस प्रकार रोक कर रखने 
का सामर्थ्य किसमें हैं ? किस वैज्ञानिक को है ? और किसको है । उस भग- 
चान में है जो सर्व प्राणियों के लिए आधारभूत मानवों की अतीत शक्ति 
इस प्रकार की देवीय शक्ति न हो तो यह समुद्र तथा वह आकाश क्या अपनी 
सीमाओं में रह सकेंगे ?'2 

उपन्यास में अधिकतर संवादात्मक शैली का प्रयोग हुआ है । गोण रूप 
से पत्रात्मक? स्वगत कथनात्मक* शेल्यों का प्रयोग इआ हे । यत्र तन अल- 
कारों के प्रयोग से जैसे ''तागस्वर सुनते ही विषनाग के समान मंत्र मुग्ध हो 
जाना आदि के प्रयोग से भाषा सजीव एवं सुंदर बन पडी है । 
ब मादेव 

'पुण्यभूमि कल्लू तेरू' उपन्यास वस्तुयक्ष की दृष्टि से जितना उत्कृष्ट 
चन पडा है उतना ही शिल्पपक्ष की दृष्टि से भी । उपन्यास में कथानक का 
विकास अश्रित: कथोपकथन के माध्यम से हुआ है । लेखिका ने संवादों के द्वारा 
घटनाओं में गतिझीळता लाने के साथ साथ पात्रों के हृदयगत भावों की भी 
अभिव्यक्ति कराई है। वार्तालाप, पात्रों के अनुकूल होने से उसमें लेखिका के 
बौद्धिक उत्कर्ष तथा कलात्मक परिपक्वता का भी परिचय मिलता है। जहा 
एक ओर संवादों के माध्यम से कथाप्रसार, चरित्रोद्घाटन तथा उद्देश्य की अभि- 
व्यक्ति हुई है वहाँ दूसरी ओर वात्तावरण तथा भाषा-शेली का भी । 
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अशिक्षित गाँव के लोगों में अपने वंश की मर्यादा के प्रति गौरव की 
भावना, सिहाचलम पात्र के माध्यम से प्रकट कराया गया है । तो संवददों के 
ज़रिये ही उसकी पत्ती राजम्मा का यथार्थपरक दृष्टिकोण भी दिखाया गया है। 


रिचर्ड तथा जे. जे. के संवादों कें माध्यम से लेखिका ने हमारे देश का 
एक भाग जो सड़ा हुआ हैं, लोगों की कुटिल बुद्धि तथा हिपोक्रेसी का चित्र 
खींचा हैं । 

इस उपन्यास में उच्च, मध्य तथा निम्न वर्गीय परिवारों के वात'वरण 
का चित्रण प्रस्तुत किया गया है। राणी के जीवन के माध्यम से उच्च वर्गीय, 
बिजया तथा रंगराजू के जीवन के माध्यम से मध्य वर्गीय और राजभ्मा तथा 
सिंहाचलम के जीवन के माध्यम से निम्न वर्गीय परिवारों के वातावरण का 
और उनसे संबंधित समस्याओं का चित्रण किया है । इसके अतिरिक्त गवर्राजु, 
बनिया सुरेश, वेंकटराव, पुरुषोत्तम आदि पात्रों के द्वारा समाज के हिपोक्रेट्स 
का चित्रण पाया जाता है। उपन्यास में यत्र तत्र न्यायालयों, आश्रमों' तथा 
जेलों? के वातावरण का भी यथार्थपरक चित्रण प्रसंगानुकूल प्रस्तुत किया गया है। 


उपन्यास के अधिकतर परिच्छेदों का आरंभ प्रकृति-वर्णन से हुआ है । 
कहीं लेकिका ने प्रकृति में मानवीय गुणों को आरोपित किया है तो कहीं मान- 
वीय गुणों की तुलना प्रकृति से की हे । जैसे डूबते हुए सूर्यं की किरणों की 
काँति समुद्र में पडकर जलते हुए पेट्रोल के समान प्रतीत हो रही है । समुद्र 
की लहरें उसकी लपेटों की जीभ के समान हैं। उन लपेटों यें जलकर कोयला 
बने हुए शवों के समान प्रतीत हो रहें हैं वहाँ के नावों पर तैरनेवाले काले 
-वणे के मछआरे । ° | | 


आश्रम के स्वामी का वर्णन करती हुई लेखिका ने प्राकृतिक गुणों को 
उनमें आरोपित किया हैं ।* | 


लेखिका ने वर्णनात्मक शैलियों का सफल प्रयोग किया है । कथानक 
जितना मार्मिक हैं, कथत-शेली उससे भी अधिक प्रभावात्मक बन पडी है । 
इसके अतिरिक्त लेखिका ने व्यंग्यात्मकः, स्मृतिप रक शैली", मनोविइलेषणात्मक' 
एवं चमत्कारपूर्ण' शैलियों का भी प्रयोग किया हे । 





१., २., ३. पुण्यभूमि कल्लू तेरू ~ पू. १६९-१७८, ३४६-३५०, ३३७ 
४,, ५., ६० ७., ८. पुण्यभूमि कल्लू तेरू ¬ पू. १७०, १५४-१५५, 
| २२४, ९८, १० 


ड्टण 


लेखिका ने उपन्यास में पात्रोचित भाषा का प्रयोग कर कथानक को 
स्वाभाविक बनाया है। अपढ सिहाचलम तथा राजम्मा उपन्यास म आद्यत 
गँवारू भाषा का ही प्रयोग करते हैं। अंग्रेजी शब्दों का भी लेखिका ने यथेष्ट 
मात्रा में प्रयोग किया है । उपमानों के प्रयोग में लेखिका ने अपनी मौलिकता 
एवं प्रतिभा का परिचय दिया है जैसे- किसी स्त्री की मासूमियत की तुलना 
करती हुई किसी वरदान के प्रभाव से एकदम बडी होनेव।ली बच्ची से करना! 
रात की तुलना बिना सूरत वाले भयंकर मनुष्य से करना” आदि । इस प्रकार 
लेखिकाओं द्वारा रचित उपन्यास साहित्य का अत्युत्तम उपन्यास माता जा 
सकता है । 


सल्लादि वसुंधरा : 


श्रीमती मल्लादि वसुंधरा के 'तंजाऊरू पतनमु' का शिल्पपक्ष मौलिक 
एवं प्रौढ है । 

उपन्यास में संवादों के माध्यम से कथानक का,3 तथा पात्रों का चारि- 
त्रिक विकासी कराया है । उपन्यास के आरंभ में ही पेद्िदासु तथा काळकवि 
के बीच होनेवाले संवादोंउ से उस समय के राजाओं द्वारा कवियों को सम्मा- 
नित किये जाने कीं बात तथा कवियों के स्वतंत्र विचारों का पता चलता है । 


इस उपन्य!स में वातावरण के प्रति विशेष ध्यान दिया गया हैँ । उसे 
समय के राजाओं के विलासमय जीवन का, साहित्य एवं कला सर्बधी मान्यताओं 
का तथा उस समय के वास्तुशास्त्र एवं शिल्प-विज्ञान का तथा साम [जिक आदशों 
का चित्रण कर लेखिका ने उपन्यास के वातावरण में प्राण फूंक दिये 


उस समय समाज में प्रचलित वर्ण-व्यवस्था का भी चित्रण पाया जाता 
है । रादनीति में राजाओं के सलाहकार ब्राह्मण रहे थे । साधारण जनता उस 
समय गहस्थ-धर्म पर अभिमान करती थी । तब एक पत्नीब्रत का पालन नहा 
था । राजा अधिक विलासप्रिय होते थे । अतः वेश्याओं के लिए भी समाज में 
गौरवस्थात प्राप्त था । 

उस समय वैष्णव धर्म का आधिक्य था । रोजा विजयराघव वैष्णव 
धर्म के अनयायी थे । राजाओं के द्वारा साहित्य के लिए प्रोत्साहन मिलने के 
कारण पेह्दासु, क्षेत्रय्या जैसे महान कवियों के साथ राजम्मा जैसी कवियित्री 
भी थी । 








२. पुण्यभूमि कल्लूतेरू - पृ. १४, २९ 
३., ४., ५. तंजाऊरू पतनमु - पृ. १५८-१५१, ७५-७६, ८-९ 


४८६ 
उपन्यास की भाषा साहित्यिक एव॑ समाज प्रधान है । 


विशेषत: उपन्यास में वर्णनात्मक तथा गौण रूप से संवादात्मक, नाट- 
कीय तथा चित्रात्मक शैलियों का प्रयोग किया गया है । 


'रामप्पागूडि में लेखिका ने शिल्प-वेशिष्टय के. माध्यम से उपन्यास 
को सजीवता प्रदान की हैं। संवादों के माध्यम से कथानक में गति लाने के 
साथ साथ पात्रों के चारित्रिक विकास को भी सूचित किया गया हे । राजा 
के सेनापति काटया तथा भाण्डया के द्वारा शिवालय के निर्माण के लिए 'रामप्पा 
जैसे महान शिल्पी से अनुरोध किया जाना तत्कालीन कलाकारों के 
प्रति राजाओं के आदरभाव को सूचित करता है ॥ यह स्पष्ट हो जाता हैं कि 
शिल्पकारो के लिए उन दिनों कितना आदर एव सम्मान प्राप्त था । इस 
उपन्यास में शिल्पियों तथा शिल्प-ज्ञान का अच्छा विव रण मिलता हे । रामप्पा 
के इस कथन से लेखिका के शिल्प-ज्ञान का पता चछता है - मंदिर का निर्माण 
तीन तरह से होगा, शुद्ध, मिश्रित तथा संकीर्ण । उनमें शुद्ध सब से श्रेष्ठतर 
है । केवल चोळों के शिल्प-संप्रदाय के अनुकूल ही मंदिर का निर्माण न कर 
काकतीयों की शिल्प-विधि के अनुसार लता, हार, विमान आदि को भो प्रधा- 
नता दी जाए तो अच्छा होगा । ˆ 


` रामप्पा तथा उसके मित्र मृत्युंजय के वार्तालापों से उन दोनों के 
क्षावक-स्वभाव का परिचय मिलता है । ° लेखिका. ने सहज, पात्रामुकूल तथा 
' रोचक संवादों के साथ-साथ तर्कयुक्त संवादों* का भौ प्रयोग किया है । शैव 
और विष्णु धर्मावळंबियों में एकता को स्थापित करने की दृष्टि से रामप्पा 
और अनंतशर्मा के बीच जो वार्तालाप चलते हैं वे बहुत ही दीर्घं एवं बिचार- 
पूर्ण बन पडे हूँ ।5 


| उपन्यास में आद्यंत धार्मिक वातावरण का चित्रण पाया जाता हे । उन 
दिनों जैव तथा वैष्णव धर्मावलंबियों के बीच वैमनस्य अधिक पाया जाता था । 
रामप्पा के मन में शैवालय तथा विष्णु मंदिर के निर्माण के बीच संघर्षे का 
चित्रण कर दोनों वर्मों के बीच समन्वय कराकर तत्कालीन राजाओं तथा 
कलाकारों की धार्मिक दृष्टि कोणों का परिचय कराया हैं। 


१, २. रामप्पगूडि, - पृष्ठ : ३३, ३६ 
३. रामप्पगडि - पृष्ठ : ४३-४४ | 
४. रामप्पगुडि, पृ. ३४, ३५, २१२ 
५. रामप्पगुडि, पु. १८२, २३८ 
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डर्ट७ 


लेखिका ने वैज्ञाखपूणिमा के अवसर! पर मनाये जानेवाले उत्सव का 
वर्णन चित्रात्मक शैली में प्रस्तुत किया है जैसे - “उस दिन जहाँ भी देखो तरह 
तरह के रंग-विरंगे फूल, हल्दी, कुंकुम, गुलाल एक दूसरे पर फेंकते रहते हैं । 
इसमें स्त्री और पुरुष समान रूप से भाग लेते हैं । जहाँ देखो वहाँ कामदेव के 
विग्रहों का, ईख के धनूष हाथ में धरे फूलों को हाथ में लिये मन्मध वेष 
धारियों का, जूल्स निकले दिखाई देते हैं । ° 

उपन्यास में प्रकृति वर्णन के प्रति भी यथेष्ट ध्यान दिया गया हे । 
उदाहरणार्थ रामप्पा के हृदय को भानेवाले प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण अत्यंत 
मनोरंजक है ।? 

इसमें वर्णनात्मक शैली का प्रयोग अधिक हुआ है जिसके माध्यम से 
कथानक का विकास कराने के साथ साथ पात्रों के चारित्रिक विशेषताओं, 
शिल्पगत विशिष्टताओं, एवं धामिक और सामाजिक वातावरण का भी चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है । 


उपन्यास की भाषा तेलगु की समास एवं संधियों से युक्त साहित्यिक 
भाषा है। 


श्रीमती मल्लादि वसुंधरा के 'सप्तर्पाण' उपन्यास में शिल्पगत नवीनता 
की मात्रा अधिक उपलब्ध हुई हे । इसमें संवादों का सफल निर्वाह किया गया 
है । उनके माध्यम से कथानक का तथा पात्रों का चारित्रिक विकास? कराया 
गया है । स्वामी तथा जक्कन्ना के संवादों के माध्यम से उपन्यास में कई स्थानों 
पर राजनीतिक तथा सामाजिक वातावरण के प्रति संकेत किया गया है। 
उदाहरणार्थ प्रतापरुद्र के राज्य-काल में शिल्पियों, गायको तथा कवियों की 
उपेक्षा किये जाने का चित्रण, शासन व्यवस्था कम्मा तथा वेलमा जाति के 
लोगों में रहना” और उनके द्वारा रेड्डी जाति के लोगों की उपेक्षा किया जाना: 
आदि उस समय की सामाजिक एवं राजनीतिक वातावरण की ओर संकेत 
करते हैं। लेखिका ने अवसर पाकर मांचालदेवी के रंगमंदिर का चित्र खींचती 
हुई तत्कालीन आंध्र की शिल्प-कला के वैशिष्ट पर प्रकाश डाला है ।* 





लेखिका ने काकतीय राजा प्रतापरुद्र के समय राजनीतिक, सामाजिक 
तथा धार्मिक परिस्थितियों का विशद वर्णन प्रस्तुत किया है । 





१. रामप्पगुडि पु. ६२-७१ २. उत्तरभारत में जिसे 'होळी कहा जाता है 
३. वही पृ. १४६-१४७, 
४. ५. ६. सप्तर्पाण - पृ. १३१-१३२, ९९, १२७ 


७., ८., ९. वही, - पू. १२६, १२८, ५०-५१ 
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विवेच्य उपन्यास में मुख्यतः वर्णनात्मक तथा संवादात्मक' शैलियों का 
प्रयोग किया है, कितु आंशिक रूप से पत्रात्मक' तथा काव्यात्मक शैलियों का 
प्रयोग किया गया है। लेखिका एक स्थान बंदी जक्कन्ना की दशा का वर्णन 
चित्रात्मक शैली में नागय्या के पात्र के द्वारा प्रस्तुत करती हैं ।* 


इसमें तेलुगु की परिनिष्ठत साहित्यिक भाषा का प्रयोग हुआ है । 
संस्कृत के तत्सम शब्दों की बहुलता हे । 


१., ३. ३. सप्तर्पाण = पू: ६७, ४६; 
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स्वातंत्र्योत्तर तेलुगु उपन्यामों मं शिल्प-पक्ष : 
एक मूल्यांकन 





स्वातंत्र्य-पृ्व की तेलुगु लेखिकाओं के उपन्यासों में उपलब्ध कला-तत्वों 
की तुलना में स्वातंत्र्योत्तर अवधि के तेलुगु उपन्यासों में शिल्पगत विकास 
दृष्टिगोचर होता हे । 

स्वर्गीय श्रीदेवी ने अपने एकमात्र उपन्यास में सामाजिक विषय-वस्तु 
को संदर शैली में प्रतिपादन कर तेलग उपन्यास क्षेत्र में अमर हो गयीं । 
लेखिका ने इस उपन्यास में मतोविश्लेषणात्मक शेली को अपनाया हैं। उपन्यास 
की भाषा अत्यंत सरल एवं व्यवहारिक है। पत्रात्मक, स्वगतकथनात्मक, आदि 
शैलियों का भी अत्यंत कलात्मक प्रयोग प्रस्तुत करनेवाला यह उपन्यास तेलुगु 
की लेखिकाओं के ही नहीं बल्कि लेखकों के द्वारा रचित उपन्यासों मे भी एक 
विशिष्ट स्थान रखता है । 





मालती चंदूर ने विवेच्य कालीन उपन्यासो की शेल्पिक प्रतिभा का 
विकास कराने में यथेष्ट योग दिया है । इन्होंने प्रधानतः संवादो के माध्यम से 
चारित्रिक विकास कराने के साथ साथ कथानक को भी गति प्रदान की है! 
सामाजिक वातावरण का विस्तृत धरातल पर यथार्थ परक शैली में चित्रण कर 
लेखिका ने पारिवारिक वातावरण के दायरे से बाहर निकल कर अपनी प्रतिभा 
का परिचय दिया है । 'रेणुकादेवी आत्मकथा' में जहाँ आत्मकथनात्मक-शेली 
का प्रयोग किया गया है वहाँ अन्य उपच्यासों में वर्णनात्मक, संवादात्मक आदि 
झैलियो का! 

श्रीमती रंगनायकम्मा के उपन्यासो में जितनी वस्तुगत मौलिकता पायी 
जाती है उतनी ही शिल्पगत विविधता भी । लेखिका ने किसी उपन्यास में 
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वर्णनात्मक शैली को प्राथमिकता दी है तो किसी में संवादात्मक को और 
किसी में पत्रात्मक शैली को । सामाजिक वातावरण का तथा ततूसब धरो सम- 
स्याओं का यथार्थ परक शैली में चित्रण करने में लेखिका अत्यंत सफल हुई 
हैं। इनके उपन्यासों में साधारण तथा तकयुक्त दीना प्रकार क संवादों का 
प्रयोग पाया जाता है । 


तेलग की भाषा पर विशेष अधिकार रखनेवाली फ्रायड के सिद्धांत से 
प्रभावित एक अन्य लेखिका है श्रीमती तेच्नेटी हेमलता । इनके उपच्यासों में 
अतियथार्थवादी शैली में समाज में प्रचलित अंधविश्वासों तथा रीति-रिवाजों 
पर कुठार-प्रहार करती हुई समाज के कुत्सित वातावरण का चित्रात्मक शेली 
में वर्णन किया गया । लेखिका ने स्त्री पुरुषों के लंगिक संबंधों का भा सहज 
एवं स्वच्छंद चित्रण किया है । प्रकृति में मानवीय गुणों का आरोप करने में 
लेखिका सिद्धहस्त हुई हैं। मनोविश्लेषण की गंभीरता इनके उपन्यासों में देखी 
जा सकती है। नयी सभ्यता के मोह में, स्वच्छंदता की आड मे पलनवाल 
सत्री-परुषों को वासनाओं का, ढोंगें प्रम-बंधनों का लेखिका ने खुलकर चित्रण 
किया है। इस प्रकार भाव तथा शेली दोनों की दृष्टि से तेलग उपन्यास 
साहित्य में लता जी का विशिष्ठ स्थान है । 


झैल्पिक प्रतिभा संपन्न एक अन्य उपन्यासकर्त्री श्रीमती कोडूरि कौशल्या 
देवी हैं । इन्हें संवाद योजता में अत्यधिक सफलता मिली हैं। उपन्यास में 
न्याय अन्याय, धर्म-अधर्म के बीच के संघर्ष का चित्रण करने में लेखिका ने 
तर्कयक्त संवादों का सहारा लिया है। मानसिक संघर्ष, ईष्या-द्वेष आदि का 
भी सहज चित्रण करने में लेखिका सिद्ध हस्त साबित हुई हैं । इनकी भाषा 
सरल एवं व्यवहारिक है । 

नारी जीवन की पृथक समस्याओं को लेकर, परिवार के साथ उसकें 
संबंधों का सहज चित्रण कर पारिवारिक वातावरण का निर्माण करनेवाली 
लेखिकाओं में श्रीमती द्विवेदुला विज्ञालाक्षी का नाम उल्लेखनीय है । लेखिका 


की संवाद योजना की पटुता सहजता वैविध्य तथा नवीन शैली के प्रयोगों में 
उसकी प्रतिभा दर्शनीय है । 





श्रीमती यद्धनपूडि सूलोचनाराणी की संवाद-योजना में अधिकतः आदश- 
परक शैली दष्टिगोचर होती है। लेखिका के पात्र अधिकांशत. काल्पनिक 
तथा आदर्श लोक में विचरण करनेवाले हैं । कयोर्लवकास तथा वातावरण का 
चित्रण करने के लिए विशेषतः संवाद-योजना को साधन तुल्य बनाया गया है। 
संवादों के माध्यम से ही पात्रों के स्वभाव का तथा लेखिका के बौद्धिक उत्क 
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का भी पता चलता हैं। लेखिका ने वर्णनात्मक झली का सुंदर प्रयोग किया 
है । अधिकांश उपन्यासो में उच्च वर्ग तथा मध्य वर्ग के पात्रों के बीच प्रेम- 
संबंधों को स्थापित कर, उनके बीच संघर्ष का चित्रण कर आदर्शवादी दृष्टि- 
कोण से उनका निदान प्रस्तुत करना लेखिका की शेली का मुख्य गुण रहा हू । 
घटनाओं के अनुकूल वातावरण का चित्रण कर आद्यंत पाठकों की रूचि बनाये 
रखने को शक्ति लेखिका की भाषामें है । 

श्रीमती कोमलादेवी ने परिस्थितियों से प्रताडित नारी पात्रों का चित्रण 
यथार्थ परक डोली में किया है । अपने उपन्यासों में प्रगतिवादी झली में 
सामाजिक वाताबरण का निर्माण कर घटनाओं को स्वाभाविक ढंग से विक- 
सित करने में लेखिका ने कलात्मकता का परिचय दिया है । संवाद-योजवा 
प्रौढ एवं प्रभावोत्पादक हैं । इनकी भाषा सरल और मृहावरेदार हे । 





श्रीमती मादिरेड्टी सुलोचनाराणी ने तेलुगु की लेखिकाओं के उपत्यासों 
के वस्तु-क्षेत्र को व्यापकता प्रदान करते हुए सामाजिक वातावरण के साथ 
साथ राजनैतिक वातावरण का तथा राजनीतिक नेताओं की चापलूसी आदि 
का वर्णन भी किया है । इस के लिए लेखिका ने यथार्यवादी शेली का ही 
सहारा लिया हैं। इनके उपन्यासों में कथानक के विकास के अनुकूल वाता- 
चरण का चित्रण, अमिव्यंजन की प्रांजलता, संवाद-योजना में पटुता आदि 


विशेषतायें उपलब्ध हैं । 





© 
® 


श्रीमती आनंदारामम ने स्त्री-समस्याओं को यथार्यवादी दृष्टिकोण से 
परखकर विषम परिस्थितियों में पडी संघर्ष मयी नारी का चित्रण प्रस्तुत किया 
है । लेखिका ने साधारण, चमत्कारपूर्ण तथा तर्केयुक्त संवादो का सफल प्रयोग 
किया है । इनकी भाषा भी प्रवाहमयी, सरल एवं व्यवहारिक है । 





श्रीमती डी. कामेश्वरी के उपव्यासों में कथोपकथनों द्वारा मुख्यतः 
कथानक का विकास कराया गया है, इस के अतिरिक्त पात्रों के व्यक्तित्व के 
उद्घाटन कराना भी लेखिका का लक्ष्य रहा है। वतावरण का जहाँ तक 
प्रश्‍न है लेखिका ने समकालीन सामाजिक वातावरण के चित्रण तक ही अपने 
को सीमित रखा है। पारिवारिक काम-काज तथा ततूसंबंधी समस्याओं का 
चित्रण में लेखिका ने अधिक रूचि ली है । 

सुश्री वासिरेड़ी सीतादेवी के उपन्यासो में जितनी वस्तुगत विविधता 
हैं, उतनी ही शिल्पगत भी । लेखिका ने नारी जीवन के विभिन्न आयामो का 
समकालीन समाज का तथा तत्कालीन राजवीतिक नेताओं का यथार्थ चित्रण 
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ध्यंग्यपू्णं शैलियों में प्रस्तुत किया हे । संवाद संक्षिप्त एवं सारगभित हैं । 
आपकी भाषा व्यंग्यपूर्ण होने के साथ साथ भावपूर्ण भी हे । 

श्रीमती पवनि निर्मला प्रभावती के अधिकांश संवाद उद्देश्य की पूर्ति 
में ही सहायक रहे हैं। फलतः अधिकतर संवाद दीर्घ बन पडे हैं जिस से कथा- 
प्रवाह में नीरसता आ गयी हे । लेखिका ने सामाजिक समस्याओं का तथा 
पारिवारिक संबंधों का यथार्थपरक शैली में चित्रण किया हे । आपको 
भाषा सहज एवं स्वाभाविक है । 

स्वतंत्र्योत्तर अवधि की लेखिकाओ में भाषा एवं भाव की दृष्टि से 
बीनांदेवी अपना विशिष्ट स्थान रखती हैं । लेखिका ने तीखे तथा चमत्कार- 
पूर्ण संवादो के प्रयोग में, कथानक के प्रवाह में गति एवं स्वाभाविकता लाने 
मैं, अपनी प्रतिभा का परिचय दिया हे । लेखिका ने आज के कुत्सित सामाजिक 
पक्ष का यथार्थ चित्रण कर उस पर कटू व्यंग्य भी किया है । कथानक की 
घटनायें अत्यंत स्वाभाविक रूप से विकसित हुई हें । भाषा पर आपका जो 
विशेष अधिकार है उस से भी आपके उपन्यास विशिष्ट बन पडे हैं । 

ऐतिहासिक उपन्यासों की लेखिका श्रीमती मल्ळादि वर्सांधरा ने आंध्र 
से सबंधित इतिहास की महत्वपूर्ण घटनाओं को कथानक के रूप में स्वीकार 
कर उस में आंध्रों की समसामयिक सभ्यता एवं संस्कृत का चित्रण प्रस्तुत 
किया है। लेखिका ने कथानक का स्वाभाविक विकास कराने में ततकालीन 
वातावरण को अपनी कल्पना-प्रतिभा के बल सुंदर रूप में चित्रित किया है । 
तत्‌कालीन शिल्पकला संबंधी विषयों का चित्रण करने में लेखिका को विशेष 
सफलता मिली है। स्वातंत्र्योत्तर अवधि में तेलुगु की प्राचीन काव्य भाषा 
(ग्रांथिक भाषा) में ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना कर वसुन्धरा देवी जी ने 
पूर्व परंपराओं के प्रति अपने आग्रह का परिचय दिया है । 


उपर्युक्त विवेचन से विदित होता है कि स्वातंत्र्यपूर्व की तुलना में इस 
अवधि के उपन्यास वस्तु की ही नहीं बलिक शिल्प की दृष्टि से भी प्रौढ़ बन 
पडे हैं । लेखिकाओं ते विभिन्न प्रभावों को उत्पन्न करनेवाले संवादों के प्रयोग 
में तथा कथानक के सहज विकास कराने में अपेक्षित वातावरण का निर्माण कर 
अपनी कुशलता का परिचय दिया है। भाषा की दृष्टि से भी लेखिकाओं ने 
विशेष प्रगति की है। अधिकांश लेखिकाओं ने अपनी पूर्ववर्ती काव्य भाषा को 
छोड कर आधुनिक व्यवहारिक इप का प्रयोग किया हैं। इनकी भाषा में 
सहजता, प्रवाहमयता, औजपूर्णता, चित्रात्मकता, व्यंग्यात्मकता आदि गण पाये 
जाते हैं। निष्कर्ष यह हैं कि शैल्पिक सौष्ठव की दृष्टि से भी आलोच्य उप- 
व्यास, स्वातंत्र्यपूर्व उपन्यासों से श्रेष्ठ हैं। .- | | 





एवातंत्रयोत्तर हिउदी तथा तेलुगु उपन्यासो में 
शिल्प-पक्ष : तुलनात्मक निष्कर्ष 


विगत पृष्ठों में महिलाओं होरा विरचित हिंदी तथा तेलुग्‌ उपच्यासा 
का जो शिल्पंगत मंल्यांकन प्रस्तुत किया गया है, उसके आधार पर यहा तुल 


नात्मक निष्कर्ष प्रस्तुत किये गये हैं । 


स्वातंत्र्य-पूवे अवधि की तुलना में इस अवधि के उपन्यासो में लेखिकाओं 
की शैल्पिक-प्रतिभा अधिक मखर हो उठी है। इस अवधि में अधिकांश लेखिं- 
कायें पाइचात्य साहिंत्यों के संपर्क में आने के कारंग व अपनी प्रतिभा को 
विकसित कर पाई । उपन्यासों के शिल्पगत सौष्ठव को प्रकढ करनेवाले तत्वों- 
कंयोपकयन, वातावरण तथा भोषा-शेली पर सम्यक रूप से प्रकाश डालने से 
विदित होता है कि इनके निर्वाह में हिंदी तथा तलुगु काल खिकाओं ने समान 
प्रतिभा का परिचय दिया है। दोनों लेखिकाओं ते कंथोपकंथन को साधन तुल्य 
मानकर तद्वारा कथानक का विकास कराने में, पात्रों के चारित्रिक विकास को 





oe 


प्रस्तुतं करने में, वातावरण के निर्माण में, अपने विचारों तथा उद्देश्य का अभि- 
व्यक्ति आदि में लगमग समान रूप से अपनी कुशलता को परिचय दिया है 


दोनों लेखिकाओं के उपन्यासों के कथोपक्रथना का दौलो तथा भाषा के 
आधार पर पात्र किस वर्ग के हैं, भाषा पर लेखिका का कितना अधिकार हे 
आदि तथ्यों की ओर भौ संकेत मिलता है। हिंदी तथा तेलुए, की अधिकतर 
छेखिकाओं ने पात्रों का प्रवेश कराते समय वर्णनात्मक शैली के द्वारा पात्रों के 
भनस्तत्वो तथा उनके परिवेश का भी परिचय दिया है । इनके उपन्यासों में 


ड्ड 


सहज साधारण संवादो के अतिरिक्‍त तर्कयृक्ते, चमत्कारपूर्णं आदि संवादो को 
अधिक प्रश्रय मिला हैं। हिंदी की लेखिकाओं की संवाद योजना में मनोविइले- 
चणात्मक का पुट अधिक पाया जाता है जबकि तेलुगु की लेखिकाओं के संवादों 
में भावात्मक का । दोनो साहित्यों की लेखिकाओ ने हास्योत्पादक संवादो के 
प्रयोग के प्रति विशेष ध्यान नहीं दिया है। इस दृष्टि से तेलुगु की श्रीमती 
भानुमति रामकृष्णा हिन्दी कौ लेखिकाओ से आगे निकल गया हैं । 


विवेच्य उपन्यासों में चित्रित वातावरण का अध्ययन किये जाने पर 
स्पष्ट होता है कि दोनों साहित्यो की लेखिकाओं ने ऐतिहासिक तथा राज- 
नीतिक वातावरण की अपेक्षा सामाजिक वातावरण के प्रति विशेष रूप से 
स्त्री-समाज से संबंधित वातावरण का चित्रण किया हे । लेखिकायें, लेखकों 
की अपेक्षा स्त्री-सुलभ ईर्ष्या-द्वेष, मान-अभिमान सोनेली डाह आदि के चित्रण 
में अधिक सफल सिद्ध हुई हैं । 


(हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने अपने उपन्यासों में उच्च, मध्य 
तथा निम्न वर्गों कें जीवन का उनकी समस्याओं का तथा उनके बीच होनेवाले 
पारस्परिक संघर्ष का, विधव। विवाह, अनमेल विवाह, दहेज-प्रथा, वेश्या 
गमन, घूसखोरो, सिफारिशदारी, तथा नेतिक आदर्श आदि विषयों का यथार्थे” 
परक चित्रण कर सामाजिक वातावरण का यथार्थपरक एवं सजीव चित्रण 
प्रस्तुत किया है । 


तेलुगु की अधिकांश लेखिकाओं ने पारिवारिक वातावरण का चित्रण 
करने में ही अधिक रुचि ली हैं तो हिंदी की लेखिकाओं ने समाज के वेविध्य - 
पूर्ण एवं व्यापक वातावरण के चित्रण में। तेलुगु में भी, श्रीमती मृप्पाल रंग- 
नायकम्मा, श्रीमती तेन्नेडि हेमलता तथा श्रीमती वीनादेवी के उपन्यासो में हीं 
इस प्रकार के व्यापक एवं वैविध्यपूर्ण समाज का चित्रण पाया जाता है । दोनों 
ही लेखिकाओं ने समाज में प्रचित कुरीतियों तथा अंधविश्वासों का यथार्थ- 
फरक अंकन प्रस्तुत किया हैँ । | 





ऐतिहासिक वातावरण के निर्माण में हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं 
को समान रूप से सफलता प्राप्त हुई हे । तेलुगु की लेखिका श्रीमती मल्लादि 
वसुंधरा ने ऐतिहासिकता के साथ-साथ कल्पना का भी सुंदर समावेश किया 
है । इनके ऐतिहासिक उपन्यासों की कल्पना की मात्रा की अधिकता पर आक्षेप 
लगाते हुए श्री मोदलि तागभूषण शर्मा जी कहते हे-'इनके उपन्यापों की भाषो 
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अत्यंत कठिन है । इतिहास की अपेक्षा कल्पना की मात्रा अधिक होने के कारण 
ऐतिहा क उपन्यासों की अपेक्षा कल्पना प्रधान उपन्यासों की कोटि में इनकी 
गणना होने लगी है ।॥ जो कि अधिक समीचीन प्रतीत नहीं होता । 


इसी प्रकार हिदी में उमादेवी के 'आलिगन' ऐतिहासिक उपन्यास में 
भी प्रेम तत्व को अधिक प्रधानता देने के कारण इसे ऐतिहासिक उपन्यास न 
कहकर ऐतिहासिक प्रेमाख्यान को संज्ञा दी गयी हैं । 


हिदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने ग्रामीण तथा शहरी जीवन सें संबं- 
धित कथानकों को ग्रहण कर तदनुकूल वातावरण का चित्रण किया है । हिंदी 
की अधिकांश लेखिकाओं ने जहाँ शहरी वातावरण के चित्रण में अधिक रूफ- 
रूता पायी है वहाँ तेलुगु की अधिकांश लेखिकाओं ने ग्रामीण वातावरण के 
चित्रण में प्राकृतिक वातावरण के प्रति भी दोनों साहित्यों की लेखिकाओं ने 


यथेष्ट ध्यान दिया है । 


पूर्व स्वतंत्र्यकालीन उपन्यासों की तुलना में स्वातंत्र्योत्तर उपन्यासो में 
नवीन दौलियो के प्रयोग पाये जाते हैं । स्वातंत््यपूर्व अवधि के उपन्यासो में 
कथानक-प्रबाह के बीच बीच में अवरोध उत्पन्न करते हुए. पाठकों को संबोधित 
करने की प्रवत्ति हिदी तथा तेलगु दोनों साहित्यों के उपन्यासों में पायी जाती 
थीं वह स्वातंत्र्योत्तरी अवधि में दिखाई नहीं देती । वर्णनात्मक शैली के 
अतिरिक्त लेखिक्राओ ने संवादात्मक नाटक्रीय एवं चित्रात्मक शैलियों का 
सकल प्रयोग किया है । कुछ छेंखिकाओं ने पत्रात्मक शैली का भी प्रयाग किया 
है । जैसे हिंदी में श्रीमतो रजनी पनिकर ने 'जाडे की धूप' और श्रीमती बसंत 
प्रभा ने अधूरी तस्वीर' में और तेलगु में श्रीमती मुप्पाल रंगनायकम्मा ने 
'कृष्णवेणी' में आद्यंत पत्रात्मक शैल, का प्रयोग कर अपनी शैल्पिक प्रतिभा का 
परिचय दिया है । आत्मकथात्मक शेली में भी हिदी तथा तेलुगू की लेखिकाओं 
ने उपन्यास-रचना की हैं । हिदी में श्रीमती रजनी पनिकर का 'एक लडकी दो 
रूयए' तथा तेलगु में श्रीमती मालती चंदूर का रेणुकादेवी आत्मकथा और 
श्रीमती द्विवेदुला विशाळःक्षी का ग्रहण विडिचिदि' इस शैली प्रयोग के सफल 
उपन्यास हैं । 








जहाँ तक भाषा का प्रश्‍न है स्वातंत्र्यपूर्व भाषा की तुलना में स्वातंत्यो- 
त्तर अवधि की लेखिकाओं की भाषा अधिक प्रौढ एवं प्रांजळ बन पडी हैं 
जिसमें सरलता, स्वाभाविकता आदि गुण पाये जाते हैं । हिंदी की तुलना में 
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स्वातंत्र्योत्तर अवधि की तेलुगु की लेखिकाओ की भाषा पूर्ण भिन्न है । स्वातंत्र्य- 
पूर्व अवधि के तेलुगु उपन्यासों की भाषा जहाँ संस्कृत शब्द एवं समास निष्ठ 
अथवा क्लिष्ठ साहित्यिक शिष्ठ तेलुगु रही तेळूगु की स्वातंत्र्योत्तर अवधि की 
ऐतिहासिक उपन्यासकत्री मल्लादि वसुंधरा जैसी लेखिका को छोडकर अधि- 
कांशत: लेखिकाओं ने तेलुगु के व्यवहारिक और आधुनिक रूप को अपनाया 
है । यहाँ तक कि कुछ आंचलिक प्रयोगों के साथ-साथ पात्रों की स्थिति गतियों 
के अनुरूप भाषा का प्रयोग कर उसमें सजीवता का संचार कराया है। भाषा 
में आँचलिक तत्वो का समावेश दोनो साहित्यो की लेखिकाओ' ने किया हुँ । 
इस से भाषा में सहजता एवं प्रवाहमयता आ गयी है । पात्रानुकूल भाषा का 
प्रयोग इस अवधि के उपन्यासों की विशेष उपलब्धि है । हिंदी की लेखिकाओ 
ने जहाँ दैनिक जीवन में प्रचलित अंग्रेजी तथा अरबी-फारसी शब्दों का प्रयोग 
किया है वहाँ तेलुगु की लेखिकाओं ने अंग्रेजी तथा उर्दू के शब्दों का प्रयोग 
अधिक मात्रा में किया है। हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने उपमाओं, 
कहावतों एवं मुहावरों के प्रयोग में अपनी मौलिकता का परिचय दिया हैं । 


इस प्रकार हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओ की शैल्पिक-प्रतिभा का 
तुलनात्मक अध्ययन के आधार पर यह निष्कर्ष प्रस्तुत किया जा सकता हैं कि 
दोनों ने स्वातंत्र्यपूर्व अबधि की खे'खकाओं की तुलना में प्रौढता प्राप्त की 
है। सहज एवं वैविद्यपूर्णं संवादी के प्रयोग में दोनो ही ने समान प्रतिभा को 
दर्शाया है। अंतर केवल इतना ही है कि जहाँ हिंदी की लेखिकाओ ने मनो- 
विदलेषणात्मकता के पुट को संवाद योजना तथा शैली-प्रयोग में अधिक दर्शाया 
है तो तेलुगु की लेखिकाओ' ने भावात्मकता को । कथानक के अनुकूल, घटना- 
बिकास के अनुकूल वातावरण.के सृजन में जहाँ हिदी की लेखिकाये विविधता 
प्र्दशत कर चुकी हैं वहाँ तेलगू की अधिकांश लेखिकाओ' ने सामाजिक वाता- 
वरण के चित्रण में अधिक सफल हुयी है । दोनो ही लेखिकाओ ने भाषा के 
आधुनिक एवं व्यवहारिक रूप का प्रयोग कर उसमें सरलता तथा सजीवता 
लाने का भरसक प्रयत्न किया है । 


— छि 


घृष्तन्त अध्याय 


उपप्सहाए 





लेखिकाओं के हिन्दी तथा तेलुगु उपन्यासों के तुलनात्मक अध्ययन से 
कुछ ऐसे तथ्य प्रकाश में आये हैं जो साहित्य की दृष्टि से ही नहीं प्रत्युत्‌ दोनों 
प्रांतो के बीच की सांस्कृतिक एवं वैचारिक समानताओं तथा विषमताओं पर 
भी प्रकाश पडता है। समाज-सुधार की भावना की दृष्टि से भी ये तथ्य मह- 
त्वपूर्ण माने जा सकते हैं। यहाँ पर तुलनात्मक अध्ययन से प्राप्त निष्कर्षों के 
आधार पर हिंदी तेलुगु के उपन्यास साहित्यों के विकास में महिलाओं के योग- 
दान का समग्र रूप से मूल्यांकन प्रस्तुत किया गया है । 
| स्वातंत्र्यपूर्व तथा स्वातंत्र्योत्तर हिंदी तथा तेलुगु की उपन्यासकर्त्रियों 
की रचनाओं के वस्तुपक्ष पर दृष्टिपात करने से हमें पता चलता है कि दोनों 
साहित्यों की लेखिकायें अपने समय एवं परिवेश के प्रति जागरूक रही हैं । 
इसी कारण इन लेखिकाओं ते साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान बना लिया है । 





प्रस्तुत शोध-प्रबंध के प्रथम अध्याय से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्नीसवीं शती के उत्तरार्ध तथा बीसवीं शती के पूर्वाद्ध में भारत की राज- 
नीतिक, ऐतिहासिक, आथिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक साहित्यिक आदि 
परिस्थितियों से लेखिकायें प्रेरित ही नहीं प्रत्युत साहित्य-सर्जता के लिए बाध्य 
भी हुई । नारी-समाज पर, पुरुष समाज का जो आंतक एवं विशेष अधिकार 
प्रतिष्ठित हुआ था उसी की प्रतिक्रिया उनकी रचनाओं में दुष्टिगोचर होती 
है । इतना ही नहीं, आरंभ काल में प्रतिकूल पारिस्थियों के कारण लेखिकाओं 
की रचनात्मक प्रतिभा को आवश्यक प्रोत्साहन नहीं मिला । तदुपरांत जैसे- 
जैसे परिस्थितियां उनके अनुकूल होने लगी बैसे-वैसे लेखिकाओं ने चारी- 
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जगत से संबंधित समस्याओं की ओर समाज को आकृष्ट करने के लिए कथा- 
साहित्य को एक सशक्त माध्यम के रूप में स्वीकार किया हैं। इसीलिए 
ङेखिकाओं का योगदान कथा-साहित्य के क्षेत्र में विशेषकर उपन्यास साहित्य 
के क्षेत्र में जितनी मात्रा में हुआ है उतना साहित्य कौ अन्य विधाओं में नहीं । 

लेखकों की भांति लेखिकाओं ने भी उपन्यास साहित्य के आरंभिक 
कल में अनुवादों के माध्यम सें पदार्पण किया । इस दृष्टि से हिन्दी में श्रीमती 
बंग-महिला, श्रीमती गोपालदेवी तथा तेलुगु में श्रीमती बीरमु सुभद्रांबा, 
पुलगुर्तु लक्ष्मीनरसमाँबा आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 


आरंभिक काळ में अधिकतर उपन्यास बंगला से ही अनूदित किये गये 
हैं। हिंदी तथा तेलुगु में महिलाओं द्वारा विरचित सर्वप्रथम मौलिक उपन्यास 
के रचनाकाल में सोलह वर्षो का अंतर पाया जाता है । हिंदी का सर्व प्रथम 
उपन्यास सन्‌ १८९७ में रचा गया है तो तेलुगु का सन्‌ १९०६ में । हिंदी में 
महिलाओं द्वारा विरचित सर्वप्रथम उपन्यास जहाँ सामाजिक परिवेश तथा, 
स्त्री की आथिक परतंत्रता एवं उपेक्षिता नारी की समस्याओं को लेकर विक- 
सित हुआ वहाँ लेखिकाओं द्वारा विरचित तेलुगु का सर्वश्रथम्त उपन्यास धार्मिक 
विश्वासों से लिप्त नारी के नैतिक आदर्शो को लेकर पौराणिक मान्यताओं में 
पनपा है । स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के हिंदी तथा ते दुगु उपन्यास साहित्य में प्रमुख- 
तथा दो प्रवृतियाँ देखी जाती है । प्रथम है आक्रस्मिकता एवं पारलौकिकता 
के अंश का समावेश कर आश्‍चर्य एवं कौतूहल की दृष्टि, तथा दूसरी हैं नैति- 
कता एवं सदाचार संबंधी मूल्यों को मान्यता देकर आदर्शवादी दृष्टिकोण की 
स्थापना चाहे ऐतिहासिक विषय हो या सामाजिक, दोनों साहित्यों को 
लेखिकाओं ने नारी के प्रति अत्यंत सहानुभूति रखती हुई सभी प्रकार की 
परिस्थितियों में नारी को प्राचीन भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता के अनुरूप ही 
चित्रित करने में यत्मशीळ रहीं । यही कारण है कि दोनों साहित्यों के 
स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के उपन्यास का नामकरण भी अधिकतः नायिकाओं के 
आधार पर किया गया हैं जैसे हिदी में “सुहासिनी”, 'सौंदर्यकुमारी , तथा तेलगु 
में 'वसुमती', 'कुमुद्वती', आदि स्वातंत्र्यपुर्व अवधि की उपन्यासकत्रियों ने 
नारी को समाज के प्रति तथा अपने परिवार के प्रति धर्मपरायण बनने का 
संदेश दिया है । इस प्रकार स्वातंत्र्यपूर्व अवधि कौ लेखिकाओं ने जहाँ सामा- 
जिक इतिवृत्ति को अपनाया है वहाँ. समकालीन सामाजिक एवं पारिवारिक 
समस्याओं का ही चित्रण न कर, बाल-विवाह, विधवा विवाह, पर्दा-प्रथा, 
निरक्षरता आदि सामाजिक रूहियों का वर्णन तो किया है, लेकिन उनका खंडन 
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उन्होंने नहीं किया । दोनों लेखिकाओं ने संयम तथा सद्व्यवहार के द्वारा 
पुरुष के अत्याचारों को सहन करने वाली नारी के आदर्श रूपों का चित्रण 
किया हैं। इन्होने ऐतिहासिक और पौराणिक उपन्यासों में इतिहास और 
पुराण के गौरव पृष्ठों से स्त्री चरित्रो को लेकर उपत्यासों की रचना की है । 
लेकिन उच्च कोटि की विभाविनी प्रतिभा तथा मौलिक चितन के अभाव में 
ये उपन्यास इतिहास एवं पुराणों के आंशिक-प्रतिरूप ही बन सके हैं । इन सभी 
रचनाओं में प्राय: घर्म तथा सत्य की जय एवं पाप तथा असत्य की पराजय 
दिखाई गई है । प्रायः सभी रचनायें आदर्शात्मक एवं सुखांत बन पड़ी हैं । इस 
के लिए लेखिकाओं ने यत्र तत्र कृत्रिम विकास एवं आकस्मिक संयोग-वियोगों 
का आश्रय लिया है। जिस से उपन्यासो. में अस्वाभाविकता का समावेश 
भी हुआ है। ऐतिहासिक उपन्यासो' के इतिवृत्ति के रूप में हिदी की उपन्यास 
कत्रियो' ने जहाँ अपने ही प्रांत के इतिहास को स्वीकार किया हैं, वहाँ तेलुगु 
की उपत्यासकत्रियो ने आंध्रेत्तर प्रांत के इतिहास को ही । 


स्वातंतर्यपूवं अवधि की हिंदी तथा तेलुगु उपन्यासो' में लेखिकाओ ने 
पात्रो' का चित्रण आदर्शवादी दृष्टिकोण से किया है । सामाजिक उपन्यासों में 
अशिक्षा, आशिक रूप से परतंत्रता, पुरुष की कामलोळूपता, दहेज-प्रथा तथा 
अन्य सामाजिक कुरितियो से आवृत्त नारी को संघर्षशील परिस्थियो' में 
चित्रित कर अंत में उसकी आदर्शमयता का ही समर्थन किया हे । दोनो 
सहित्यों के ऐतिहासिक इतिवृत्त प्रधान उपन्यासो में नारी के साहसी रूप को 
अंकित किया गया है । हिदी के 'वीरपल्नी' उपन्यास में संयोगिता तथा तेलुगु 
के 'कुमुद्वती” उपन्यास में कुमुद्वती पात्र उक्त कथन के उदाहरण हैं । 

इस अवधि के उपन्यासों के उद्देश्य तत्व का जहाँ तक प्रश्‍न है सम- 
कालीन नारी वर्ग को शिक्षा एवं उपदेश देना ही लेखिकाओं ने अपना लक्ष्य 
माना है । उद्देश्य की दृष्टि से दोनों साहित्यों के उपन्यासो में सामाजिक बोध 
की अपेक्षा सम्मिलित-परिवार का समर्थन अधिक पाया जाता है । पुरुषों की 
तुलना में नारियों में त्याग, धर्मांवळंबन, कष्ट-साहिष्णुता आदि गुण प्रस्तुत किये 
गये हैं। हिन्दी के 'सुहासिनी', 'आदर्शेमाता', “सौंदर्यकुमारी' तथा तेलुगु के 
'वसुमती', “राधामाधवम्‌', “लंका-पति' उपन्यासों में नारी का उक्त रूप द्रष्टव्य 
है । अधिकांश उपब्यासों में उद्देश्य की प्रधानता रही है । लेखिकाओं ने उद्देश्य 
की पूति के लिए पात्रों को आदर्श की भूमिका पर प्रतिष्ठित किया है । नायि- 
काये प्राय: सुंदरी, गुणवती, पति परायणा एवं धर्म भीरु दृष्टियोचर होती हैँ । 
कर्म की अपेक्षा भाष्य को अधिक महत्व देने के कारण उनके उपन्यासों के पात्रों 
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के चरित्र स्वतंत्र रूप से विकसित नहीं हो पाईं । केवल पात्रों के बहिरंग गृणों 
का ही चित्रण प्रत्यक्ष कथनों के माध्यम से किया गया है । तेळूगु की अपेक्षा 
स्वातंत्र्यपूर्व अवधि की हिन्दी की लेखिकाओं पर गांधीवाद, साम्यवाद आदि 
का प्रभाव अधिक पडा है । उषादेवी मित्रा तथा कंचनळता सब्बरवाळ के पूवे 
स्वातंत्र्यकालीन उपन्यास इसके अच्छे उदाहरण हैं । तेलगु के भी चिल्लेरिगे 
रमणम्मा कृत “रामाक्षमम्‌' में भो गांधीवादी तथा साम्यवादी विचार धारायें 
स्पष्ट परिलक्षित हैं । 


जहां तक स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के उपन्यासों का शिल्पपक्ष है उसमें कला- 
त्मक अनगढ़ता एवं अपरिपक्वता द्रष्टव्य है । इसके लिए लेखिकाओं की अपेक्षा 
उनकी समकालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक तथा आथिक परिस्थितियाँ 
अधिक उत्तरदायी मानी जा सकती हें । युग के कारण इस यूग के उपन्यास 
साहित्य में दिल्प-संबंधी के कलात्मकता का अभाव दृष्टिगोचर होता हैं । 
वास्तव में उस समय की लेखिकाओं का लक्ष्य उपन्यासों की रचना करना माव 
ही था अपितु अपने समकालीन नारी वर्ग को उपदेश देकर जागृत करना भी 
प्रमुख उद्देश्य रहा । अतः उन्होने अभिव्यंजना पद्धति पर विशेष ध्यान नहीं 
दिया । 


| इस अवधि के उपव्यासों में संवाद-योजना बहुत ही कम मात्रा में हुई 
है संवादों का प्रयोग प्रायः वर्णनात्मक प्रसंगों के विकल्म में हुआ है । 


दोनों साहित्यों के उपन्यासो में आदर्शवादी शैली का समान रूप से 
प्रयोग हुआ है । तेलगु में चिल्ल रिंगे रमणम्मा के 'रामाश्रममु' उपन्यास में 
वैविद्यपूर्ण इतिवृत्त को, यथार्थपरक शैली में प्रस्तुत किया गया है। अतः कहा 
जा सकता हे कि इसके टक्कर का उपन्यास स्वातंत्र्यपूर्व हिन्दी उपन्यासों में 
उपलब्ध नहीं है । इस उपन्यास में प्रगतिवादी विचारधारा का समावेश हुआ 
है । इसमें जमींदारी प्रथा का खंडन, साम्यवाद का समर्थन तथा शोषक एवं 
शोषित वर्गों के बीच के संघर्ष का मामिक चित्रण ही नहीं प्रत्युत रिश्वतखोरी, 
हिंदू-मुस्लिम एकता का प्रतिपादन तकंपूर्ण संवादों के द्वारा प्रस्तुत किया 
गया है । | 


लेखिकाओं ने पात्रों के संवादों के माध्यम से जहाँ उपदेश देना या 
किसी राजनीतिक अथवा दार्शनिक विचारधारा को प्रस्तुत करने का प्रयास 
क्रिया है वहाँ संवाद दीघ या भाषणतुल्य बन पडे हें । फलतः कथान'कऱ्प्रवाह 
में, शिथिलता आ गयी है । दोनों साहित्यों में पात्रों के स्वगत कथनों का समा 
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चेश पाया जाता हे । इस अवधि में हिन्दी तथा तेलुगु को लेखिकायें अपने 
उपन्यासों में प्रत्यक्ष कथनों द्वारा पाठकों को संबोधित करती हुई दिखाई 
देती है । 


वातावरण के प्रति भी आलोच्य उपन्यासकत्रियों ने यथेष्ट ध्यान दियां 
है । सामाजिक वातावरण का चित्रण करने में लेखिकाओं ने यथार्थवादी दृष्टि- 
कोण को अपनाया है । प्रकृति वर्णन का समावेझ भी यत्र तत्र पाया जाता है। 
दोनों साहित्यों की लेखिकाओं ने कथानक को रोचक एवं प्रभावोत्पादक बनाने 
के लिए कल्पनातत्व के साथ-साथ आकस्मिक घटनाओं का भी सहारा 
लिया है । 


इस अवधि की हिरी लेखिकाओं की भागा में वर्तनी तथा लिंग वचन 
संबंधी अनेक त्रुटियाँ हैं। लेकिन तेलुगु की लेखिकाओं की भाषा तत्सम शब्दः 
पूर्ण, समासथुक्त एवं शिष्ट साहित्यिक बन पडी है ! वर्णनात्मक शैली का ही 
प्रयोग अधिकतर उपन्यासों में पाया जाता है। अन्य प्रकार की शैलियों का 
प्रयोग कम माचा में मिलता है । 


बिदेच्य उपन्यास, अ'रंभिक चरण के होने के कारण उनमें अभिव्यं- 
जनापद्धति संबंधी त्रुटियां है । किर भी उपत्यास-साहित्य के विकास में उनका 
जो योगदान रहा उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । इनका अपना ऐतिहासिक 
महत्व है, क्योंकि स्वातंत्र्योत्तर अवधि की लेखिंकाओं को इन्हीं कृतियों से 
प्रेरणा तथा मार्ग-दर्शन प्राप्त हुआ था और ये ही कृतियाँ स्त्री-साहित्य के 
नवोत्थान को भूमिका बनी । 


पाश्चात्य सभ्यता संस्कृति, रहन-सहन, आचार-विचार आदि के संपके 
में आने के कारण भारतीय जन-जीवन में गणनीय परिवर्तन हुए इन परिवर्तेनों 
का बाह्य रूप दैनंदिक जीवन की गतिविधियों में स्पष्ट परिछक्षित्त होने लमा 
और आंतरिक परिवर्तनों का प्रभाव भारतीय जीवन की परिवारिक और 
सामाजिक व्यवस्था में अभिव्यक्त होने लगा। नारी-जागरण के स्वर संपूर्ण 
भारत में प्रतिध्वनित होने लगी । चारी द्वारा रचित इस युग का साहित्य ही 
इसका ज्वलंत-प्रमाण है । 

नारी-समाज के उत्थान के लिए ई. कजिन्स, मार्गेरेट नोबुल के सतत 
प्रयत्नो मे जो भारतीय नारी-आंदोळन आरंभ हुंए, उससे नारी-जागृति में 
तेजी आयी । इस नारी-जागृति के मूल में तत्कालीन रचनाओं का प्रभाव भी 
न्यून नहीं था । 
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विवेच्य युग की नारी में विद्रोह की भावना प्रबल होने लगी । प्राचीन 
रूढियों से वह अपने को मुक्‍त करने के लिए सततत प्रयत्न करने लगी । केवल 
यामाजिक-जीवन तक ही उसने अपनी इस विद्रोही भावना को सीमित नहीं 
रखा प्रत्युत राजनीतिक, धार्मिक, आथिक क्षेत्रों में भी वह विद्रोह करने लगी । 
स्त्रियों हारा विरचित साहित्य ही इसका प्रमाण है ! इस विद्रोही विचार-धारा 
को लेखिकाओं ते अपने भावात्मक तथा तर्कयुक्त दोनों शैलियों में प्रस्तुत तक 
युक्त दोनों शैलियों में प्रस्तुत की । कंचतलता सब्बरवाला तथा उषादेवी मित्रा 
आदि लेखिकाओं पर गांधीवाद का यथेष्ट मात्रा में प्रभाव परिलक्षित होता 
हैं। स्वातंत्र्योत्तर युग तक पहुँचते पहुँचते नारी का बौद्धिक विकास भी पर्याप्त 
मात्रा में होने लगा + काव्य की अपेक्षा कथा-क्षेत्र में लेखिकाओं का ध्यान 
वैविद्यपूर्ण जीवन के अंकन की ओर आकृष्ट हुआ । फरूतः उन्होंने सामाजिक, 
मनोवैज्ञानिक, व्यंग्य प्रधान तथा पारिवारिक समस्याओं से पूर्ण कथा रचनाओं 
की सृष्टि की । 


स्वातंत्र्यपूर्व की अवधि के उपन्य [सौं की तुलना में स्वतंत्र्योत्तर अवधि 

के उपन्यास राशि की दृष्टि से ही नहीं अपितु गुण की दृष्टि से भी श्रेष्ठ हैं । 
स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ द्रुतगति से देश के सभी क्षेत्रों सें कई परिवर्तेन 
हुए । प्रमुखतः राजनीतिक एवं सामाजिक नवोत्थान के परिणामस्वरूप साहि- 
त्यिक-क्षेत्र पर जो प्रभाव पडा उसे उपन्यास के केन्वास पर स्पष्ट अंकित देखा 
जा सकता हैं । ज्यों-ज्यों स्त्रियाँ शिक्षित होने लगीं और वैज्ञानिक दुष्टिकोण 
का प्रभाव. बढ़ने लगा, त्यों त्यों नैतिक पूर्वाग्रह में उदारता आने लगी हैं । 
इन कारणों से इस अवधि की हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के उपन्यासो 
में वस्तुगत वैविद्य पाया जाता है । उपल्यासों में वणित पारिवारिक जीवन 
की झाकियां, दांपत्य-जीवन के कटु एवं मधुर अनुभव, पीडित मानवता के प्रति 
सहानुभूति एवं संवेदना, उच्च मध्य तथा निम्न-वर्गो के बीच का संघर्ष समाज 
के कुछ विशिष्ट वर्गो के प्रति व्यंग्य, समस्या भो से घिरी हुई तारी के विवश 

` एवं विद्रोही व्यक्तित्व, पात्रों का बाह्य एवं आंतरिक संघर्ष, प्रेम-विवाह, 
अनमेल विवाह, विधवा विवाह, विधुर-विवाह, बाल-विवाह, अंतर्जातीय-बिवाह 

वेश्या-विवाह, अविवाहित स्त्री समस्या, विवाह बिच्छेद की समस्या, 

स्त्री की आर्थिक, सामाजिक तथा नैतिक स्वतंत्रता के प्रश्‍न, स्त्री के पारि- 

वारिक उत्तरदायित्व, दहेंज-समस्या, शिक्षा समस्या, वेश्यागमन, स्त्री की 

नौकरी संबंधी समस्या, पुरुष की अहंकार लिप्सा तथा कामलोलुपता, नेताओं 

की चापलूसी तथा राजनीतिक मत्तवादों का चित्रण, घूसखोरी, बेकारी तथा 
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महंगाई आदि संमस्याएँ, पाइचात्य सभ्यता के अंधानुकरण का खंडत, भारतीय 
संस्कृति तथा सभ्यता में आस्था, वैज्ञानिक अनुसंधान की उपलव्धि का चित्रण 
लेखिकाओं के वैविद्यपूर्ण कथ्य को प्रमाणित करता है। इन विषयों के प्रति- 
पादेन एवं विष्लेषण में लेखिकाओं ने अपनी तर्कवाद्धि एवं मनोविव्लेषणात्मक 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है । नारी ही इनके उपल्यासों में चचित अधिकांश 
समस्याओं का केंद्र बिदु बची है 


हिदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने समाज को व्यापक रूप में प्रस्तत 
करने तथा स्त्री के प्रति होनेवाले अत्याचारों का विरोध करने के साथ साथ 
उसके संघर्षपूर्ण जीवन की अनुभूतियों को व्यक्त करने के लिए सामाजिक 
उपन्यासों को सशक्त माध्यम के रूप में स्वोकारा है। अतः स्वातंत्र्योत्तर 
कालीन उपन्यास साहित्य नारी जागरण को चेतना से स्पन्दित है । दोनों 
साहित्यों की लेखिकायें भौगोलिक रूप से भिन्न प्रांतों में निवास करने पर भी 
उनकी रचनाओं में बोधित समाज के चित्रों में तथा समस्याओं में समानता 
पायी जाती हे । स्वातंत्र्यपूर्व अवधि की लेखिकाओं की भांति स्वातंत्र्योत्तर 
लेखिकाओं ने भो स्त्री के अशिक्षित होने के दुष्वरिणामों का चित्रण किया 
हे और नारी को शिक्षित होने के लिए बाध्य करनेवाली परिस्थितियों के 
साथ साथ शिक्षित होने के पश्चात्‌ आथिक स्वतंत्रता के लिए नौकरो करने 
वाली स्त्री के समक्ष उत्पन्न समस्याओं का चित्रण भी प्रस्तुत किया हे । हिद 
में रजनी पनिकर के 'मोम के मोती', एक लडकी दो ख्प', में तया सत्यवती 
देवो भैया 'उषा' ने 'मृढुला' में तथा शिवानी ने 'कृष्णकली' में इन समस्याओं 
पर प्रकाश डाला हे तो तेलुगु में रंमनायकम्मा ने 'रचथित्री', यद्यनपूडि सुलो- 
चनाराणी ने सेक्रटरी में, श्रीदेवी ने (कालातीत व्यक्‍्लुलू' में बीनादेवी ने 
'पुण्यभूमि कळूळूतेरु' में इन्हीं समस्याओं पर प्रकाश डाला है । महिलाओं के 
उपच्यासों में प्राप्त अन्य ज्वलंत समस्या है, दहेज-समस्या इस समस्या का 
विभिन्न दृष्टिकोणों से विवेचन करनेवालों में रजनी पनिकर, लोला अवस्थी 
` चंद्रकिरण सोनरेवसा, अन्नपूर्णा तांगडी, शिवानी, आदि हिन्दी की लेखिकाओं 
तथा श्रीदेवी, मालती चंदूर, यच्चनपूडि सुलोचनाराणी, द्विवेदुला विशासाक्षी: 
रगनायकम्मा तथा सी. आचंदारामम्‌ आदि तेलग की लेखिकाओं के नाम॑ 
विशेष उल्लेख्य हें । 











विवेच्य कालीन में विवाह की समस्या को भी हिंदी तथा तेलंग की 
लेखिकाओं ने अधिक प्रश्नय दिया है । हिदी की लेखिकाओं की अपेक्षा तेलुगु 
की लेखिकाओं ने इस समस्या पर कई दृष्टिकोणों से विचार किया है । दोनों 


पण 


ही साहित्यों की लेखिकाओं ने प्रेम-विवाहों से उत्पन्न सामाजिक तथा आर्थिक 
समस्याओं का यथार्थ चित्रण किया हे । कहीं सफल प्रेम-विवाहों का चित्रण 
कर लेखिकाओं ने अपना समर्थन प्रस्तुत किया है तो कहीं विफल प्रेम का 
सांप्रदायिक विवाहों को श्रेष्ठ ठहराया है। इस समस्या पर विचार करनेवालों 
में हिंदी में विमलवेद, सुषमा, अन्नपूर्णा तांगडी के नाम लिए जा सकते हैं तो 
तेळग में कोमलादेवी, यद्यनपूडि सुलोचनाराणी, रंगनायकम्मा, द्विवेदुला विशा- 
लाक्षी, मालती चंदूर आदि के जहां हिंदी में बसंत प्रभा ने “अधूरी तश्वीर' में 
सत्यवतीदेवी भैया 'उषा' ने 'मुदुला' में तथा शिवानी ने 'भैरवी' में आथिक 
तथा सामाजिक परिस्थितियों के चपेट में आने से होनेवाले अनमेल विवाहों 
का चित्रण किया है वहां तेलगु में मालती-चंदूर ने 'मेघाल मैलि मुसुगु में, 
पवनि निर्मला प्रभावती ने शलभाल' में इसका मामिक चित्रण किया की 
तेलगू की लेखिकाओं ने अनमेल विवाह के दुष्परिणामों के प्रति विशेष ध्यान 
दिया है । बालविवाह का चित्रण कर बाल-विधवाओं के सामने उपस्थित 
होनेवाळी समस्याओं का चित्रण केवल तेळूगु की लेखिकाओ' के उपन्थासो' में 
ही परिलक्षित होता है । 








विजातीय विवाहों का समर्थन दोनों लेखिकाओं ने किया है । ऐसे 
विवाहों से उत्पन्न समस्याओं पर भी लेखिकाओं ने प्रकाश डाला है, और 
उन्होंते सफल विजातीय विवाह के लिए स्त्री-पुरुष के बीच के संकुचित दृष्टि 
कोण को त्यागने तथा समझौतापूर्ण व्यवहार करने की आवश्यकता पर बल 
दिया है। तेळूगु की लेखिकाओं में रंगनायकम्मा जी ने 'स्त्री' उपन्यास में 
एक पग आगे बढकर अंतर्राष्ट्रीय विवाहों का भी समर्थन किया है। इसी 
प्रकार तेलगू की लेखिकाओं ने विधुर-विवाह, बहु-विवाह, बहु -पत्नी-प्रथा आदि 
का भी अपने उपन्यासों में चित्रण किया है। इस ओर हिंदी की लेखिकाओं 
का ध्यान नहीं गया । वेश्या.विवाह का समर्थन कर तेलुगु में आनंदरामम्‌ ने 
'सागर-संगसम' में वेश्या की पुत्री से विवाह करना असंगत नहीं माना हे । 
इसी प्रकार हिंदी में लीसा अवस्थी ने 'बदरवा ब'रसन आये' में वेश्या की पुत्री 
का विवाह करवाकर क्रांतिकारी आदर्श की स्थापना की है। दोनों साहित्यों 
की लेखिक।ओं ने पति-पत्नी में समझौता न होने पर, या पति के अत्याचार 
बढ जाने पर, या पति के पागल होने पर विवाह-विच्छेद का समर्थन किया है । 


स्त्री के लिए आवश्यक सामाजिक तथा आथिक स्वतंत्रता की चर्चा 
हिंदी में जहाँ 'शिवानी', 'वसंत प्रभा' आदि के उपन्यास में हुई है, वहाँ तेलुगु 
में रंगनायकम्मा, कोड्रि कौशल्यादेवी, हेमलता, सी. आमंदरामम्‌, वासीरेड्डी 


सीतादेवी तथा यद्धतपूडि सुलोचनाराणी के उपन्यासों में भी इसका तर्कपूर्ण 
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समर्थन देखा जा सकता हे । श्रीमती लता ने “रक्त 'पंकम', उपन्यास में स्त्री 
को सेक्स संबंधी तथा उसके स्वच्छंद प्रेम की समस्याओं का चित्रण किया है । 
स्त्री-पुरुषों के लिए सेक्स संबंधी ज्ञान की आवश्यकता का भी इन्होने समर्थन 
किया है। 


स्त्री के पारिवारिक उत्तरदायित्वो से संबंधित विषयों का वर्णन हिदी 
की अपेक्षा तेलुगु की लेखिकाओं में अधिक पाया जाता है। दोनों के उपन्यासों 
में स्त्री के प्रेम तथा उसकी त्यागमयी प्रवृत्ति को आदर्श रूप में चित्रित किया 
गया है । 


सामाजिक कुरीतियों, अंधविश्वासों तथा रूढियों का दोनों साहित्य की 
लेखिकाओं के समान रूप से तिस्संकोच खंडन किया है । जाति-पाँति का खंडन 
दोनों ही लेखिकाओं ने किया है। 'पर्दा-प्रथा', 'छुआ-छूत', “धर्म के ढोंगे 
आचायो आदि का खंडन भी हम इनके उपन्यासों में देख सकते हैं । 


हिंदू-मुस्लिम एकता तथा देश-भक्ति का प्रतिपादन जहां हिंदी की 
लेखिकाओं में विशेष रूप में पाया जाता है वहाँ तेलुगु की लेखिकाओं का ध्यान 
तेलुगु के उपन्यासों में ये भावनायें उतनी इन बातों के प्रति कम ही रही है । 


हिंदी तथा तेलगु की लेखिकाओं के उपन्यासों में राजनीतिक जागरण 
भी देखने को मिलता है। उपन्यासों में नेताओं की झूठी प्रशंसा आदि का 
वर्णन हुआ है। कंचनलता का 'भटकती-आत्मा' कुंवरानी तारादेवी का 
'जीवन-दान' तथा तेलुगु में मृप्पाल रंगनायकम्मा के 'बलि पीठम्‌' मादिरेट्टी 
सुलोचना के 'अधिकारूलू-आश्रित जनुलू', वासिरेट्टी सीतादेवी के 'समता' 
आदि उपन्यासों में गांधीवादी तथा मार्क्सवादी विचारधाराओं का प्रभाव देखा 
जा सकता है । 





विवेच्य कालीन हिदी तथा तेलुगु के उपन्यासों में उपलब्ध एक अन्य 
समानता है पाश्‍चात्य सभ्यता के अंधानुकरण का खंडन । प्रायः सभी लेखि- 
काओं ने भारतीय संस्कृति तथा सभ्यता की गरिमा में अपनी आस्था प्रकट की 
है । समस्याओं के तिदान में भी भारतीय आदर्शो का यथासंभव पालन 
किया है.। 

हिंदी के “नष्ट नीड', 'अनचाहा, 'काली लडकी, 'अर्चेना, तथा 
तेलुगु के पुण्यभूसि', 'सेक्टरी', 'अधिकारुलू-आश्रितजनुलू' उपत्यासों में लेखि- 
काओं से शोषक तथा शोषित के संघर्षो का चित्रण कर पूंजीवादी विचारधारा 
का खंडन तथा पीडित वरयो के प्रति अपनी सहानुभूति को व्यक्त किया है। 
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इनके अतिरिक्‍त हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने विज्ञान, कला, 
चिकित्सा-शास्त्र दशन आदि कई विषयों को कथ्य के रूप में स्वीकार करके 
उपन्यासों की रचना अत्यंत सफलतापूर्वक की है । 


जहाँ तक ऐतिहासिक उपन्यासों का प्रश्‍न है विवेच्य काल की हिंदी 
की लेखिकाओं में कंचनलता सब्बरवाल, सुदेश रश्मी, और उमादेवी ने तीन 
ऐतिहासिक उपन्यासो की रचना की है । लेकिन तेलगु में मल्लादि वसुंधरा 
ने तीन ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना कर आंध्र के इतिहास से संबंधित 
ज्वलंत घटनाओं और पात्रों को साहित्य में अमर कर दिया । यद्यपि हिंदी 
साहित्य का क्षेत्र आंध्र साहित्य के क्षेत्र से अधिक व्यापक हैं, फिर भी मल्लादि 
वसुंदर ने उसी सीमित क्षेत्र से कथावस्तु को ग्रहण कर तेलुगु के ऐति- 
हासिक उपन्यास साहित्य को संपन्न बनाया हैं । ऐतिहासिक विषय चयन 
के संबंध में दोनों प्रांतों को लेखिकाओं के दृष्टिकोण में पर्याप्त वैषम्य पाया 
जाता है। हिंदी की लेखिकाओं ने जहाँ अपने प्रांत तथा प्रांतितर घटनाओं को 
कथानक के रूप में ग्रहण किया है, वहाँ तेलगु में केवल आंध्र प्रांत से संबंधित 
इतिहास को ही । लेकिन तेलगु की लेखिकाओं ने स्वातंत्र्यपूर्व की अवधि में 
इसके विपरीत आंध्रेतर इतिहास को इतिवृत्ति के रूप में स्वीकारा है । अतः 
यह कहा जा सकता है कि स्वातंत्र्योत्तर तेळृगु की लेखिकाओं में प्रांतीय इति- 
हास के प्रति विशेष रूचि के पनपने के कारण आंध्र के इतिहास के गौरव 
पृष्ठों को प्रकाश में लाने का स्तुत्य प्रयास इनके उपन्यासों में देखने को 
मिलता हे । | 








स्वातंत्र्योत्तर कालीन लेखिकाओं को चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में भी 
आशातीत सफलता उपलब्ध हुई है। इस अवधी में अधिकांश लेखिकाओं ने 
आदर्शवादी शैली की अपेक्षा यथार्थवादी शैली को अधिक प्रश्नय दिया हैं । 
दोनों साहित्यों की लेखिकाओं ने एक ओर शहरी जीवन तथा उससे संबंधित 
लोगों की मनोप्रवृत्तियों का विभिन्न दृष्टिकोणों से चित्रण किया है तो 
दूसरी ओर ग्रमौण जीवन से संबंधित पात्रों से तथा उनसे संबंधित समस्याओं 
का चित्रण । इसके अतिरिक्त हिंदी के उपन्यासों में लेखिकाओं ने ग्रामीण 
वातावरण के चित्रण में जहाँ प्रत्यक्ष रूप से सुधारवादी दृष्टिकोण को अपनाया 
है, वहां तेलगू की लेखिकाओं ने ग्रामीण-जीवन का यथार्थ चित्रण करने तक 
सीमित रहकर परोक्ष रूप से सुधारों की ओर संकेत किया हैं । 


स्वातंत्र्योत्तर लेखिकाओं का उपन्यास-साहित्य उत्तरोत्तर व्यक्त आस्था 
से अनास्था, समिष्टि से व्यष्टि, आदश से यथार्थ, स्थूल से सूक्ष्म की ओर 
प्रवृत्त हुआ हें । फलस्वरूप उपन्यास के शिल्प-पक्ष में भी नवीन प्रयोगों का 
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समावेश होने लगा है । हिदी में रजनी पनिकर, शिवानी, कृष्णा सोबती आदि 
तथा तेलग में रंगनायकम्मा, लता, वासिरेड्टी सीतादेवी आदि ने अपने उपन्यासों 
में नूतन शैलियों का प्रयोग किया हे । पात्रों के विइलेषण में उपन्यास के सभी 
तत्वों को एकोन्मुख होते चित्रित किया गया है । वस्तुतः लेखिकाओं ने उप- 
न्यास-साहित्य को अपनी संवेदनशील भावनाओं से ही नहीं बल्कि अपनी कला- 
त्मक प्रतिभा से भी संस्पर्श कराया हे । नारी-हूदय का जितना सूक्ष्म एवं सफल 
चित्रण लेखिकाये कर सकी, वैसे लेखकों ने नहीं किया हे । इसके अतिरिक्त 
गाहँस्थ्य जीवन, बाल-मनोविज्ञान, सौतिया-डाह आदि विषय ऐसे हैं जिनके 
चित्रण में लेखकों की अपेक्षा लेखिकाओं को अधिक सफलता मिली है । 


विवेच्य हिंदी तथा तेलगु उपन्यासों के आधार पर महिलाओं की शिल्प- 
गत उपलब्धियों का मूल्यांकन प्रस्तुत करने पर यह विदित होता हे कि 
स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के उपन्यासों की तुलना में स्वतंत्र्योत्तर अवधि के उपन्यासों 
में झैल्पिक-प्रतिभा अधिक मुखर हो उठी हे । 


दोनों साहित्यों की लेखिकाओं ने कथोपकथन को साधन तुल्य मानकर 
तद्वारा उपन्यास के अन्याय तत्वों का विकास कराया हे । संवादों के द्वारा 
वातावरण के निर्माण में, तथा उद्देश्य मी अभिव्यक्ति आदि में अपनी कुशलता 
का परिचय दिया हे । उपन्यास के कथोपकथनों की भाषा के आधार पर पात्र 
किस वर्ग के हैं, भाषा पर लेखिका का कितना अधिकार है आदि तथ्यों का 
पता चलता है। हिंदी तथा तेलुगु की कुछ लेखिकाओं ने पात्रों को प्रवेश कराते 
समय वर्णनात्मक शैली के द्वारा पात्रों के स्वभाव आदि का भी परिचय दिया 
है । इनके उपन्यासों में सहज, साधारण संवादों के अतिरिक्त तर्कयुक्त, चम- 
त्कारपूर्ण, मनोविश्लेषणात्मक, भावात्मक आदि संवादों का भी प्रयोग हुआ हैं। 
हिदी के उपन्यासों की तुलना में तेलुगु के उपन्यासों में मतोविइलेषणत्मक 
संवादों का कम एवं भावात्मक संवादों का अधिक प्रयोग पाया जाता है । 
व्यंग्यात्मकता दोनों ही लेखिकाओं के उपन्यासों के संवादों में न्यून मात्रा मे 


परिलक्षित होती है । 


दोनों साहित्यों की लेखिकाओं को सामाजिक वातावरण के चित्रण में 
जितनी सफलता मिली है उतनी ऐतिहासिक तथा राजनीतिक वातावरण के 
चित्रण में नहीं । हिंदी तथा तेलुगु की लेखिकाओं ने ग्रामीण तथा शहरी 
जीवन से संबंधित कथानक को ग्रहण कर तदनुकूल वातावरण का चित्रण 
किया है । आनुपातिक दृष्टि से देखा. जाए.तो हिन्दी की अधिकांश लेखिकाओं 
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ने जहाँ शहरी वातावरण के चित्रण में अधिक रुचि ली है वहाँ तेलगू की 
अधिकांश लेखिकाओं ने ग्रामीण वातावरण के चित्रण में । प्राकृतिक वाता- 
वरण के प्रति भी दोनों ही लेखिंकाओं ने यथेष्ट ध्यान दिया है । 


स्वातंत्र्योत्तर उपत्यास-साहित्य की विशेष उपलब्धि मानी जानेवाली 
आंचलिक उपन्यास-विधा के क्षेत्र को भी लेखिकाओं ने अछूता नहीं छोडा । 
हिन्दी में कृष्णा सोबती और शिवानी ने तथा तेलुगु में मादिरेट्टी सुलोचना ने 
आँचलिक उपन्यासों की रचना की हे । इन्होंने आँचलिक तत्त्वो का समावेश 
कथानक तक सीमित न रखकर कथोपकथन, वातावरण तथा भाषा-शैली में 
भी व्यांप्त कराया है । 


_ स्वातंत्र्योत्तर अवधि की भाषा स्वातंत्र्यपूर्व अवधि की तुलना में अधिक 
प्रौढ एवं प्रांजल बनं पडी है । स्वातंत्र्यपूर्व अवधि के हिन्दी उपन्यासों में जहाँ 
भाषा संबंधी अशुद्धियाँ पायी जाती हैं, वहाँ इस अवधि के तेलगु उपन्यासो में 
जिस तत्सम शब्द पूर्ण एवं समास निष्ठ-शिष्ठ साहित्यिक काव्य भाषा का 
प्रयोग हुआ है, उसमें भी यत्रतत्र कुछ तुटियाँ पायी जती हैं । तेलुगु के स्वातं- 
व्योत्तर ऐतिहासिक उपन्यासो में श्रीमती मल्लादि वसुंधरा ने भी तेलुगु की 
काव्य भाषा का ही प्रयोग किया हे । विवेच्यकाल को अन्य लेंखिकाओं ने 
तेलगु के व्यावहारिक भाषा रूप का प्रयोग किया है. जिससे उनके उपन्यास 
अधिक लोकप्रिय बन पडे हैं । 


स्वातंत्र्योत्तर अवधि में नवीन शैलियों का प्रयोग पाया जाता हैं। 
इनके उपन्यासो में वर्णनात्मक तथा संवादात्मक शैलियों का अधिक प्रयोग 
पाया जातां है। गण रूप में पत्रात्मक, आत्मकथनात्मक आदि शक्तियों का 
प्रयोग इनके उपन्यासो में देखा जा सकता है। हिन्दी में श्रीमती रजनी पनिकरं 
ने 'जाडे की धूप', श्रीमती वसंत प्रभा ने 'अधूरी तस्वीर” में तथा तेलुगु में 
रंगनायकम्मा ने 'कृष्णवेणी' में आद्यंत पत्रात्मक शैली का प्रयोग कर अपनी 
शैल्पिक-प्रतिभा को परिचय दिया है । दोनों ही साहित्यों की लेखिकाओं ने 
आत्मकथात्मक दोली का प्रयोग किया है । हिन्दी में रजनी पनिकर कृत "एक 
लडकी दो रूप” तथा तेलुगु में मालती चंदूर कृत 'रेणुकादेवी आत्मकथा, 
द्विवेदुला विशालाक्षी कृत “हरिकिल्ल तथा 'ग्रहणं विडिचिदि उपन्यास इसके 
सुन्दर उदाहरण हैं । | | 


= इस प्रकार हिन्दी तथा तेलुगु की लेखिकाओं के उपन्यास-साहित्यों का 
वस्तुगत एंबं शिल्पगत -अध्ययन एवं विश्लेषण करने पर यह विदित होता 
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है कि जहाँ स्वातंत्र्यपूवे अवधि की लेखिकायें तत्तकालीन लेखकों की तुलना 
में जहाँ पिछडी रह गयी थीं वहाँ स्वातंत्र्योत्तर अवधि की लेखिकार्ये मंझी 
हुयी कलात्मकता के लिए लेखकों के समकक्ष अपनां स्थान बना सकी हूं 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास साहित्य के क्षेत्र में हिन्दी में अज्ञेय, जेवेंद्र, इला चंद्र 
जोशी आदि तथा तेलुगु में बुब्चिबाबु, गोपीवंद, राचकोंडा विश्वनाथ शास्त्री 
आदि की कला को लेखिकायें उसी रूप में अपना नहीं पाईं। किन्तु तारी- 
मनोविज्ञान संबंधी विषयों के चित्रण में अनेक छेखिकायें पुरुषों से आगे रही 
हैं । इसका कारण यह है कि पुरुषों पर सामाजिक बंधन उस रूप में हावी नहीं 
रहे, जिस रूप में महिलाओं को बाधित किया है । इस तथ्य के समर्थन में श्री 
रघुवंशलाल के 'हिन्दी साहित्य और स्त्रिया झीषंक लेख के उस उद्घृत अधो- 
लिखित पंक्तियाँ दुष्टब्य हैं- “स्त्री कवियों की तुलना पुरुषों से करना अनुचित 
ही नहीं, अविवेकपूर्णं भी है। कारण स्पष्ट हे । पुरुषों का सदा से अपनी 
मानसिक शक्तियों के विकास का अवसर मिलता आया है, कम-से कम स्त्रियों 
से अधिक । वे परदे के क्षिकार नहीं रहे । उन्हें पुस्तकें पढने का और लिखे 
का अच्छा सुयोग मिल रहा है ।' 


यह सत्य है कि नारी ममता की प्रतिमूति हे फिर भी भारतीय नारों 
के नव-जागरण-काल में उसने जिस स्तर पर जिस चेतना का परिचय दिया है 
उससे उसकी कार्यदक्षता तथा विवेकशीलता का सहज ही परिचय मिल जाता 
है । दोनों साहित्यं की आलोच्य लेखिकाओं ने उपन्यास क्षेत्र में अपने सूक्ष्म 
निरीक्षण एवं तकं की अपार क्षमता का जो परिचय दिया है उससे यह विदित 
होता है कि उपन्यास-साहित्य के लिए लेखिकाओं का योगदान स्मरणीय एवं 
महत्वपूर्ण है । दिन-ब-दिन होनेवाली वैज्ञानिक प्रमति के साथ साथ प्रगति-पथ 
में अग्रसर होतेवाली नारी के वैविध्यपूर्ण अनुभवों एवं कलात्मक-प्रतिभा को 
परिपक्वता को दृष्टि में रखते हुए उनकी लेखनी से निःसुज होनेवाले उज्ज्वल 
उपन्यास-साहित्य की कामना की जा सकती है । 


अंततः यह निश्चित रूप से कहना होगा कि कला की श्रेष्ठता लिग- 
मेद के आधार पर करना अनुचित होने पर भी, लेखिकाओं की साहित्य-सर्जता 
को उसके अपने दायरे तथा प्रतिबंधनों को दृष्टि में रखकर उसमें स्पन्दित 
नारी-हृदय को अलग से परखा जा सकता है। उनके उचित मूल्यांकन के लिए 
"एसा करना आवश्यक भी है। आज यदि हिन्दी अथवा तेलुगु साहित्य का 
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५६० 
इतिहासं महिलाओं के योगदान की उपेक्षा करे तो वह इतिहास अपने आपकें 
अधूरा सिद्ध होगा । सामाजिक तथा राजनीतिक परिवेश से स्पन्दित, सचेत 
छेखिकाओं की लेखनी दिन-ब-दिन सशक्त बन गुण एवं राशि दोनों दृष्य्यो से 
उपन्यास साहित्य को समृद्ध करती जा रही है । 
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